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ملخ�ص البحث

على  تقوم  قراءة  قراءتين:  بين  المفارقة  ا�ضتي�ضاح  على  البحث  هذا  يراهن 
الر�ؤية الفنية لل�ضعر العربي، توؤطرها قواعد البلاغة، التي غلب فيها الفكر الجدلي 
اأ�ضا�ضا على  الغالب الأعم، �قراءة تقوم  على ال�ضتجابة الخيالية الوجدانية، في 
ا�ضتنطاق الر�ؤيا الجمالية التي تعك�س فل�ضفة ال�ضاعر من داخل بنية ال�ضعر الل�ضانية 
�الفنية، �التي تعك�س اأفق ال�ضاعر المبدع �اأحلامه �توجهاته، �تذ�قه الخا�س لكل 
ما هو مادي �ر�حاني في الإن�ضان �الطبيعة �الفن، �التي تثير في الآن نف�ضه في 

ذات القارئ الإح�ضا�س بمكامن الجمال بجميع اإيحاءاته �تجلياته.
متميز  �ضاعر  عند  الجمال  ماهية  على  البحث  ان�ضب  الهدف  لهذا  �تطبيقا 
بمذهبه ال�ضعري، تنازع فيه الأن�ضار �الخ�ضوم، اإنه اأبو تمام حبيب بن اأ��س الطائي. 
عنده،  ال�ضعري  الجمال  بناء  اآليات  �في  �ضعره،  في  الجمال  تجليات  في  �تغلغل 
انطلاقا من اأبيات �ضعرية دالة، تم ا�ضتنطاق ما تخفيه من ر�ؤيا فل�ضفية جمالية خا�ضة، 
ل من نظرية فل�ضفية بعينها اأ� علمية جافة، �اإنما من مكونات الن�س ال�ضعري الفنية 
الفن �الجمال، �كفاءته  الواعي بجدلية  القارئ  اأفق  �الدللية، �من �قعها على 

القرائية. 
معرفيا  ارتاأيت  فقد  �تطبيقي،  نظري  مبحثين:  اإلى  البحث  ق�ضمت  لقد 
�منهجيا، �قبل الولوج في �ضلب المو�ضوع، اأن اأقدم تمهيدا نظريا، اأقف فيه على 
�ما  الجمالي،  �التلقي  الفني،  �الت�ضكيل  �الر�ؤيا،  الر�ؤية،  مثل:  من  م�ضطلحات 
الفني،  الت�ضكيل  مع  الجمالية  الر�ؤيا  لتفاعل  تو�ضيح  من  الم�ضطلحات  تتطلبه هذه 
للر�ؤيا  الدللية  الأبعاد  لفهم  اأ�ضا�ضية  مفاتيح  لأنها  الجمالي؛  المتلقي  موقف  �مع 
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فيه  اأ�ضتجلي  التطبيقي  المبحث  اإلى  ذلك،  بعد  اأنتقل،  ثم  تمام.  اأبي  عند  الجمالية 
ماهية الجمال �تجلياته في �ضعر اأبي تمام، لأخل�س اإلى نتائج البحث.

�لمبحث �لأ�ل: تمهيد نظري
1ــ بين �لر�ؤية ��لر�ؤيا: 

ح�ضيلة  باأنها  ل)الر�ؤية(  مبدئيا  تعريفا  نقدم  اأن  ن�ضتطيع  �لر�ؤية:   .1.1
الإدراك المعرفي، القائم على عدة تجارب �تاأملات �ا�ضتنتاجات، قد تكون ذاتية 
متميزة، �قد تكون جماعية بحكم التوا�ضل الفكري بين عدة باحثين؛ فالر�ؤية من 
ذات  تكون  اأن  المفر��س  فمن  العلمي،  البحث  اإلى  تكون  ما  اأقرب  المنطلق  هذا 
من  �انطلاقا  دقيقة.  م�ضطلحات  �ذات  �منهجية،  �نظرية  معرفية  خ�ضو�ضيات 
نابعة من  العرب؛ لأنها  النقاد �البلاغيين  اأبحاث  اأن ندرج  ن�ضتطيع  المفهوم  هذا 
خبرة �ا�ضعة بالن�ضو�س الأدبية، �بالأفكار �التجاهات الأدبية، �بتطور الظاهرة 
الأدبية، معززة باأذ�اق الممتازين منهم من ذ�ي النفوذ المعنوي �التاأثير في المبدعين 
�المتلقين على حد �ضواء. ناهيك عن توجه الفلا�ضفة اإلى تاأطير الظواهر الأدبية في 
ر�ؤية معرفية �ضمولية، تجعلهم قادرين على الك�ضف عن نظرية اأ� نظريات اأدبية اأ� 
�ضعرية، انطلاقا من تاأمل خا�س لح�ضيلة الن�ضو�س الإبداعية، �لح�ضيلة الإنجازات 
النقدية التطبيقية، اأ� انطلاقا من ر�ؤية ا�ضتباقية توجه المبدعين �النقاد �عامة القراء 
في حالة �جود تجا�ب هوؤلء مع اأ�لئك الفلا�ضفة، �هذا ما لم يح�ضل في التراث 
اأد�اته،  �اإثراء  المفهوم  هذا  تطوير  اأ�  الأدب،  مفهوم  تطويق  بهدف  العربي))( 

�ا�ضت�ضراف اأهدافه الم�ضتقبلية.

لقد ظلت نظرية قدامة بن جعفر، التي قامت على مراجعة التراث العربي �دمجه في الترا ث الأر�ضطي،   -(
حازم  نظرية  جاءت  �كما  العرب،  الفلا�ضفة  اآراء  ظلت  كما  ع�ضره،  نقاد  في  التاأثير  مجال  عن  بعيدة 

القرطاجني في المحاكاة ال�ضعرية في زمن �ضقوط ال�ضعر �النقد العربيين.
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�مثل  العميق،  ال�ضادق  اليقظة  حلم  مثل  فهي  )الر�ؤيا(  اأما  �لر�ؤيا:   .2.1
الحد�س اأ� النظر الثاقب))(، الذي ير�ضم م�ضار الفنان الإبداعي بعيدا عن كثير من 
معطيات الواقع الخداعة، �ي�ضاعده على التعبير الحر عن �ضادق المعاناة، �يحقق 
�جمال  �جاذبية  �غنى  �ضموا  اأكثر  بدائل  تقديم  �على  المكبوتة،  الذات  اآمال  له 
الجمالية(.  )الر�ؤيا  ت�ضميتها  يمكن  الموا�ضفات  �بهذه  الواقع.  يقدمه  مما  �جلال 
�الر�مان�ضيين  الت�ضوف،  �اأهل  المثاليين،  الفلا�ضفة  توجهات  اإدراج  �يمكن 
لتعدد  ر�ؤاهم،  �تعددت  اتجاهاتهم  اختلفت  �اإن  المدلول،  بهذا  الر�ؤيا  نطاق  في 

خبراتهم �تنوع مرجعياتهم � اجتهاداتهم.
�مع ذلك فاإن )الر�ؤيا الجمالية( لي�ضت حكرا على هذه الفئات من المثقفين، 
فقد نجد لبع�س العلماء �النقاد �البلاغيين ملامح من هذه الر�ؤيا، �اإن لم ت�ضكل 
�اأحكامهم،  قواعدهم  �بع�س  المعرفية  ر�ؤاهم  اإلى  تت�ضلل  قد  فاإنها  الأكبر  همهم 
مثلما ت�ضللت اإلى مد�نة عبد القاهر الجرجاني في حديثه عن حالت التطريب اأ� 
الده�ضة اأ� الر�عة في تلقي بع�س ال�ضور ال�ضعرية الفريدة ))(، �كذا مد�نة حازم 
القرطاجني التي ن�س فيها على �ظائف التحبيب اأ� التنفير اأ� التطريب التي يطلع 
بها ال�ضعر)4( على �ضبيل المثال. كما اأن العديد من المبدعين كتابا ��ضعراء، ممن نذر�ا 
اأنف�ضهم لخدمة )الواقعية الأدبية( المتمثلة في )مدر�ضة البيان( بكل قواعدها، قد 
تبد� بع�س اإ�ضراقات الر�ؤيا الجمالية فيما يبدعون، من اأمثال جميل بثينة في غزله 
العذري، �اأبي نوا�س في زهدياته، �ابن الر�مي في نزعته الت�ضا�ؤمية، �المتنبي في 
حكمه، �اأبي فرا�س الحمداني في اأزمته داخل ال�ضجن ؛ ناهيك عن اأ�لئك الأدباء 
انظر مثلا: الر�ؤية �الفن في ال�ضعر العربي بالمغرب: اأحمد الطري�ضي اأعراب. الموؤ�ض�ضة الحديثة للن�ضر.   -(

الدار البي�ضاء )د.ت( �س: )).
انظر اأ�ضرار البلاغة.، �خ�ضو�ضا راأي عبد القاهر في المعاني التخييلية، �اأثرها على ذات القارئ. تحقيق:   -(

هــ. ريتر. دار الم�ضيرة )98).�س: 45).
التي حددها في عمليتي  ال�ضعرية  المحاكاة  راأيه في �ظيفة  الأدباء، �خ�ضو�ضا  البلغاء ��ضراج  منهاج   -4

تحبيب القارئ �تنفيره من تلك المحاكاة. تحقيق: محمد الحبيب بلخوجة. تون�س 966).�س: 06).
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�ال�ضعراء الذين �ضنوا لأنف�ضهم ر�ؤيا جمالية خا�ضة طبعت نظرتهم الفل�ضفية اإلى 
�ضطحاته  الفار�س في  ابن  اأمثال  من  الطبيعة،  �راء  �ما  �الطبيعة  �النا�س  الذات 
ال�ضوفية، �اأبي تمام في مذهبه البديعي، �اأبي العلاء المعري في نزعته الفل�ضفية.

اإبداعها، �بين  الر�ؤيا الجمالية �يكابد لحظات  ما بين من يعاني ميلاد  ��ضتان 
من يدرك بع�س اإ�ضراقاتها اأ� يح�س ببع�س قيمها. ��ضتان ما بين من يحا�ل ح�ضر 
الر�ؤيا الجمالية في قواعد منطقية اأ� اأ�ضلوبية: اأي يحول مجرى الأجواء الوجدانية 
الحية الملتهبة الغام�ضة � التحليقات الخيالية الم�ضتب�ضرة، اإلى مقولت فل�ضفية، اأ� 
قواعد اأ�ضلوبية بلاغية جدلية، قد يتجا�زها الزمان �ل تكاد تعبر عن كمال تجلياتها، 
�بين من يعي�س الر�ؤيا الجمالية في لحظة تخلقها، �في لحظات نموها �ات�ضاع نطاقها 

مع ا�ضتمرار التجربة ال�ضعرية.
2- تفاعل �لر�ؤيا �لجمالية ��لت�شكيل �لفني: 

قد ل يختلف اثنان في حقيقة اأن الت�ضكيل الفني  1.2. �لر�ؤيا ��لت�شكيل: 
قائم على قواعد معيارية)=مفهوم البيان، حقيقة �مجازا، �قواعد علم المعاني، 
�علم البديع، عند البلاغيين، � ال�ضنعة عند نقاد ال�ضعر العرب، اإ�ضافة اإلى علم 
العر��س �القوافي(، بع�ضها ثابت بحكم ال�ضتقرار الثقافي �بقوة �ضلطة التقاليد، 
�بع�ضها متغير بحكم قوة اإرادة المبدع �ر�ؤياه الجمالية، ���ضوح تخطيطه الفني 
يف�ضل  اأن  لكن  الإبداع؛  مناط  التي هي  بالحرية  �ضعوره  للتقاليد، �عمق  �تحديه 
جمال  معالجة  في  �الم�ضمون،  ال�ضكل  اأ�  �المعنى،  اللفظ  )ق�ضية  الفني  ال�ضكل 
ق�ضية  غير  الجمالية)�هذا  �ر�ؤياه  المبدع  ذات  عن  العرب(  نقاد  عند  ال�ضعر 
د�اعي ال�ضعر، �ق�ضية ال�ضدق الفني عندهم( �هو ما �ضقطت فيه الر�ؤية النقدية 
البلاغية العربية فمعناه تحجيم الإبداع الأدبي �ال�ضعري في قوالب ل�ضانية �بلاغية 
اأ�  الر�ح  فيه  تكاد تدب  اإلى �ضكل ل  الإبداعية  العملية  �اإيقاعية �ضلبة، �تحويل 
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هو قليل الماء، كما راأى بع�س القدماء هذا الإجراء، رغم اأهميته المنهجية، اإل اأن 
اإلى  اللغوي، ��ضعف النتباه  الواقع �العرف  العقل �مقايي�س  قيامه على منطق 
اكت�ضاف  لذة  العربي  القارئ  بالوجدان، كل ذلك حرم  المرتبط  التخييل  م�ضاحة 
اأ�ضرار الر�ؤيا الجمالية التي هي ر�ح الأدب، �التي ذ�ب الأديب اأ� ال�ضاعر نف�ضه 
�الفني  الل�ضاني  الأداء  ��ضائل  بكل  لها  �تو�ضل  تذ�قها،  اأراد  لمن  �ضائغة  ليجعلها 

المتاحة لديه.
�الحقيقة التي قد ل يختلف فيها اثنان، اأن ال�ضعر العربي منذ نموذجه الجاهلي 
�من  الخفية،  ر�حه  هي  جمالية  ر�ؤيا  من  يخلو  ل  قد  الحر  المعا�ضر  نموذجه  اإلى 
ت�ضكيل فني هو ج�ضده المتنا�ضق الأع�ضاء؛ فلي�ضت ال�ضورة ال�ضعرية مجرد تزيين 
ذهنية،  بعمليات  اكت�ضافه  اإلى  القارئ  �دعوة  اإخفا�ؤه  تم  م�ضبقا،  معلوم  لمعنى 
اأ�  الحقيقية  ال�ضعر  اأ�ضاليب  �لي�ضت  )الجميلة(.  الخدعة  تلك  بازدياد  قيمته  تزداد 
اأ�  اأ� معرفية  اأ� �اقعية  اإبلاغ معان عقلية  اأ� المجازية، مجرد  ما اعتبر�ها كذلك 
اأخلاقية. �لي�ضت اأ�زان ال�ضعر مجرد قوالب مو�ضيقية يح�ضن الإن�ضاد بها بهدف 
تطريب ال�ضاعر �اإطراب المتلقي فقط. �لي�ضت التوازنات ال�ضوتية، التي اأدرجها 
المو�ضيقي  للقالب  اإغناء  مجرد  اللفظية،  البديعية  المح�ضنات  خانة  في  البلاغيون 
ال�ضعري؛ هذا التوجه هو ح�ضيلة ثقافة بيانية)�ضكلية()5(، كان قد د�ضنها اللغويون 
�المف�ضر�ن �علماء الكلام � علماء البيان، فظهرت في اأعمال النقاد �البلاغيين 

على اختلاف منازعهم، �اأكثرهم كانوا من اأ�لئك العلماء اأ� من اأ�ضياعهم.
هذا  ال�ضعر  في  �الإيقاعية  البلاغية  بالظواهر  الإحاطة  في  لي�ضت  �المع�ضلة 
العناية  المبالغة في  المع�ضلة في  اإنما  العربي  ال�ضعر  لقارئ  مدخل معرفي �ضر�ري 
بهذا الجانب الفني ال�ضكلي )�هو ما عبر�ا عنه بال�ضدق الفني(، �مَنْطَقَة المعاني 
ل نق�ضد ما ذهب اإليه ال�ضكلانيون الر��س، �لكن نق�ضد اهتمام العرب بال�ضكل التعبيري من اأ�ضاليب   -5

�اإيقاعات �ضعرية.
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اإلى  التخييلية �البحث عن المعاني الأخلاقية �المعاني الواقعية، مع قلة اللتفات 
بال�ضدق  ت�ضميته  يمكن  ما  )�هو  جناحيه  بين  ال�ضاعر  يحملها  التي  الجمالية  الر�ؤيا 
الوجداني، اأ� �ضدق التجربة ال�ضعرية(، �التي ي�ضعى بكل قواه الذهنية �الوجدانية 
�الخيالية ل�ضبها في قوالب فنية معبرة، ليجعلها منفذا �ضل�ضا اإلى ذات القارئ، لعله 
يح�س بما يح�س به ال�ضاعر، فتكون تلك الم�ضاركة الذهنية الخيالية الوجدانية �ضبيلا 
لبعث الإح�ضا�س بمكامن الجمال في ذلك ال�ضعر: الجمال بمعنى معاناة القارئ في 
�ضبيل اكت�ضاف ال�ضدق العاطفي لدى ال�ضاعر، اأ� تجربته ال�ضعرية، �محا�لة اإعادة 
ال�ضورة  عن  المتولد  التعجب  اأ�  الجمالية  الده�ضة  تحويل  اأي  اأطر�حاته،  ت�ضكيل 
ال�ضعرية المفاجئة �عن اآليات الإطراب، اإلى �عي باللذة الجمالية الحق التي تقترن 

فيها الم�ضاعر بالت�ضورات)6(.
اإن الدعوة اإلى تجا�ز )الر�ؤية( النقدية البلاغية المنطقية العربية، اإلى )الر�ؤيا 
الجمالية(، لي�ضت الغاية منها الخو�س في منهج اأدبي نف�ضي، باإخ�ضاع ال�ضعر �ال�ضاعر 
النف�س ال�ضريري، لكونه فنا من الفنون الجميلة التي تعبر عن  معا لمقت�ضيات علم 
اأي)ال�ضتعلاء(، فنتنا�ضى قيم  النف�ضية:  تفريغ للمكبوتات  حالة �ضاذة، هي مجرد 

ال�ضعر الفنية في �ضبيل التحليل النف�ضي، كما رام ذلك )فر�يد( �اأتباعه.
كما ل نق�ضد من �رائها تبني مقولت فل�ضفية مثالية بعينها، �ضواء منها الفل�ضفة 
التاأملية العقلية �كما هو معلوم، فاإن  اأ� الفل�ضفة  اأ� ال�ضوفية،  الر�حانية الدينية 
الحديث،  الع�ضر  في  اأ�ربا  فلا�ضفة  �بع�س  جمهوريته،  في  اأفلاطون  اأطر�حات 
الفكرية  منازعهم  اختلاف  على  �ضينا  �ابن  كالفارابي  العرب  فلا�ضفة  بع�س  اأ� 
الفنون،  ر�ح  قارب  بع�ضها  كان  �اإن  المثالية؛  الفل�ضفات  �ضمن  اإدراجها  يمكن 
�ال�ضتئنا�س بها قد ينير بع�س اأ�ضرار جمال الفن ال�ضعري �اإنما الغاية دعوة القارئ 
راجع كتابي: تلقي ال�ضعر: قراءة في التراث النقدي �البلاغي العربي.�س: 5)) �ما بعدها. من�ضورات   -6

جامعة �ضيدي محمد بن عبد الله فا�س. المغرب.006).
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اإلى ال�ضتغراق في دللت ال�ضعر العميقة لكت�ضاف ر�ؤيا ال�ضاعر.
�معنى ذلك اأن عدة �ضعراء قد ي�ضتركون في مو�ضوعات �ق�ضايا �مواقف 
ال�ضاعر  اإدراك  اإلى درجة  ننتبه  نعتبرها �احدة موحدة، �ل  �معان، لكن حينما 
�نوع �ضعوره �تجربته، �نكتفي بر�ضد األوان التعبير عنها فقط، �نن�ضى اأ� نتنا�ضى 
اأن اختلاف الأ�ضاليب لي�س مجرد مهارة فنية �ا�ضتجابة لوعاء لغوي م�ضترك، اأ� 
تلوينا اأ�ضلوبيا الغاية منه تفا�ت الدللت الذهنية، كما رامها عبد القاهر الجرجاني 
في نظرية النظم)7(؛ �اإنما هذه ا�ضتجابة للر�ؤيا الجمالية الخا�ضة بكل �ضاعر. �بذلك 
تتجدد المعاني ال�ضعرية في نظر القارئ �تتوالد �تتطور �تتفرع، �قد ين�ضخ اللاحق 
منها ال�ضابق، �قد يطاأ ال�ضاعر بها اأر�ضا بكرا، �قد يكت�ضف موطنا للجمال جديدا 
رائعا يعك�س ر�ؤياه الخا�ضة؛ حينما نتغا�ضى عن كل هذا فاإننا نه�ضم حقيقة الإبداع 

ال�ضعري، �نهدر عملية التلقي الجمالي في اآن �احد. 
�نوجه  القارئ،  ذات  على  نحجر  حينما  �لجمالية:  ��لر�ؤيا  �لمتلقي   .2.2
عملية التلقي عنده بقواعد فهم �تحليل ل�ضانية �بلاغية منطقية، �عر��ضية ل تتغير، 
�نجبره على التخلي عن التعبير عن ما ينبعث في ذاته اأثناء ممار�ضة عملية القراءة 
عملية  عنده  تتم  الذي  الثاني،  الطرف  اإلغاء  ن�ضاهم في  فاإننا  الجمالي،  �التماهي 
الإبداع، كما تختم عنده دائرة الر�ؤيا الجمالية؛ فالقارئ الواعي المتذ�ق يتجا�ز 
م�ضتويات التحليل الل�ضاني �الفني، اإلى ما هو اأعمق، اإنه يحا�ر فكرا اآخر، فكرا 
فجره الوجدان ال�ضادق الملتهب، �المخيلة الوا�ضعة الآفاق؛ لأجل ذلك فالقارئ 
�الخيالي  الثقافي  اأفقه  بح�ضب  ال�ضعري  الخطاب  مع  التعامل  في  الحرية  يمتلك 
الت�ضويرية  اأ�  التطريبية  منها  �ضواء  عنده  الفن  لقواعد  يبقى  �ل  �الوجداني، 
�ضوى �ظيفة �حيدة هي اأنها �ضفرات للغو�س في اأعماق الن�س ال�ضعري الخيالية 
� الإطرابية، للو�ضول اإلى الر�ؤيا الجمالية. يقول ح�ضن طبل: »اإن الن�س الواحد اأ� 

راجع اأ�ضرار البلاغة. عبد القاهر الجرجاني. تحقيق هـ. ريتر. دار الم�ضيرة. بير�ت )98).�س: )4).   -7
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ال�ضورة الواحدة يختلف معناها ال�ضعري من فرد اإلى فرد اآخر، فلكل قارئ ذهنه 
الخا�س �تجاربه الخا�ضة �ثقافته«.)8(

3- نحو ر�ؤيا جمالية عند �أبي تمام �لطائي: 
اإن ال�ضوؤال الذي يج�ضد اإ�ضكالية البحث في هذا الم�ضمار هو: كيف ال�ضبيل 
اإلى اإدراك الر�ؤيا الجمالية من خطاب �ضعري، بما له من موا�ضفات ل�ضانية �فنية، 

متميز عن الخطابات الفل�ضفية �النقدية �البلاغية؟
ذلك هو ال�ضوؤال الوجيه، �الجواب عنه هو المغامرة بعينها؛ ل لأننا نفتر�س 
م�ضبقا افتقاد ال�ضعراء العرب اأ� بع�ضهم على الأقل لر�ؤيا جمالية �ضعرية، فهذا ما 
ل يمكن الح�ضم فيه �ضلبا �ل اإيجابا، اإل بعد القيام بدرا�ضات منهجية معمقة، �لكن 

المغامرة تكمن في: 
�ضعر  ر�ؤيا جمالية في  معالم  الك�ضف عن  اإلى  بنا  يخل�س  منهج  ايجاد  �أ�ل: 

�ضاعر بعينه.
ثانيا: دخول اأر�س بغير جواز ال�ضفر الذي يحمله كثير من قراء ال�ضعر: اأي 
بر�ؤيا فل�ضفية/جمالية نابعة من الخطاب ال�ضعري ذاته، تختلف عن ر�ؤية الفلا�ضفة 

�ر�ؤية النقاد �البلاغيين.
�كثيرا ما طرحت المعاني الفل�ضفية في ال�ضعر اأ� ما يعتبر منها كذلك، اإ�ضكالت 
اأفرزت موقفين على الأقل: موقف محافظ معار�س، �موقف مجدد موؤيد. فاإذا كان 
الموقف المحافظ ح�ضر اهتمامه في تاأ�ضيل مذهب عمود ال�ضعر، القائم على قرب 
القائم  البديع،  بتاأ�ضيل مذهب  اهتم  المجدد  الموقف  فاإن  التعبير،  �ب�ضاطة  المعنى 
المعنى ال�ضعري في التراث النقدي. مكتبة الزهراء القاهرة: 985).�س: 48. �انظر اأي�ضا كتابي: تلقي   -8
ال�ضعر: قراءة في التراث النقدي �البلاغي العربي. مرجع �ضابق. الف�ضل الثاني، المبحث الثاني: المدر�ضة 

الجمالية: يا��س �اإيزر.
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اقتحام مجال   � لفظية �معنوية،  البديع من مح�ضنات  فن  العناية بمكونات  على 
البحث  اأغنت  اأدبية  خ�ضومات  قامت  المذهبين  �حول  ال�ضعري.  الجمال  فل�ضفة 
النقدي العربي، �اأ�ضلت مباحث اتجاه البيان؛ ناهيك عن اتجاه العرفان عند اأتباع 
ال�ضوفية، الذي له ر�ؤيا عرفانية تختلف عن الر�ؤية البيانية. �البحث هذا يحا�ل 
تجا�ز كل ما ذكر من ر�ؤى فل�ضفية �عرفانية �بيانية ما اأمكن، �القت�ضار على ما يند 

من اأعماق ال�ضعر من ر�ؤيا ذات خ�ضو�ضية جمالية، �فرادة اإبداعية. 
اأ�ض�س كل  الذي  الفيل�ضوف  )اإن  الف�ضاء:  �ضعرية  يقول )با�ضلار( في كتابه: 
تفكيره على نظريات فل�ضفة العلوم العميقة... عليه اأن ين�ضى كل معرفته �يحطم 
الم�ضاكل  يدر�س  اأن  اأراد  هو  اإذا  الفل�ضفية،  الأبحاث  في  عاداته  بجميع  علاقته 
المطر�حة المتعلقة بالتخيل ال�ضعري، حيث ل يعتد بما�ضي الثقافة، �لم يعد مجديا 
يتم  اأن  يجب  الفكرية.  الأ�ض�س  �على  العلاقات  على  المن�ضب  الطويل  المجهود 
الح�ضور في ال�ضورة، في لحظة ال�ضورة. � اإذا كان هناك فل�ضفة لل�ضعر فيجب 
اأن تولد تلك الفل�ضفة بمنا�ضبة بيت �ضعري مهيمن من�ضجم مع ال�ضورة المتفردة... 
ذلك اأن ال�ضورة بر�ز نف�ضاني مفاجئ: بر�ز اأ�ضيئت درا�ضته في نطاق ال�ضببيات 
الثانوية؛ فلي�س هناك عمومية �ل اإجماع ي�ضلح اأ�ضا�ضا لفل�ضفة ال�ضعر()9(. فاإذا كان 
فله  الفيل�ضوف �ضبرها �ل فهمها،  اأبحاث  ت�ضتطيع  التي ل  فل�ضفته الخا�ضة  لل�ضعر 
كذلك علمه الخا�س به، الذي ل ت�ضتطيع اأبحاث العلماء مقارنتها بقواعد علومهم؛ 
علته  كان  �لو  العلم،  علته  لي�ضت  ال�ضعر  التجويد في  كان  )فقد  الآمدي:  يقول 
العلم لكان من يتعاطاه من العلماء اأ�ضعر ممن لي�س بعالم()0)(، �بقدر �عينا بحقيقة 
هذه المغامرة �اأبعادها، نجد مناطق جذب قوية تاأخذنا في �ضعر اأبي تمام، لركوبها 

�ضعرية الف�ضاء: كا�ضتون با�ضلار. ترجمة: نبيل �ضلامة. راجع عنوانه الإلكتر�ني:  -9
www.maaber@scs-net.org  

الموازنة بين الطائيين: الح�ضن بن ب�ضر الآمدي. تحقيق محمد محيي الدين عبد الجميد. دار الجيل بير�ت،   -(0
�س: 5).
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بحما�س اأكبر: 
�أ�لها: زعامة اأبي تمام لمدر�ضة �ضعرية متميزة هي مدر�ضة البديع.

ثانيتها: ثقافته المو�ضوعية التي �ضهرها في �ضعره.
ثالثتها: موقفه الوا�ضح من ال�ضعرية العربية.

ر�بعتها: توظيفه لمبادئه الجمالية في �ضعره، �ضراحة اأ��ضمنا.
اأما زعامته لمدر�ضة البديع فالدرا�ضات التي اأنجزت فيها تفوق العد)))(. �اأما 
العربية  ال�ضعرية  �اأما موقفه من  الأقدمون)))(.  فيها  اأ�ضهب  فقد  المو�ضوعية  ثقافته 
فقد اأ�ضال اأقلام الأن�ضار � الخ�ضوم)))(. �اأما ت�ضريحه اأ� ت�ضمينه لمبادئه الجمالية 
فما زال يحتاج اإلى �قفة تاأمل، على الرغم من الإ�ضارات التي قد يكون نوه بها 

بع�س الباحثين المعا�ضرين. 
بع�س  فيه  خا�س  ما   - بعيد  اأ�  قريب  من   - يلام�س  ل  هذا  بحثنا  اأن  على 
الدار�ضين الذين �ضبوا اهتمامهم على ال�ضعراء النقاد من خلال مواقفهم النقدية، 
التي نقلتها لنا مجال�س الأدب)4)(، اأ� الموؤلفات النقدية التي اأملاها اأ� حبرها هوؤلء 

ال�ضعراء )5)(.

انظر على �ضبيل المثال: البديع في �ضعر اأبي تمام: فاطمة الح�ضيمي ر�ضالة جامعية بكلية الآداب فا�س المغرب   -((
987). الف�ضلان الثاني �الثالث. �كذا: الحركة النقدية حول مذهب اأبي تمام: تاريخها �تطورها �اآثارها 

في النقد العربي: محمود جبر الربدا�ي. دار الفكر القاهرة 967)، ف�ضول عدة.
اأخبار اأبي تمام: محمد بن يحيى اأبو بكر ال�ضولي. تح: خليل محمود ع�ضاكر �محمد عبده عزام �نظير   -((

الإ�ضلام الهندي. القاهرة7)9).
النقدية حول  المثال، �كذا الحركة  �ضبيل  �ضابق،على  للاآمدي، م�ضدر  الطائيين  بين  الموازنة  انظر كتاب   -((

مذهب اأبي تمام للربدا�ي، مرجع �ضابق.
انظر على �ضبيل المثال: المو�ضح في ماآخذ العلماء على ال�ضعراء للمرزباني. جمعية ن�ضر الكتب العربية.   -(4

القاهرة.)4))هـ. �كذا اأخبار اأبي تمام لل�ضولي. مرجع �ضابق. عدة اأماكن. 
منهم ابن طباطبا العلوي في كتابه عيار ال�ضعر، �كذا ابن ر�ضيق القير�اني، ب�ضفتهما �ضاعرين �ناقدين،   -(5

�غيرهما كثير.. 
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4- �أما �لمنهج �لذي �هتديت �إليه لمحا�لة �لك�شف عن ر�ؤيا جمالية �شعرية في 
�شعر �أبي تمام، فيقوم على �لإجر�ء�ت �لآتية: 

�أ�ل: الوقوف على اأبيات ي�ضرح فيها اأبو تمام بم�ضطلحات نقدية متدا�لة.
ثانيا: تحليل اأبيات يمتدح فيها �ضعره � يفخر ببراعته في التجويد.

ثالثا: تحليل اأبيات يج�ضد فيها ر�ؤياه الجمالية �ضمنا اأ� �ضراحة.
ر�بعا: الخلو�س اإلى ت�ضور عام لما يمكن اعتباره اإرها�ضا لر�ؤيا جمالية �ضعرية 

تمامية.
��ضاأتبع في ذلك منهجا ا�ضتقرائيا، �ر�ؤية نقدية جمالية م�ضتقاة من �ضعر اأبي 

تمام، اأتو�ضم فيها ا�ضت�ضراف ر�ؤيا جمالية �ضعرية تمامية. 
�ق�ضايا  المنطق  مقولت  توظيف  مجرد  لي�س  ال�ضعر،  جمالية  في  البحث  اإن 
الفل�ضفة، �اإنما المق�ضود منه ا�ضت�ضراف فل�ضفة ال�ضعر الجمالية؛ اأي الر�ؤيا الفل�ضفية 
في  الإن�ضان  ال�ضاعر  ذات  تمو�ضع  محا�لة  عن  تعبر  �التي  ال�ضعر،  يحملها  التي 
الوجدانية  تجربته  عن  تنطق  �ما  الطبيعة،  �راء  لما  اختراقه  �محا�لة  الوجود، 

المتفردة فحوى الر�ضالة التي �ضمنها مكونات الخطاب ال�ضعري اللغوية � الفنية. 
اللغة  ماهية  ال�ضوؤال عن  الإجابة على  يقت�ضي  الر�ؤيا الجمالية  البحث في  اإن 
اأ�ضاليب  ركوب  اإلى  اللجوء  من  الجد�ى  �عن  ال�ضعر،  �ظيفة  �عن  ال�ضعرية 
�قواعد ال�ضعر الفنية، ��ضلة هذه الإ�ضكالت بالمتلقي، يقول القا�ضي علي بن عبد 
العزيز الجرجاني مذكرا باأهمية اكت�ضاف جمالية المعنى ال�ضعري: »اأن تذكر �ضبوة 
اإذا كانت لك تراها ممثلة ل�ضميرك، �م�ضورة تلقاء ناظرك«)6)(. هو بحث ي�ضتغل 

القلم  دار  البجا�ي.  محمد  �علي  اإبراهيم  الف�ضل  اأبو  محمد  تحقيق:  �خ�ضومه.  المتنبي  بين  الو�ضاطة   -(6
بير�ت 966). �س: 7)).
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في نطاق حا�ضتي ال�ضمع �الب�ضر: ال�ضمع، �مجاله األوان الإيقاع النغمي العر��ضي 
�التلفظي، �الب�ضر، �مجاله األوان ال�ضور التعبيرية المتخيلة. هو بحث ل يكتفي 
بالإبداع ال�ضمعي الب�ضري، لكونه �ضناعة فنية �ح�ضب، بل لكونه الو�ضيلة الأكثر 
ا�ضترجاعية  �جدانية/فكرية/خيالية،  الذاكرة:  في  منقو�ضة  تجربة  لنقل  نجاعة 
لغة  على  يقوم  ال�ضعر  دام  ما  متخيل/�اقعية؛  اأ�  �اقع/متخلية،  ا�ضتباقية،  اأ� 
خارقة للغة المعيارية الواقعية الجافة، لغة تبداأ بالمعيار لتخرج عنه، لأنها تعبير عن 
�اقع باطني غير معلن �ل محدد المعالم �ل م�ضترك، لي�س له لغة �ضوى لغة نقل 
ملامح التجربة الذاتية، �تقريب اأجواء المعاناة، �ر�ضم �ضورة الر�ؤيا الجمالية ذات 

الخ�ضو�ضية الإبداعية، التي تعك�ضها م�ضتويات الإبداع اللغوي �الفني المختلفة.
تهيمن  اإليه)7)(،  التنويه  تم  كما  ال�ضادق  الحلم  مثل  الجمالية  الر�ؤيا  كانت  �لما 
على اهتمامات ال�ضاعر � تحفزه، �تحرك مخيلته المبدعة، �تثير �جدانه الم�ضبوب، 
�ت�ضاهم في ترتيب �اإعادة ترتيب اأفكاره �ت�ضوراته، �في ر�ضم توجهاته �بلورة 
اآماله �معاناته، �في اإبداع �ضوره ال�ضعرية، �اإرها�ضاته الفنية �الجمالية �تنا�ضب 
األفاظه �تنا�ضقها؛ فبقدر ��ضوح هذه الر�ؤيا اأ� غمو�ضها، ��ضموليتها اأ� جزئيتها، 
�عمقها اأ� �ضطحيتها، ياأتي �ضعر ال�ضاعر معقدا اأ� �ضل�ضا، عميقا اأ� �ضطحيا، غام�ضا 

اأ� �ا�ضحا، �ضادقا اأ� كاذبا.
اإن الر�ؤيا الجمالية لي�ضت معطى م�ضلما به، � ل حلما جزافيا، � ل ت�ضورا ب�ضيطا 
محد�دا ؛ بل هي ر�ح ت�ضري في ثنايا الكلمات، فقد تدرك � ل تو�ضف، تظهر 
�تختفي، تولد �تترعرع �ت�ضلب، �قد تهن �ت�ضعف ثم تموت، قد ينبئ عنها ن�س 
�ضعري �احد، اأ� ديوان باأكمله، �قد يق�ضي ال�ضاعر نحبه د�ن اأن تتم ر�ؤياه الجمالية.
على  تقوم  )التمامية(  الجمالية  الر�ؤيا  اإن  القول  يمكن  الحقيقة  بهذه  ��عيا 
الر�ؤية �الفن في ال�ضعر العربي بالمغرب: اأحمد الطري�ضي اأعراب. الموؤ�ض�ضة الحديثة للن�ضر الدار البي�ضاء   -(7

)د.ت(. �س: )).
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الإطراب(،  التطريب  الإيقاع  )ال�ضوت:  الزمني  البعد  هما:  متكاملين  بعدين 
التجربة  ال�ضتعارة  الت�ضبيه  الحكي  الو�ضف  التخييل  )ال�ضورة:  المكاني  البعد   �

التاأملية األوان المجاز(. اأما البعد الزمني فيتجلى عنده في: 
اإيقاع ال�ضعر المو�ضيقي، �ضواء العر��ضي منه اأ� التلفظي)المح�ضنات اللفظية(.   -(
��ضائل الإيقاع النف�ضي، اأي المو�ضوعات التعبيرية المرتبطة بالأحوال النف�ضية    -(

المختلفة.
الذهنية  بالمواقف  المرتبطة  التاأملية  المو�ضوعات  اأي  الفكري،  الإيقاع  ��ضائل    -(

�الأ�ضئلة الوجودية..
�اأما البعد المكاني فيتجلى في: 

ير�ضم  خياليا  اإبداعيا  خلقا  ب�ضفتها  اأنواعها،  بمختلف  ال�ضعرية  ال�ضور  ف�ضاء    -(
خ�ضو�ضية الموقف الدللي المتفرد.

العميق  التركيبي  الطابع  ذات  ال�ضعرية،  �التعابير  �الأ�ضاليب  الجمل  ف�ضاء    -(
المعقد.

ف�ضاء البيت ال�ضعري، ب�ضفته دائرة مكتملة التعبير النف�ضي �الفكري.   -(
ف�ضاء الق�ضيدة، ب�ضفته م�ضر�عا مرحليا لر�ؤيا جمالية ذهنية.    -4

ف�ضاء الديوان ال�ضعري باأكمله، ب�ضفته م�ضر�عا كاملا لحياة فنية/جمالية.   -5
لكن ا�ضتق�ضاء مكونات هذين البعدين يتطلب اأبحاثا م�ضتفي�ضة معمقة لي�س 
هاهنا مجال التف�ضيل فيها، �ما يمكن ر�ضده الآن - �باإيجاز- هو الوقوف على ماهية 
الجمال عند ال�ضاعر اأبي تمام، �بع�س تمظهرات هذا الجمال من خلال اأمثلة محد�دة 
من �ضعره ؛ ا�ضت�ضرافا لما يمكن عده اأ�ضول فل�ضفية لر�ؤيا جمالية اأ� �ضعرية تمامية.
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الروؤيا الجمالية في �شعر اأبي تمام )بحث في ما وراء الخطاب ال�شعري(

�لمبحث �لتطبيقي
1- ماهية �لجمال عند �أبي تمام: 

يتخذ الجمال - عند اأبي تمام - �ضفات عدة، لكنها تعد �جوها لماهية �احدة 
الجليل   � الباهر  �منها  �الخفي،  الظاهر  �منها  ال�ضرمدي،  �منها  الأزلي،  منها 

المهيمن؛ من ذلك قوله: 
في علاقة ال�ضعر الوثيقة بالقلوب، فال�ضعر عنده موجه اإلى الوجدان، معبر    )(

عن الم�ضاعر الإن�ضانية ال�ضامية: 
يرف عليه ريحان القلــــــــوب)8)(�كيف �لم يزل لل�ضـــعــــــــر ماء

عليه  الذي)يرف  الر�حي،  �اإ�ضعاعه  حيويته  اإلى  اإ�ضارة  ال�ضعر(  في)ماء 
لل�ضعور  �م�ضتودع  النبيلة،  للعواطف  منبع  هي  بما  القلوب  القلوب(:  ريحان 

بالجمال، تغمرها بهجة الع�ضق لجمال ال�ضعر، حتى تذ�ب له ريحانا فواحا.
�يعد ال�ضعر �ضرا مكنونا يحتاج اإلى من يك�ضف عنه، يقول:    )(

�طيرته عن �كره �هو �اقـــــــــعك�ضفتُ قناعَ ال�ضعر عن حر �جهه

فيدنو اإليها ذ� الحجى �هو �ضا�ضعبغـــر يراهــــــــا من يراها ب�ضـــمعه

اإذا اأن�ضدتْ �ضوقا اإليها م�ضــــــامع)9)(يود �دادا اأن اأع�ضــــــــــاء ج�ضمه

اإن عملية الإبداع ال�ضعري عنده تك�ضف عن حقيقة جماله �جوهره ال�ضافي، 
�تزعجه عن ع�ضه العلوي الآمن، حتى يخر بين يديه طائرا �ضحريا متفرد الجمال، 
المعارف  عزام.دار  عبده  التبريزي. تحقيق محمد  الخطيب  ب�ضرح  4. �س: 5)).  تمام ج:  اأبي  ديوان   -(8

القاهرة. طبعة 4.
الديوان: 590/4ــ)59.  -(9
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5((

المتلقي،  لب  تخلب  التي  الثاقب،  الفكر  مبتكرات  من  بمعان  �ضره  اإلى  �ي�ضير 
�تترا�ضل فيه حا�ضتا ال�ضمع �الب�ضر. �تتجا�ب اأع�ضاء ج�ضمه �ضوقا لإن�ضاده.

لكونها ذات  اإل  التاأثير الجمالي  الدرجة من  تبلغ عنده هذه  الق�ضيدة ل  اإن    )(
معان اأبكار غير مطر�قة، يقول: 

للاآخـــــــــر)0)(يقـــول مـــن تقـــرع اأ�ضـــمـــــــاعه الأ�ل  تـــرك  كـــم 

�من هذه المعاني الأبكار: 
�الموت؛  الحياة  قدرته على ��ضف جدلية  ال�ضعر  اأ�ضرار جمال  من  اأن  يرى    )4

�على مزج جمال القوة اأي: الجلال، بجمال ال�ضعادة �الطماأنينة: 
دلوا الحياتين من ماء � من ع�ضب)))( اإن الِحمامين من بي�س � من �ضمر 

للح�ضول  بل لبد  �لي�س الجمال معطى رخي�ضا،  الحياة هبة مجانية،  لي�ضت 
عليهما من الن�ضال المرير، �الت�ضحيات الج�ضام: ممار�ضة الموت)الِحمامين(،

في �ضبيل التمتع بقيمتهما معا: )الماء منبعا للحياة( �)الع�ضب تجليا للجمال(.
�قوله في ��ضف القائد البطل، � يقرن فيه - اأي�ضا - الجمال بالجلال:    )5

اإل تقدمــــه جي�ـــس من الــــرعبلم يغْزُ قوما، � لم ينهد اإلـــى بلد

من نف�ضه �حدها في جحفل لجب لو لم يقد جحفلا يوم الوغى لغدا

�لو رمــى بك غير الله، لم ي�ضب)))(رمـــى بك الله برجيهـــا، فهدمهـــا

الديوان: )/)6).  -(0
الديوان: )/40.  -((
الديوان: )/)4.  -((
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الروؤيا الجمالية في �شعر اأبي تمام )بحث في ما وراء الخطاب ال�شعري(

اإن الجمال هنا ما تنطق عنه �ضفة الممد�ح البطل، الموؤيد بالهبة الإلهية، �الجلال 
ال�ضعرية  الدللت  هذه  المطلقة.  الله  بقدرة  الموؤيد  البطل  جبر�ت  من  نابع  هنا 
تتفاعل، �ل �ضك، مع ال�ضورة المثلى قد يختزنها القارئ عن البطل، �يزيدها قوةَ 
اأ�ضلوب النفي �ال�ضتثناء)لم  ح�ضورٍ تفاعلُها مع بنيات ل�ضانية تندرج في �ضياق 
لم،  )لو  التوكيد  �بلام  بالنفي  الم�ضفوع  ال�ضرط  �اأ�ضلوب  اإل(،  ينهد،  لم  يغز، 
ل( اأ� ال�ضرط �حده )لو رمى(. اإذا تاأملنا هذه الأ�ضاليب في ذاتها ��قفنا على 
دللتها ال�ضطحية، لراأيناها مجرد حجاج مخيل، كما رامها عبد القاهر الجرجاني؛ 
برمز  الإعجاب  موقف  من  الأ�ضاليب  تلك  تخفيه  ما  على  القارئ  �قف  اإذا  لكن 
البطولة، لكت�ضف ما يميزها من تفاعل بينها �بين ر�ؤيا ال�ضاعر الخا�ضة لمكامن جمال 
تلك  بينه �بين  المن�ضود  الوجداني الخيالي  التجا�ب  البطولة، �لح�ضل ذلك  تلك 
الر�ؤيا، �لبتعد عن ذلك التاأ�يل المنطقي الذي يح�ضر تلك الدللت الغنية في 

نطاق المبالغة الجوفاء.
�قوله في ��ضف انت�ضار المعت�ضم، �يقرن فيه الجمال بال�ضير�رة التاريخية:    )6

ر�ف الدهر من رحمٍ  اأ� ذمام غير منق�ضب اإن كان بين �ضُ مو�ضولةٍ، 

تي نُ�ضـــرتَ بهـــا  �بين اأيامِ بدر اأقربُ النّا�ضــب )))(فبين اأيامكَ اللاّا

انت�ضاره  ت�ضابه  من  بينة  الزمنية  �ال�ضير�رة  المنت�ضر،  البطل  جمال  فالجمال 
�ا�ضتمراره، ب�ضل�ضلة انت�ضارات اأ�ضلافه. هذه الر�ؤيا تتفاعل مع بنية ل�ضانية اأ�ضلوبية 
الرغبة في  اإلى  المخيل  الحجاج  م�ضتوى  تتجا�ز  التي  )لو، ف(  ال�ضرط  بنية  هي 
تر�ضيخ �ضورة البطل الحق، �اإحاطتها بهالة من الجلال قد ل تخفى على �جدان 

القارئ �خياله. 

الديوان: : )/)6.  -((



اأ. د.  عبد الرحمن محمد بناني

5((

�قوله في ��ضف اإحدى ق�ضائده، �يمزج فيه الجمال الخفي بالجمال الظاهر،    )7
� يفرغ عليه �ضفة ال�ضير�رة: 

�لقـــد خطبتَ قليلـــة الخطـــــابِ يا خاطبـــا مدحـــــــي اإليه بجـوده

الجلبـــابِ خذها ابنة الفكر المهذهب في الدجى رقعـــة  اأ�ضـــود  �الليل 

في ال�ضلم � هي كثيرةُ الأ�ضلابِ بكراً تورثُ في الحياة � تنثنــــــي

جِـــدة  الليـــالي  مـــرّا  �تقادمُ الأيامِ حُ�ضن �ضبــابِ )4)(�يزيدهـــا 

في قوله: )قليلة الخطاب( �قوله: )ابنة الفكر المهذهب( جمال باطني خفي، 
ل يدرك كنهه اإل الخا�ضة، فكلاهما تعبير عن ر�عة الإبداع، ��ضدمة الده�ضة التي 
تمتلك ذات القارئ المتملي في فرادة الخلق، العا�ضق لر�عة الجمال الكامل. �قوله: 
اأن  اإلى  اإ�ضارة  مجرد  القارئ  عدها  لو  جدة(  الليالي  مر  )يزيدها  �قوله:  )بكر( 
انطلاقا من  المبالغة،  اإلى  ب�ضاطة ��ضطحية  لن�ضبها بكل  الزمن،  يبلى مع  جمالها ل 
منطق العقل ال�ضوري �مقايي�س الواقع الجاف؛ لكن ال�ضورة تنطق باأكثر من ذلك 
القارئ  اإدراك  من  �ضورته  تفنى  ل  الذي  الخالد  الأ�ضيل  الفن  اإنه  دللة،  �اأغنى 

الخيالي، �ل تنف�ضل عن م�ضاعره المتوقدة. 
�قوله اأي�ضا - في ��ضف �ضعره، � يقرن فيه الجمال الح�ضي بالجمال المعنوي:    )8

على �خدها حزن �ضحيق � ل �ضهب ��ضـــيارة في الأر�س لي�س بنازح

�تم�ضي جموحا ما يرد لهــــا غرب تدر در�ر ال�ضـــم�س في كل بلدة

اأبا عذرهـــا ل ظلم ذاك � ل غ�ضب عذارى قـــواف كنت غير مدافع

الديوان: )/)6.  -(4
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الروؤيا الجمالية في �شعر اأبي تمام )بحث في ما وراء الخطاب ال�شعري(

م�ضرة كبر اأ� تـــــــــداخلها عجــب اإذا اأن�ضدت في القوم ظلت كاأنها

باللوؤلـــوؤ المنتقــــى لهـــا  من ال�ضعر اإل اأنها اللوؤلوؤ الرطب)5)( مف�ضـــلة 

الذي  التمثيل،  هذا  مثل  تعد  التي  التقليدية  النقدية  الر�ؤية  اعتادته  لما  خلافا 
يقرن فيه ال�ضاعر �ضفة الق�ضيدة الجيدة بجمال الفتاة العذراء �قد زادتها مظاهر 
الزينة بهاء �ر�اء، �ل تتعدى هذا الم�ضتوى الح�ضي من الفهم �التحليل، فاإن مثل 
هذا الت�ضوير يخفي �راءه ر�ؤيا �حد�ية للجمال بم�ضتوييه، تلك الر�ؤيا التي تعبر 
عن افتتان ناتج عن عمق التملي في الجمال ذاته، لكونه قيمة علوية ت�ضتحق التنويه 
�يزينها  جمالها،  بتفوق  ثقة  الخيلاء  ينتابها  عذراء(  ف)القوافي  بها،  �التغني 
القارئ مع  تفاعل  اأن  النادرة؛ ل �ضك  الثمينة  المعاني  الرطب( كناية عن  )اللوؤلوؤ 
هذه ال�ضورة هو تفاعل بين جمال الر�ؤيا ال�ضعرية، �ر�ؤيا المثال المطلق الذي ي�ضغل 

�جدانه �مخيلته. 
�يقول، بنف�س الر�ح الفل�ضفية، في ��ضف �ضعره، � ي�ضير فيه اإلى ما ي�ضبه    )9

الجمال المطلق ال�ضرمدي: 
حيا�ضك منه في الع�ضور الذ�اهب�لوكان يفنى ال�ضعر اأفناه ما قرت 

اأعقبت ب�ضحــــائب )6)(�لكنه �ضوب العقول اإذا انجلت  �ضحائب منه 

اإن �ضياغة الجمال تناأى عن كل تقليد، �تتحلى بكل جديد، بهذا يرد اأبو تمام 
عنده  التجديد  �مناط  ممد�حه.  اأمام  يتباهى  �به  التقليدي،  ال�ضعر  اأن�ضار  على 
�ضطحي  هو  ما  كل  يتجا�ز  الذي  الثاقب  النظر  اأي  العقول(:  ال�ضعر)�ضوب  اأن 
��ضاذج من المعاني، �هذا هو �ضميم الر�ؤيا الجمالية كما رامها ال�ضاعر، �كما اأراد 

الديوان: )/))).  -(5

الديوان: )/))).  -(6
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بثها في ذات القارئ، تثمينا لقيمتها المطلقة، �تنزيها لها عن كل ابتذال اأ� تكرار.
0)(  �كذلك قوله في مقدمة طللية، �قد مزج فيها الجمالين معا، الح�ضي �المعنوي 

بالجلال، � اأفرغ حلة التجدد على القديم: 
�ا�ضتحقبت جدة من ربعها الحقب قد نابت الجزع من اأر�ية النوب

بلبك ال�ضـــوق لمـــــــا اأقفر اللبباألوى ب�ضبرك اإخلاق اللوى �هفا

خفت من الكثب الق�ضبان �الكثب خفت دموعك في اإثر الحبيب لدن

�من�ضكب من كل ممكـــورة ذاب النعيم لها فمنهل  الغمــام  ذ�ب 

فوؤادها �جرت في ر�حها الن�ضب اأطاعها الح�ضن �انحط ال�ضباب على

�ل معول اإل الــواكف ال�ضـــرب لم اأن�ضها � �ضر�ف البين تظلمها

للنـــاظريـــن بقـــد لي�س ينت�ضـــب اأدنت نقابا على الخد ين � انت�ضبت

�في اأقاح �ضقتها الخمر �ال�ضرب �لو تب�ضـــم عجنا الطرف في بـرد

�ضفاته الفتنتان: الظلم � ال�ضنب)7)(من �ضكله الدر في ر�ضف النظام �من 

اإذا كان الوقوف على الأطلال �تذكر الأحبة مما درج عليه ال�ضعراء، �رمز 
اإلى �ضراع ثنائية الحياة �الموت عندهم، فاإن التقليد كاد يفقد هذا الوقوف )8)(األقه 
الجمالي ��هجه الوجداني؛ اأما اأبو تمام في�ضفي على هذا الو�ضف التقليدي موقفا 
الحبيب،  فراق  �ضاعة  الدموع  �نز�ل  ال�ضوق  لواعج  فيه  ��ضل  خا�ضا،  فل�ضفيا 

الديوان: )/40) )4).  -(7
عبا�س. �اإح�ضان  نجم،  يو�ضف  محمد  غوية.مراجعة  ذي  تحقيق  قتيبة.  لبن  �ال�ضعراء  ال�ضعر  راجع:   -(8

بير�ت 985). )/0).
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الروؤيا الجمالية في �شعر اأبي تمام )بحث في ما وراء الخطاب ال�شعري(

بجلال النعيم الذي يرفل فيه ذلك الحبيب، �الذي ينهل له الغمام �ضوقا، ���ضل 
مب�ضمه،  �ر�عة  قده  �فرادة  عفته  بجمال  تذكره،  �د�ام  الأ�ضيل  �ضبابه  جمال 
�تنا�ضق اأع�ضائه �حليه. اإن ال�ضورة هنا ل تقف عند ��ضف الجمال المادي المعز�ل 
�مجلى  ال�ضادقة،  الإن�ضانية  للعواطف  ثرا  منبعا  يجعله  �اإنما  الإح�ضا�س،  عن 
بالطبيعة  ال�ضامتة  الطبيعة  فيه  تمتزج  الذي  الجمال،  �ضر  في  متملية  متاأملة  لذات 
ات�ضالها  ��ضر  �هيبتها،  الأطلال  جلال  �ضر  هو  �ذلك  النف�ضية؛  �بالطبيعة  الحية 
ب�ضمة  من  به  يزخر  �ما  اأبعاده،  بكل  الما�ضي  لتقدي�س  اإنها تج�ضيد  ال�ضاعر،  بر�ح 
الذكرى في خاطره. هذا ما يثير ذاكرة القارئ �يحيي �جدانه كذلك، فيتفاعل مع 
ال�ضورة ال�ضعرية بقدر ما يتفاعل مع تنا�ضب اإيقاع الألفاظ �تنا�ضب التراكيب: مع 
ر�ؤيا ال�ضاعر الجمالية. ي�ضرح حازم القرطاجني نظريته في التنا�ضب بقوله: »كلما 
كان  متنا�ضب،  �تاأليف  مت�ضاكل  نظام  على  مرتبة  ��ضر�به  ال�ضيء  اأنواع  �ردت 
الموقع  منها  ��قع  ال�ضيء،  من  بال�ضتماع  �اإيلاعها  النف�س  لتعجيب  اأدعى  ذلك 

الذي ترتاح اإليه«.)9)(
اإذا اكتفينا بهذه الأمثلة، �نظيراتها كثيرة في ديوان ال�ضاعر، �تاأملنا مدلول 
اأن الجمال  التالية �هي:  اأبو تمام - قد نهتدي اإلى الحقيقة  الجمال - كما عبر عنه 
الر�حي،  المادية �جلاله  انك�ضافه � في خفائه، في ر�عته  ذاته، في  الوجود  هو 
في ن�ضارته الطبيعية �تنا�ضق مظهره، ل معنى للحياة بد�نه، هو المبدع � المحرك، 
اإ�ضقاء، فهو �حدة �احدة قديم متجدد. �  اإ�ضعادا اأ�  � هو المتقلد زمام الأمور 
اأ�ضرار هذا الجمال، �تاأمله بوجدان �ضادق �اع �خيال  ال�ضاعر ا�ضتجلاء  �ظيفة 
�ا�ضع خلاق، �انتقاء اأد�اته اللغوية �الأ�ضلوبية �الفنية، لإبرازه في حلة �ضيقة، 

�اإثارة ذات القارئ �جدانا �خيال �فكرا.

منهاج البلغاء ��ضراج الأدباء. مرجع �ضابق. �س: 95).  -(9
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2 - تجليات �لجمال عند �أ بي تمام.
لي�س من الي�ضير على الباحث ف�ضل ماهية الجمال عن تجلياته في �ضعر اأبي تمام؛ 
ذلك اأنه يلام�س الماهية من خلال تجلياتها، �يبرهن على �جودها بو�ضف مظاهرها؛ 
�لكن - مع ذلك - يمكن ر�ضد بع�س الأ�ضعار من ديوانه تعك�س ملامح من الجمال 

كما خبرها بتاأملاته، اأ� ا�ضتبطانه الر�حي اأ� معاناته النف�ضية. 
من ذلك اأنه يركب اأ�ضلوب التوازي الدللي النقي�س بكثرة، �منه المقابلة التي    )(
يقول فيها ابن ر�ضيق: »اإنها تركيب الكلام على ما يجب فيعطى اأ�ل الكلام 
ما يليق به �اآخره ما يليق به اآخرا، �يوؤتى في الموافق لما يوافق، �في المخالف 
�اقتران  الطبيعي،  الجمال  مظاهر  ��ضف  في  اإ�ضهابه  �كذا  يخالف«)0)(،  بما 
اآنفا.  بتجليات جمالية مادية � معنوية، كما لحظنا  ال�ضعرية  كثير من معانيه 
من اأ�ضلوب التوازي الدللي النقي�س قوله، �هو يقرن اليقين �ال�ضك بالبرق،    )(

على �ضبيل المجاز: 
اأم�ضـــيت مرتقبـــا لـــبرق الخلـــب�برقـــت لي بـــرق اليقـــين �طالما 

اإن التعار�س الدللي بين )برق اليقين( �)برق الخلب(، يعك�س ر�ؤيا ال�ضاعر 
الجدلية بين الياأ�س �الأمل التي ت�ضكن ذات العا�ضق، �ت�ضكل تجليا من تجليات �ضدق 
الإح�ضا�س  ذاته  في  فينبعث  توترا،  �تزيده  �خياله  القارئ  ذهن  ت�ضتفز  الم�ضاعر، 

بالم�ضاركة الوجدانية، فيتماهى في جمال ال�ضعر. 
�قوله يعار�س ال�ضلال بالهدى، �يقرنهما بظلام الليل � �ضياء �ضم�س ال�ضباح:    )(

العمدة في محا�ضن ال�ضعر �اآدابه: الح�ضن بن ر�ضيق القير�اني. تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد.   -(0
دار الجيل بير�ت )98)م: )/5).
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الروؤيا الجمالية في �شعر اأبي تمام )بحث في ما وراء الخطاب ال�شعري(

في بلدة � �ضناك فيها كوكبي )))(هيهات ياأبى اأن ي�ضـــل بي ال�ضرى

مثل  ن�ضاط  ح�ضر  النقاد  يحا�ل  الذي  التقليدي  البلاغي  الطابع  تجا�زنا  اإذا 
بين  الطباق  في  عنادية  علاقة  على  قائم  تمثيلي  فيه)ت�ضبيه  ال�ضعرية  ال�ضورة  هذه 
فال�ضورة تختزن طاقة  ي�ضل ��ضناك(، �)مجاز لغوي في �ضناك �في كوكبي(؛ 
اإ�ضافية ت�ضع من ذات ال�ضاعر العا�ضق، توحي بقوة الرباط الوجداني بين ذاته �ذات 
المحبوب، �يزكي هذا الإيحاء قوله)هيهات ياأبى( التي تدل على �ضدة التم�ضك، 
�اإ�ضراقة الأمل رغم ظاهرة التمنع اأ� التعفف التي تزيد من قلق العا�ضق. �هذه 
الو�ضلة من الإيقاعات ذات الغنة العالية، �المد ال�ضوتي التطريبي في األفاظ من مثل: 
)هيهات، ياأبى، ال�ضرى، في �ضناك، فيها، كوكبي( التي توحي بتجا�رها التركيبي، 
�ترابطها الدللي، للقارئ بطبيعتها الراق�ضة اإح�ضا�ضا بالنت�ضاء الإن�ضادي م�ضفوعا 
بالتفريج عن المكبوت النف�ضي الطبيعي غير ال�ضاذ، هذه الحالة من الم�ضاركة التي 
ال�ضعر، ذلك  بجمال  للاإح�ضا�س  التنفيذي  المفهوم  القارئ، هي  تنبعث في ذات 
الإح�ضا�س الذي نبع من اأعماق ال�ضاعر، � قد خطط له لتوليد الده�ضة �امتلاك 

نا�ضية القارئ. 
�قوله معار�ضا �ضحك ممد�حه ببكاء غيره من الملوك عند نوائب الدهر:    )4

� ملـــوك يبكـــين حين تنوب)))(�ضـــاحك في نــوائب الدهر طلق

اإن ظاهرة التوازي الت�ضادي اأ� الطباق بين )�ضاحك( �)يبكين( التي تبد� 
على ال�ضطح تعبيرا مجازيا، قد ل تغري القارئ �ل تفاجئه ب�ضياقها الأ�ضلوبي، بقدر 
ما تزرع فيه الإح�ضا�س بالمفارقة بين لذة ال�ضعادة بعد التغلب على نوائب الدهر، 
�هما  �الفا�ضل؛  العزيمة  ما�ضي  بين  مواجهتها،  في  الف�ضل  عند  ال�ضقاء  األم  �بين 

الديوان: )/)6).  -((

الديوان: )/)9).  -((
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حالتان تتعا�ران الإن�ضان في جميع حالت �ضراعه مع العراقل �المثبطات؛ �هذا 
م�ضتوى من تاأمل التجربة الإن�ضانية في مواجهة قدره با�ضتبطان الذات. اإن الجمال 
في مثل هذه ال�ضورة هو لذة الفوز بحالة تتحدى فيها الذات القارئة ذاتها. اإ�ضافة 
اإلى الطابع التطريبي الذي توفره التوازنات ال�ضوتية، �خ�ضو�ضا ظاهرة تنغيم المد 

في كلمات)�ضاحك، في، نوائب، ملوك، يبكين، تنوب(. 
�قوله معار�ضا محا�ضن ممد�حه بمحا�ضن غيره:    )5

محا�ضن اأقوام تكن كالمعايب )))(محا�ضن من مجد متى تقرنوا بها

محا�ضن  على  قيا�ضا  )معايب(،  اإلى  الآخرين  )محا�ضن(  تنقلب  حينما 
معينة،  بذات  ترتبط  حين  الإن�ضانية  القيم  في  بتغير  اإح�ضا�س  فمعناه  الممد�ح، 
بالإيماء  ي�ضتغني  الذي  الإعجاب  الذات، ذلك  بتلك  ال�ضاعر  اإعجاب  منطلق  من 
�الإيجاز عن تف�ضيل ماهية خ�ضال الممد�ح، �هو ما يترك م�ضاحة كافية للقارئ 
ي�ضتغلها في تخيل زخم تلك الخ�ضال، �التماهي فيها تلبية لل�ضورة المثلى التي تملاأ 

كيانه �خياله. 
�قوله ي�ضف حالتي المح�ضود عند حا�ضده، �هو اأ�ضبه باأ�ضاليب ال�ضوفية عند    )6

��ضفهم لحالت الوجد بين حلول الذات المطلقة �غيابها: 
جميعا �عنه غائب غير غائب )4)(فاأنـــت لديه حا�ضـــر غير حا�ضـــر

ال�ضورة  عند  الدللي  التعار�س  هذا  مثل  في  تتوقف  البلاغية  الر�ؤية  اإن 
الذهنية الجافة، ل ترقى اإلى ا�ضتكناه ما �راءها من دللت نف�ضية �خيالية غنية؛ 
ف )حا�ضر غير حا�ضر( تك�ضف عن النز�ح من حالة الح�ضور المادي �الن�ضغال 
بالآني، اإلى حالة ال�ضتغراق الر�حي في الأمر الجليل. � )عنه غائب غير غائب( 

الديوان: )/09).  -((
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الروؤيا الجمالية في �شعر اأبي تمام )بحث في ما وراء الخطاب ال�شعري(

تك�ضف عن الح�ضور الفكري �الوجداني في الأمر الواقع. اإنها ثنائية تبد� �ضطحيا 
متناق�ضة، لكنها في كينونة الر�ح �حدة موحدة؛ هذا ما ت�ضف عن الر�ؤيا الجمالية 
اإدراكه  في م�ضتواها الفل�ضفي، �هو ما يثير لدى القارئ ف�ضول مراجعة ح�ضيلة 

المعرفي �الوجداني، لتحقيق توازن مخيلته. 
�قوله في مقدمة طللية يعار�س فيها اإخلاق البكاء بجدة الوجد:    )7

البكا اأخلقتـــم جدة  لقد  بكاء، �جددتم به خلق الوجد )5)(لعمري 

هذا  اأي�ضا،  ي�ضعله  قد  العا�ضق،  غليل  يطفئ  قد  كما  البكاء،  بعد  البكاء  اإن 
بالمنطق  القارئ  �زنها  لو  مفارقة  �هو  الطباق،  على  يقوم  الت�ضادي  التوازي 
بمعنى  ت�ضتقيم،  قد  الوجدان  بمنطق  �زنها  اإذا  �لكن  له،  ا�ضتقامت  ما  ال�ضوري 
في  التناق�س  حالتي  امتزاج  اأحيانا  يرت�ضي  قد  بالنفعال  الم�ضحوب  الوعي  اأن 
مواجهة لواعج الوجد المتقلبة. �هذه الحالة القلقة من د�اعي اإثارة الذات القارئة 

�ر�عتها، �اندماجها في تجربة جمالية اأ�ضا�ضها تناق�س الم�ضاعر.

�قوله يعار�س قبح �ضر�ف الدهر بح�ضن قد �ضاحبته:    )8
�ضر�ف النوى من مرهف ح�ضن القد )6)(�كم اأحرزت منكم على قبح قدها 

يقارن بين معار�س  اإلى حد جعله  بق�ضية الجمال  من�ضغلا  اأبا تمام كان  �لعل 
الجمال � معار�س القبح، تمكينا لر�ؤياه الجمالية في خاطر متلقيه؛ لذلك تراه في 
العقل،  منطق  ا�ضت�ضارة  د�ن  للجمال،  مو�ضوعا  القبح  من  يجعل  ال�ضورة  هذه 
بالحزن �الياأ�س، هي ذاتها  الإح�ضا�س  اإ�ضاعة  �ضاأنها  التي من  النوى(  ف)�ضر�ف 
يقول:  ل�ضان حاله  �كاأن  القد(،  بجمال)مرهف ح�ضن  الإح�ضا�س  تبعث  قد  التي 

الديوان: )/4).  -(5
نف�ضه.  -(6
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رب �ضارة نافعة. �هكذا ي�ضقق ال�ضاعر من �ضورتين متناق�ضتين ما ير�ضم به ر�ؤيا 
لي�س بمتوقع،  ما  القارئ، لأنه يواجه  اإعجاب  جمالية على غير مثال. �هذا منبع 

�تثيره ال�ضورة ال�ضعرية بر�عتها. 

اأما ��ضف جمال الطبيعة، فلم يكن ت�ضويرا ب�ضريا �افتتانا به لذاته؛ بل لما له 
من ان�ضهار �توحد مع جمال الإن�ضان الطبيعي �مزاياه الر�حية، �ما ي�ضدر عنه 

من الخ�ضال �جليل الأعمال، اأ� ما ي�ضتقى منها من مثل �ضائر. 

قال في �حدة جمال الطبيعة �الإن�ضان:    )9
تقدهـــا  تكــــاد  ر�ؤد  اإ�ضـــابتها بالعين من ح�ضن القـــد �مقـــد�دة 

اإذا �ردت كانت �بالً على الــوردتع�ضـــفر خديها العيـــون بحمرة

دى  جلت لي عن �جه يزهد في الزهدِ اإذا زهدتني في الهوى خيفة الرّا

من الغيث ي�ضـــقي ر��ضة في ثرى جعد )7)(�قفت بهـــا اللـــذات في متنفـج 

يتاأتى  كيف  اأ�  ر�ؤدا(،  )مقد�دة  بعينه  يقد  اأن  القد(  ل)ح�ضن  يتاأتى  كيف 
�بال  يكون  اأن  المورد  للخد  يتاأتى  �كيف  الجميل؟  على  �بال  يكون  اأن  للجمال 
على الورد؟ �كيف يزهد الزهد في الزهد؟ اإذا حا�ل القارئ مقاربة هذه ال�ضور 
المتناق�ضة بمنطق العقل، فلابد اأنه ينتهي اإلى ما انتهت اإليه الر�ؤية البلاغية في تعاملها 
مع اجتماع الت�ضاد �ال�ضتقاق اللفظي �ال�ضتراك المعنوي، فيحمل هذه ال�ضور 
المح�ضنات  من  نوعا  البلاغيين  عند  يعد  الذي  ال�ضتقاقي  الجنا�س  من  نوع  على 
البديعية، فهي ل ت�ضيف اإليه خبرة اأ� اإح�ضا�ضا بجمال ال�ضعر، بقدر ما توحي بمجرد 
اللعب بالألفاظ، �كاأن مثل هذا ال�ضعر مجرد مجموعة من الأ�ضوات المتكررة التي 

الديوان: )/)6.  -(7
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الروؤيا الجمالية في �شعر اأبي تمام )بحث في ما وراء الخطاب ال�شعري(

قد تكثف الإيقاع المو�ضيقي، ل غير؛ لكن الجمال في مثل هذه المتوازيات الت�ضادية 
توفير  منها  الغاية  اأ�ضواتها،  تنا�ضب  اأ�  ا�ضتقاقاتها  اأ�  اإيقاعها  كثافة  في  يكمن  ل 
عن�ضر الإطراب في ذات القارئ، �ح�ضب، بقدر ما يكمن في انقلاب الإح�ضا�س 
بالن�ضجام، اإلى نقي�ضه اإذا زاد عن حده،اأي احتمال ما لي�س بمتوقع من خلال ما 
تت�ضعب فيها الر�ؤيا الجمالية �تت�ضابك اإلى درجة  هو متوقع. � مثل هذه ال�ضور 
اإثارة هذه الفتنة الجمالية في ذات  الفتنة، �ربما قد ل يطمع ال�ضاعر في اأكثر من 

القارئ.
0)(  �قال في ال�ضياق ذاته: 

الفريـــد �ضـــن  دموعهـــا  �هـــي �ضـــلكاه من نحـــر � جيد اأظـــن 

التئـــام البـــين  لوعـــة  مـــن  يعيد بنف�ضـــجا �رد الخـــد�د )8)(لهـــا 

باأن دموع المحبوبة هي ع�ضارة خال�ضة لج�ضد  القارئ الظن  قد ي�ضهل على 
فريد ت�ضقي نحرها �جيدها، مثل هذا التف�ضير اإنما هو ت�ضطيح تافه للمعنى ال�ضعري، 
بعيد كل البعد عن ما قد يرمي اإليه ال�ضاعر من �ضورته ال�ضعرية تلك؛ فاإذا كانت 
نوعا  فيها  يرى  ال�ضاعر  فاإن  الأعم،  الغالب  في  �الحزن  الألم  عن  تعبيرا  الدموع 
ينت�ضي  كاأنه  المحبوبة �جيدها،  نحر  تقل عنده عن ر�عة  الجمالية، ل  الر�عة  من 
بر�ؤية الدموع ن�ضوته بر�ؤية النحر �الجيد، اأ� يتحرق �ضوقا اإلى النحر �الجيد كما 
تتحرق نف�س المحبوبة �ضوقا فتنهل دموعها. هكذا يب�ضر الجمال من خلال �ضورة 
غير متوقعة، اأي من �راء �ضورة قد ل تكون جميلة، هي �ضورة البكاء، كما يب�ضر 
جمال)التئام( من �راء )لوعة البين(، �ت�ضتوي لديه حمرة الخد�د ببيا�س البنف�ضج؛ 
لي�س لمثل هذه ال�ضور، التي قد تبد� غير من�ضجمة، تف�ضير غير ترا�ضل الحوا�س في 
مخيلة ال�ضاعر الوا�ضعة، �تقابل الإيحاءات الدللية في �جدانه الم�ضبوب. �هذا 
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اإدراكه بمنطقها العقلاني. البلاغية عن  الر�ؤية  اأبعد  الر�ؤيا الجمالية ما  م�ضتوى من 
�قال في امتزاج جمال الطبيعة بجلال فعل الإن�ضان:   )((

تـــردت بلـــون كالغمامـــــــة اأ ربد جلوت الدجى عن اأذربيجان بعدما

فاأم�ضت �لي�س الليل فيها باأ�ضود )9)(�كانت �لي�س ال�ضبح فيها باأبي�س

حينما يعد ال�ضاعر اإنجاز الممد�ح بمثابة تحويل لون اأذربيجان المربد)كالغمام( 
اإلى بيا�س)جلوت(، باأ�ضلوب المجاز اأ� قل ال�ضتعارة، �حينما ي�ضير اإلى تحويل 
لون ال�ضباح الأ�ضود، �لون الليل الأبي�س، اإنما ي�ضرب على �تر ترا�ضل الحوا�س، 
بتناق�ضها الدللي، �تفاعل الم�ضاعر  اأن تتجلى للقارئ  ال�ضعرية  يتيح للر�ؤيا  حيث 
�اإثارة  مخيلته  تحريك  هذه  الإبداع  بغرابة  في�ضمن  التناق�س،  لذلك  الم�ضاحبة 

م�ضاعره. 
))(  �قال في ��ضف ال�ضم�س �قيمتها: 

اإلى النا�س اأن لي�ضت عليهم ب�ضرمد)40( فاإني راأيت ال�ضم�س زيدت محبة 

لأن  المثل،  �ضرب  �ضوى  ال�ضورة  هذه  مثل  في  البلاغي  التحليل  يرى  ل 
جمالية؛  ر�ؤيا  من  �راءها  ما  تجا�ز  من  يمكن  ل  به  تعت�ضم  الذي  الجدلي  المعيار 
ذلك اأن )ال�ضم�س زيدت محبة اإلى النا�س( ل لأنها ت�ضرق �تغرب، فهي لي�ضت 
اآثارها، بل هي قيمة  مجرد كوكب م�ضيء، تحمل قيمتها النفعية في ذاتها، اأ� في 
ازداد  غابت  �اإذا  الحياة،  بعثت  ح�ضرت  اإذا  اأنها  جمالها  �منبع  م�ضافة،  جمالية 
ال�ضوق اإليها، �كذلك يكون �ضعور المترقب لطلعة كل جميل حين يهل عليه �حين 
يغيب، اإنها بهجة المتملي، ��ضوق المنتظر، �النف�س بين الإح�ضا�ضين يتنا�بها القلق 
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الروؤيا الجمالية في �شعر اأبي تمام )بحث في ما وراء الخطاب ال�شعري(

�الرتياح، �تلك ترجمة للاإح�ضا�س الجمالي.
�قال، �قد �ضهر معاني الر�نق �الرفعة في �ضناعة ال�ضعر:   )((

نظمــه األـــف  بال�ضـــذر في عنـــق الفتـــاة الر�د كالـــدر �المرجـــان 

في اأر�ـــس مهرة اأ� بلاد تزيد ))4(ك�ضـــقيقة الـــبرد المنمنـــم ��ضـــيه

تكتفي الر�ؤية البلاغية، في مثل هذين البيتين، بالوقوف على �جه ال�ضبه بين 
طرفي الت�ضبيه فيهما، �ل ت�ضمح بالنفاد اإلى ما �راء ذلك، فاإذا اأردنا الوقوف على 
�ضر الجمال في �ضورتي الت�ضبيه هاتين، ل بد اأن نقا�م معايير المقارنة بين الطرفين 
البلاغية، �اأن نبحث عن �ضر جمال  الر�ؤية  بها  التي اعت�ضمت  �المبالغة �البيان، 
الق�ضيدة كما رامها ال�ضاعر، فلي�س الدر �المرجان المنظوم في ذاته، اأ�)في عنق 
الفتاة الر�د(، �ل )البرد المنمنم( في ��ضيه، هو ما يدل على جمال الق�ضيدة، هذا 
التف�ضير اإنما هو من باب خلع الح�ضي على غير الح�ضي. يجب األ ننخدع بال�ضورة 
اأن �ضر الجمال يتعدى  اأن ندرك  بها ال�ضاعر في ذاتها، بل ينبغي  الح�ضية التي عبر 
اأ� المادي بين العنا�ضر، اإلى ما يند منه من دللة غير م�ضرح  الن�ضجام الب�ضري 
اأ�ضا�ضها  المفاجئ، �من متعة ر�حية  بالغريب الجديد  انبهار  نابع من  فالجمال  بها؛ 

اكت�ضاف ما يملاأ الذات المتاأملة بالده�ضة �الر�عة؛ ذلك هو �ضر جمال الق�ضيدة.
4)(  �قال، �قد �ضهر جمال الطبيعة في ن�ضوة الفاتح، بم�ضهد مدينة كانت عامرة 

مح�ضنة، هي مدينة عمورية: 
غيلان اأبهى ربى من ربعها الخرب مـــا ربع ميـــة معمـــورا يطيف بـه 

اأ�ضهى اإلى ناظر من خدهــا الترب �ل الخد�د �قد اأ دمين من خجل 
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عن كل ح�ضن بدا اأ � منظر عـــجب �ضـــماجة غنيـــت منا العيـــون بهـا 

جاءت ب�ضا�ضته من �ضوء منقلب ))4(�ح�ضـــن منقلب تبد� عــــــواقبه 

توؤكد هذه الأبيات اأن ال�ضاعر م�ضغوف بالدللت المتناق�ضة، فالمفارقة قائمة 
بين )ربع مية معمورا( �بين )ربعها اأي عمورية الخرب(، كما هي قائمة بين)الخد�د 
اأي�ضا  قائمة  هي  كما  الترب(،  عمورية  اأي  )خدها  �بين  خجل(،  من  اأدمين  �قد 
اأ� منظر عجب(، �بين )ح�ضن منقلب(  بدا  بين)�ضماجة عمورية( �بين )ح�ضن 
اإلى  التح�ضينية،  المقابلة  اأ�  الطباق  تتعدى �ظيفة  ال�ضور  منقلب(، هذه  �)�ضوء 
اأ�ضا�س جمالي خفي؛ اإنه التعبير عن تذ�ق الجمال من خلال ال�ضماجة، ذلك ما يمليه 
الوجدان المنت�ضي بالن�ضر، �الخيال المحلق بعبق التاريخ �باأجنحة الإبداع؛ �ذلك 

هو قوام الر�ؤيا الجمالية في هذه ال�ضور.
هذه الأمثلة، �غيرها كثير، تدل بو�ضوح تام على اأن اأبا تمام كان ي�ضدر عن 
بالجلال،  الجمال  �تقرن  الوجود،  �حدة  في  ت�ضب  خا�ضة  فل�ضفية  جمالية  ر�ؤيا 
المادية  بتجلياته  الجمال  اأ�ضالة  عن  للك�ضف  متوا�ضلا  جهادا  ال�ضاعر  عمل  �تجعل 
ال�ضعري  الن�س  بناء  اآليات  ال�ضاعر  �ظف  فكيف  �الر�حية.  ال�ضكلية  �المعنوية، 

على اأ�ضا�س هذه الر�ؤيا الجمالية ؟ 
3 - �آليات بناء جمال �ل�شعر: 

من يتعمق بناء الن�س ال�ضعري التمامي يقتنع بالحقيقة الآتية، �هي اأن ال�ضاعر 
فنية  قطعة  اأي  اأي�ضا،  �جليلة  جميلة  فنية  قطعة  ب�ضفتها  الق�ضيدة  اإلى  ينظر  كان 
من  تتطلب  فهي  لهذا  التاأثير؛  نافدة  الأ�ضر  قوية  القدر،  رفيعة  الأجزاء  متنا�ضقة 
ناظمها عمق الر�ؤيا، �جدة الفكرة، � قوة العاطفة �غزارة الخيال. � ت�ضتحق منه 
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اأنها على هذا القدر من  كل جهد في البحث � الر�ضف �التنقية �ال�ضقل. �بما 
النفا�ضة فلا ي�ضتحقها �ل يفهمها اإل ذ� اللب �القدر ال�ضامي.

هذهي القوافي قد اأ تينك نزعـــــا        تتج�ضم التهجير � ا لتغليـــ�ضا  )(
حظ الرجال عن الق�ضيد ح�ضي�ضا ))4(من كل �ضـــاردة تغـــادر بعدهـــــا 

� قال اأي�ضا:    )(
�اإن كان لي طوعا � ل�ضــــت بجاهد)44(�ضـــاأجهد حتى اأ بلغ ال�ضعر �ضاأ�ه 

� قال:    )(
المعـــاني بـــكار  اأ  بعثـــت  يليها �ضـــائق عجل �حـــادي )45(اإليـــك 

لمعان  تن�ضيقا  �ل  �ضاذجة،  موهبة  �ل  مجانيا،  معطى  لي�س  ال�ضعر  جمال  اإن 
متوا�ضل �بحث عن الجديد  بل هو جهد  م�ضتعملة،  لألفاظ  تز�يقا  معلومة، �ل 
ال�ضارد المفاجئ من المعاني، لها )�ضائق(، اأي تنبئ عنه الكلمات المنتقاة، �)حاد( 

اأي عبارات م�ضبوكة، ��ضور محبوكة، �اإيقاع مطرب.
يتذ�قه  من  اإلى  ي�ضير  اأن  نظمه،  في  تعب  �ضعر  حق  من  جعل  �قد  �قال،    )4

�يعرف قدره، �لي�س بال�ضعر المبتذل الذي تتدا�له كل الأيدي: 
كمـــا رفعـــت لناظرها المنـــار )46( رفعـــت كواعـــب الأ�ضـــعار فيه 

�قال:    )5
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ربهـــا القـــوافي  مثقفـــة  ل�ضـــوابغ النعمـــاء غير كنـــود)47(خذهـــا 

اأ�ضعاره )مثقفة القوافي( محكمة النظم غير مهلهلة، تنبئ عن جهد ناظمها، 
معترفا بقيمة ما اأ�ضبغ عليه من نعم الموهبة الفذة.

�قال:    )6
مثـــل النظام اإذا اأ�ضـــــــاب فريدا اإن القـــوافي � الم�ضـــاعي لم تزل

بال�ضعر �ضار قلائدا � عقودا )48(هـــي جوهـــر نـــثر فـــاإن األفتــــــــه

اإن نظم الأ�ضعار �تدبير الأمور الجليلة يحتاج كلاهما اإلى موهبة فذة قادرة 
على ا�ضتق�ضاء الأ�ضيل، �ح�ضن انتقائه �تن�ضيق ما تناثر منه، �عر�ضه في حلة تبهر 
تقوم على  فنية  فال�ضعر مهارة  بقيمة جوهرها؛  تاأخذ الألباب  الح�س بر�نقها، كما 

ر�ؤيا جمالية. 
�قال:    )7

للقيمفجعلت قيمها ال�ضميــر � مكنت قيمـــا  ف�ضـــــــــارت  منــــــه 

ا�ضـــتقلالها م�ضـــغــــولة بمثقـــف � مقوم )49(خذها مما زالت على 

لي�ضت الق�ضيدة مجرد نظم للمعاني �ر�ضف للاألفاظ، بل هي انبعاث �ضمير 
�اع بقيم الفرادة، �ذ�ق مثقف مبدع حر، بعيدة عن التبعية �البتذال، فالجمال 

اإبداع م�ضتقل على غير مثال.
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الروؤيا الجمالية في �شعر اأبي تمام )بحث في ما وراء الخطاب ال�شعري(

�قال، �قد اأ�ضفى على �ضعره جمال � جلال ل ينقطع اأثره:    )8
�ضت � اأ�ضبحت �ضرائر للريا�س كم معان ��ضـــيتها فيـــك �قد اأمــ

ر �لـــــــكـــن اأثمانهن موا�س)50( بقواف هي البواقـــي على الدهـ

�قال:    )9
بال�ضذر في عنق الفتاة الر�د))5( كالـــدر �المرجان األـــف نظمــــــه

تاأ�يل  اأن نقا�م  اأبي تمام، فعلينا  الر�ؤيا الجمالية لدى  اأ�ضرار  اإدراك  اأردنا  اإذا 
دللة اقتران جمال الق�ضيدة بجمال المراأة المتزينة بالحلي؛ هذه ال�ضورة المتكررة 
الخارجية،  الجمال  ب�ضورة  ال�ضاعر  من  احتفاء  لي�ضت  ال�ضعراء،  من  العديد  عند 
بحجة  خ�ضو�ضا،  البديع  بق�ضيدة  األ�ضقت  التي  التح�ضين  نظرية  على  دليلا  �ل 
عدم قدرة ال�ضاعر العربي غير ال�ضوفي على التغلغل في اأعماق الإبداع �فل�ضفته 
ماأخوذة من  ر�ؤية جديدة  اإلى  اأ�ضولها  ت�ضتند في  قد  الدعاءات  ال�ضعرية. هذه 
التي  العربية  )الكلا�ضيكية(  البيانية  الر�ؤية  تقابل  الغرب،  من  الواردة  الر�مان�ضية 

ت�ضتند اإلى الر�ؤية المادية الواقعية.
5- خلا�شة: 

ال�ضاعر  كان  كم  بي�ضر،  يدرك  الذكر،  الآنفة  تمام  اأبي  اأ�ضعار  في  المتاأمل  اإن 
ماأخوذا بفل�ضفة الجمال في كل من الطبيعة �الإن�ضان �الوجود �في الفن ال�ضعري. 
�اأن هذا الجمال، �ضكلا �م�ضمونا، فنا �ر�ؤيا، اإنما هو تعبير، بل هو ر�ضالة، تتعالى 
اإلى  ال�ضناعة،  مجرد  �على  الآني،  المرئي  الواقع  �على  الحرفي،  المادي  على 
الجمالية  الر�ؤيا  جوهر  هو  ذلك  المطلق؛  المثالي  اإلى  الو�ضول  �ضبيل  في  الجتهاد 
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لدى اأبي تمام بجدليتها الفكرية، �تحدياتها الإبداعية، �زخمها العاطفي ال�ضادق، 
��ضعة اأفق متخيلها. 

لمعان  تح�ضينا  �ل  جوفاء،  مبالغة  �ل  مخيلا،  حجاجا  عنده  ال�ضعر  لي�س 
مطر�قة، �ل تز�يقا لألفاظ مبتذلة؛ لأنه لي�س معطى مجانيا، �ل موهبة �ضاذجة. اإن 
عملية الإبداع ال�ضعري بحث جاد متوا�ضل عن حقيقة الجمال �جوهره ال�ضافي 
الفذ، الذي ين�ضجم فيه الر�حي مع المادي. هو جهد متوا�ضل عن الجديد الخفي 
ال�ضارد المفاجئ من المعاني. هو موهبة فذة ت�ضتق�ضي البكر الأ�ضيل �تعر�ضه في 
الر�ؤيا  الل�ضانية �الفنية مع  البنيات  تتفاعل  التقليد، حيث  حلة مبهرة، �تناأى عن 
ك�ضف  ال�ضعري  الإبداع  اإن  المفارقات.  خلال  من  التوافقات  فتبرز  الجمالية، 
للمتوقع من خلال غير المتوقع، �غير المتوقع من خلال المتوقع، �ب�ضر بالجمال من 
خلال القبح. هو عملية تناأى عن المنطق الجاف الذي يقرر الواقعي المبتذل، �تنبع 
من �ضوب العقل الذي يبدع �يخترع، �من ا�ضتبطان ر�حي �معاناة ذاتية. هو 
نتيجة م�ضاعر متوقدة �ضادقة مفتونة بالجمال العلوي المطلق، المتجدد مع الزمن، 
�الن�ضجام  التعدد  الوحدة في  �تبرز  مع�ضوقها،  مع  العا�ضقة  الذات  فيه  تتوحد 
في الختلاف؛ تلك هي ر�عة الإبداع ال�ضعري، �ذلك هو �ضر حيويته �اإ�ضعاعه، 
�ضوره  مع  التفاعل  اإلى  �يدعوه  القارئ،  ذات  في  الده�ضة  �ضدمة  يولد  الذي 
ال�ضاعر الجمالية.  تر�ضم خطوط ر�ؤيا  التي  ال�ضعرية،  المبتدعة، �يحلق مع دللته 
�هي التي قد لخ�س اأ�ضرارها في جواب من �ضاأله: )لِمَ تقولُ ما ل يفُْهَمُ؟! فقال: 

�لِمَ ل تفَْهَمُ ما يقُالُ ؟اإ(.
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الروؤيا الجمالية في �شعر اأبي تمام )بحث في ما وراء الخطاب ال�شعري(
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Abstract

The Aesthetic Vision in the Poetry of Abu Tammam

(A paper beyond the poetic discourse)

Professor Abed Al -Rahaman Mohammad Al-Binani

The paper sheds light on the comparison between two readings; the first 
is based on artistic vision of the Arabic poetry framed with rules of rhetoric 
which is dominated by the argumentative thought on the fictional emotional 
response. The second reading is based on the interrogation of aesthetic vision 
which reflects the poet’s philosophy inside the linguistic and artistic structure 
of poetry, which also reflects the creative poet’s outlook, dreams, attitudes 
and his sense for all spiritual and physical in Man, Nature and Art. It provokes 
at the same time the reader’s senses of aesthetic in all its inspirations and 
manifestations.

In Pursuance with this objective, the paper discusses the meaning of 
beauty in one poet be distinguished by his poetic attitude and his pro and 
opponents i.e., Abu Tammam Habib bin Aws Al Taie. The paper deeply dis-
cussed the aspirations of beauty in his poetry and the mechanisms of the poet-
ic aesthetics through some related verses which depict special aesthetic philo-
sophical vision that did not flow out from certain philosophical or scientific 
theory, rather but from the artistic and semantic components of the poetic text 
and its impact on the conscious reader who is familiar with the controversy of 
art and aesthetic and his/her reading competency.

The paper is divided into two parts, theoretical and practical, and before 
going deeply in the heart of the subject, I have realized that it is good to start 
with a theoretical foreword standing on terms like: view, vision, artistic for-
mation, and aesthetic reception and the importance of clarifying these terms 
due to the interaction among these terms. The interaction among these keys 
will contribute to understanding of the linguistic dimensions for the aesthetic 
vision of Abu Tammam. After that, I move to the practical part to clarify the 
meaning of beauty and its aspirations in Abu Tammam’s poetry, then to end 
up with the paper’s results.
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