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ملخ�ص البحث

التي يمثل كل عن�صر  ال�صاعر  اإلى درا�صة خ�صو�صية لغة  يهدف هذا البحث 
منها ملمحاً اأ�صلوبياً يمكن العبور منه اإلى م�صاعره، واأفكاره، واأ�صباب نظمه. 

وتعدّ الأ�صلوبية مدخلًا مهماً اإلى هذه الق�صيدة؛ لأنها تختزل القواعد اللغوية 
الختيارية التي حقق بها المبدع غاية التوا�صل. وقد تم اختيارها؛ لأنها اأولى ق�صائد 

الغزل العذري ببنائها المعروف في الأدب العربي القديم. 
وي�سير �لبحث على وفق �لمحاور �لآتية: 

الأ�صلوبية وعلاقتها بالخطاب وال�صعرية. �
اأ�صكال ح�صور الذات في اإطار علاقتها بالآخر. �
الدوال المكررة لغوياً و�صوتياً واأثرها في بناء الن�ص. �
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قر�ءة �أ�سلوبية في نونية عروة بن حِز�م �لعذري.
1- �سبب �ختيار �لق�سيدة 

الدار�صين�  معظم  يرى  �كما  عذري  �صعر  اأول  حزام  بن  عروة  �صعر  يعدّ 
اأطول ق�صائد  بعفراء، وهي  اإطار علاقته  ما نظمه في  الق�صيدة جلّ  وتحوي هذه 
مرّ بمراحل متعددة من حياته. فهي �صالحة من  اأن  بعد  ال�صعري، نظمها  مجموعه 
خا�ص  اإبداعي  اأ�صلوب  على  تنطوي  اإذ  اأ�صلوبية؛  درا�صة  لدرا�صتها  الناحية  هذه 
الح�صور  علاقات  وفرة  اإن  اإذ  التحليلية؛  الك�صفية  الدرا�صة  من  الباحث  يمكّن 
والغياب �صتمكننا من التعامل مع اأ�صلوب عروة تعاملًا اإح�صائياً تحليلياً بهدف بيان 

العلاقة بين الن�ص الحا�صر، والغائب. 
لقد نظم عروة نونيته بعد اأن اأ�صبح خطّا عروة/عفراء خطين متوازيين اأيقن 
اأنهما لن يلتقيا، ف�صعر بغربة نف�صية، وحرمان، وقلق ب�صاأن علاقة انتهت لكن الرغبة 

ظلت ت�صاوره في عودتها. 
2- �ل�ساعر و�لق�سيدة 

الأدب  كتب  له  ترو  لم  عذرة،  بني  من  اإ�صلامي)))  �صاعر  حِزام  بن  عروة 
تحدد كتب الأدب تاريخ وفاته في عهد الخليفة عثمان بن عفان. انظر: عبد الله بن م�صلم بن قتيبة، ال�صعر   �(
وال�صعراء، دار الثقافة، بيروت، د.ت، ج9/2)، وفي خبر اآخر يقول اإنه توفي في عهد معاوية بن اأبي 
�صفيان، في يحن ينفرد ال�صرّاج باأنه توفي في زمن الخليفة عمر بن الخطاب»ر�صي الله عنه« انظر: جعفر بن 
اأحمد ال�صرّاج، م�صارع الع�صاق، دار �صادر، بيروت، د.ت، )/264.ويقال اإن معاوية لما �صمع ق�صته 
مع عفراء قال: لو علمت بحال هذين ال�صريفين لجمعت بينهما. انظر ال�صعر وال�صعراء: 523/2 ويروي 
بني  النعمان بن ب�صير ال�صحابي الخزرجي وراوي الحديث �صهد موته حين ولي �صدقات  اأن  قتيبة  ابن 
عذرة. ونجد من مجمل اأخباره اأن الرواة األحوا على �صورة ال�صاعر العا�صق الذي يموت ع�صقاً، في�صرف 

على موته �صحابي له �صلطة رمزية. فالإ�صلام �على وفق هذا الخبر� يرحم ال�صاعر الذي مات ع�صقاً. 
ول تروي له كتب الأدب اإل اأخباراً تتعلق بعفراء. فقد ذكر �صاحب الأغاني اأن عفراء قد تزوجت بتاجر   
�صامي حين �صافر ليجمع مهرها، فعلم بزواجها، ومر�ص، ثم نك�ص بعد �صلاحه وتماثله، واأ�صابه غ�صي 
وخفقان، فكان كلما اأغمي عليه األقي على وجهه خمار لعفراء زودته اإياه فيفيق. اأبو الفرج الأ�صفهاني، 
الأغاني، تح: عبد علي مهنا، و�صمير جابر، بيروت، دار الكتب العلمية، ط2، 992)/2)4)هـ، 28/24).
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�صعراً اإل فيما يت�صل بعلاقته بعفراء، فعُدَّ �ح�صب بع�ص المرويات� اأول �صهيد في 
رب به المثل حتى قال اأحدهم)2):  الحب؛ اإذ �صُ

حِزامِ؟!قالـــوا: اأما لك في جميـــلٍ اأ�صوةٌ بـــن  والعامريِّ وعروةَ 

بن  عمرو  وق�صة  الجاهلية،  منذ  موجود  العذري  الغزل  �صعر  الحقيقة  وفي 
عجلان النهدي مع ابنة عمه مي �صبيهة بق�صة قي�ص بن الملوح وليلى. لكن الغزل 
العذري غدا ظاهرة فيما بعد، واأخذت الق�صيدة لدى العذريين بناءها المخالف 
للبناء التقليدي، و�صماتها المكونة لها من جهة وحدة المو�صوع، وخ�صو�صية اللغة، 

وتدفق العاطفة. 
كما اأن بني عذرة ل ينفردون بمثال العفة، لكنهم اأكثر من ا�صتهر بها. فلي�ص 
بين  م�صتركة  �صمة  المطلق  فالحب  وحدهم.  عذرة  بني  اإنتاج  من  العذري  الغزل 

ال�صعراء. 
وهذه الق�صيدة اأطول ما نظمه من �صعر، يقول فيها)3):

ب�صنعاءَ عوجـــا اليومَ وانتظرانيخليليَّ مـــن عُليا هلالِ بـــنِ عامرٍ 

اأخوكمـــا اأني  بـــالِله  تحلفـــا  فلـــم تفعـــلا مـــا يفعـــلُ الأخوانِاألم 

بـــذي ال�صيـــحِ رَبعاً ثـــم ل تقفانِولم تحلفـــا بـــالله اأن قـــد عرفتُما

مبتليـــانِول تزهدا في الذّخر عندي واأجمِلا اليـــومَ  بـــي  فاإنكمـــا 

فـــذَرانياألم تعلمـــا اأن لي�ـــصَ بالمـــرخِ كلِّه �صالـــحٌ  و�صديـــقٌ  اأخٌ 

ال�صرّاج، م�صارع الع�صاق، 36/2.  �2
عروة بن حزام العذري، �صعره، تح: اإبراهيم ال�صامرائي، واأحمد مطلوب، بغداد، د.ت، �ص 3)�6).  �3
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غَرِقـــانِاأفي كلِّ يـــومٍ اأنـــت رامٍ بلادهـــا همـــا  اإن�صانـــا  بعينـــين 

فتنْظُرا تكَِفـــانِوعينايَ ما اأوفيـــتُ ن�صْزاً  همـــا  اإل  بِماَأقَيهمـــا 

وحـــاءِ ثمّ ذرانياأل فاحمـــلاني بـــارك اللهُ فيكمـــا اإلى حا�صـــرِ الرَّ

رى تقَُطّـــعُ عر�ـــصَ البيـــدِ بالوَخَذانعلى جَ�صرةِ الأ�صلابِ ناجيةِ ال�صُّ

ـــنَ لمثلها جنادِبهُـــا �صرعى مـــن الوَخَدانِاإذا جُـــنْ مومـــاةً عَرَ�صْ

اأرى في الغـــواني غيَر مـــا تريانِول تعذِلني في الغـــواني فاإنني

ب�صَحْـــطِ النوى والبـــيِن معترفانِاألِمـّــا علـــى عفـــراءَ اإنكمـــا غـــداً

دَعـــانيفيـــا وا�صييَ عفرا دَعـــاني ونظرةً ثـــم  عينـــاي  بهـــا  تقََـــرُّ 

فيكمـــا اللهُ  بـــاركَ  ل  زَهَـــوانِاأَغَرّكُمـــا  يَمنـــةٍ  وبـُــرْدا  قمي�ـــصٌ 

ـــرَّ من عفـــراءَ يـــا فَتَيانِمتـــى تك�صفا عني القمي�ـــصَ تبيّنا بـــي ال�صُّ

واأعظُمـــاً قليـــلًا  مـــاً  لَحْ فـــا  الَخفَقـــانِوتعَْتَرِ دائـــمَ  وقلبـــاً  دِقاقـــاً 

وعينـــايَ مـــن وجـــدٍ بهـــا تكَِفانِعلى كبدي من حبِّ عفراءَ قرحةٌ

وعفـــراءُ عني المعرِ�ـــصُ المتوانيفعفراءُ اأرجى النا�صِ عندي مودةً

اً واإنْ ناَأتْ مُتَدانِاأحبُّ ابنةَ العذريِّ حبَّ مـــا  ودانيَْـــتُ فيهـــا غـــيَر 

�صفيعـــانِ مـــن قلبي لهـــا جَدِلنِاإذا رامَ قلبـــي هَجْرَها حالَ دونهُ

جميعـــاً على الراأي الـــذي يريانِاإذا قلـــتُ ل قال بلى ثـــم اأ�صبحا
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لـــتُ من عفـــراءَ منـــذُ زمانِفيا ربِّ اأنت الم�صتعانُ على الذي تحمَّ

مـــن النا�ـــصِ والأنعـــامِ يلتقيـــانِفيا ليـــتَ كلَّ اثنـــين بينهما هوىً

لبُانةً يرَُيـــانِفيق�صي حبيبٌ من محـــبٍّ  فـــلا  ربـــي  ويرعاهمـــا 

ني وبرانياأمامي هـــوىً ل نـــومَ دونَ لقائهِ وخلفي هوىً قـــد �صفَّ

بِحَجْرٍ اإلى اأهـــلِ الِحمى غَرَ�صانِفَمَنْ يـَــكُ لم يغر�صْ فاإني وناقتي

ـــنُّ فتُبدي مـــا بها مـــن �صبابةٍ واأخُفي الذي لول الأ�صى لق�صانيتَحِ

لمختلفـــانِهوى ناقتي خلفي وقدّاميَ الهوى واإياهـــا  واإني 

يمـــانِهـــوايَ عراقـــيٌّ وتثنـــي زِمامهـــا النجـــومُ  لحَ  اإذا  لـــبرقٍ 

جٌ و�صوقُ قَلو�صـــي في الغدوِّ يمانِهـــوايَ اأمامي لي�ص خلفي مُعَرِّ

م�صطحِبـــانِلعَمري اإني يـــومَ بُ�صرى وناقتي الأهـــواءِ  لَمخُْتَلِفـــا 

وما بـــي مـــن وجـــدٍ اإذاً لكََفانيفلـــو ترََكتنـــي ناقتي مـــن حنينِها

وما لـــكِ بالعـــبءِ الثقيـــلِ يدانِمتى تجمعي �صوقي و�صوقك تفُدِحي

فانفيـــا كَبِدَينـــا مـــن مخافـــةِ لوعةِ رْفِ النوى تَجْ الفراقِ ومن �صَ

واإن �صُـــقَّ للبيِن الع�صـــا وَ جِلانِواإذ نحن من اأن ت�صحطَ الدارُ غُربةً

يمـــانِيقول لي الأ�صحابُ اإذ يعذلونني واأنـــت  عراقـــيٌّ  اأ�صـــوقٌ 

للعراقـــيْ ب�صاحبٍ يمـــانٍ  ع�صى في �صروفِ الدهرِ يلتقيانِولي�ص 
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لتُ من عفـــراءَ ما لي�ص لي به يـــدانِتحمَّ الرا�صيـــاتِ  للجبـــال  ول 

بجناحِهـــا قَـــتْ  عُلِّ قطـــاةً  على كَبـــدي من �صـــدةِ الخفقانِكاأنّ 

حُكْمَهُ اليمامـــةِ  لعـــرّافِ  وعـــرّافِ حَجْرٍ اإن همـــا �صفيانيجَعَلتُ 

يبتَـــدِرانِفقال نعـــم نَ�صفي من الـــداءِ كلِّهِ ادِ  العـــوَّ مـــع  وقامـــا 

قلـــتُ منـــذُ زمانِنعم وبلى قال متـــى كنتَ هكذا لِيَ�صْتَخْـــبِراني 

�صَقيـــانيفمـــا تـــركا مـــن رُقْيـــةٍ يعلمانهـــا وقـــد  اإل  �صُرْبـَــةٍ  ول 

اأَلوانيفمـــا �صفيا الـــداءَ الذي بـــيَ كلَّهُ ومـــا ذخـــرا ن�صحـــاً ول 

لنـــا مـــا  والِله  �صفـــاكَ اللهُ  ال�صلوعُ يدانِفقـــال  منـــكَ  نَتْ  مِّ بما �صُ

تي عـــن الراأ�ـــصِ مـــا األتاثهُـــا ببنـــانِفرُحْتُ من العرّافِ ت�صقطُ عِمَّ

وكان بِـــدَفّي نِ�صوَتـــي عَـــدَلنيمعي �صاحبا �صدقٍ اإذا مِلْتُ مَيْلةً

بمـــكانياأل اأيهـــا العرّافُ هـــل اأنت بائعي واحـــداً  يومـــاً  مكانـــكَ 

الَحدَثانِاأل�صـــتَ تراني ل راأيتَ واأم�صكَتْ مـــن  بِ�صَمْعِـــكَ رَوعاتٌ 

وهـــوانِفيا عَمٌ يا ذا الغدرِ ل زِلْتَ مُبتلي لزمٍ  لِهَـــمٍّ  حليفـــاً 

فاألزَمْـــتَ قلبـــي دائـــمَ الخفقـــانِغدرْتَ وكانَ الغدرُ منكَ �صجيةً

واأورَثْـــتَ عينـــي دائـــمَ الهَمَلانِواأورَثْتَنـــي غَماً وكَرْبـــاً وحَ�صْرَةً

مـــكانِِفلا زِلْتَ ذا �صوقٍ اإلى من هويْتَهُ بـــكلِّ  مق�صـــومٌ  وقلبُـــكَ 
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ملتقيانِواإني لأهوى ما يزعُمُ النا�صُ بيننا الح�صـــرِ  يـــومَ  وعفـــراءَ 

ثـــوانِتحـــدّث اأ�صحابي حديثـــاً �صمعتُهُ المطـــيِّ  واأعنـــاقُ  حَيّـــاً  �صُ

بلـــى والـــذي يدُعى بـــكلّ مكانِفقلـــتُ لهـــم كلّا وقالـــوا جماعةٌ

تنتحِبانِاأل يـــا غُرابـَــيّ دِمنـــةِ الـــدارِ بيّنا عفـــراءَ  مـــن  ـــرْمِ  اأبِال�صّ

فكُلانيفـــاإن كان حقاً ما تقـــولنِ فاذهبا وَكْرَيْكُمـــا  اإلى  بِلَحْمـــي 

الخفقـــانِاإذن تحمـــلا لحمـــاً قليـــلًا واأعظماً دائـــمَ  وقلبـــاً  دِقاقـــاً 

وازدَرِدانيكُلاني اأكلًا لم يـــرَ النا�ـــصُ مثلَـــهُ جَنبـــي  مـــا  ته�صُ ول 

ول يطَْعَمَـــنَّ الطـــيُر مـــا تـــذَرانِول يعلَمَنَّ النا�صُ مـــا كان ميْتتي

بعدمـــا تركـــتُ لهـــا ذِكْـــراً بـــكلِّ مـــكانِاأنا�صيـــةٌ عفـــراءُ ذكـــريَ 

الو�صـــاةَ وقولهُُـــم اللهُ  لعـــنَ  لفـــلانِاأل  خُلّـــةً  اأم�صـــتْ  فلانـــةُ 

اأمِّ هيثمٍ يـــا وا�صِيـَــيْ  تَ�صيـــانِفويحَكُمـــا  مَـــنْ جئتُمـــا  اإلى  ففيـــمَ 

عَدِمْتكَ من وا�ـــصٍ األ�صتَ ترانياأل اأيهـــا الوا�صـــي بعفـــراءَ عندنا

عناجيجُهُ ج�صمـــي وكيفَ برانياأل�صتَ ترى للحبِّ كيفَ تخلّلتْ

الذي بـــي من عفراءَ مـــا �صَفَيانيلو اأن طبيبَ الإن�صِ والجنِّ داوَيا

توا�صَـــوا بنـــا حتـــى اأمَـــلَّ مكانياإذا مـــا جل�صنـــا مجل�صـــاً ن�صتلذّهُ

ولـــو كانَ وا�ـــصٍ واحـــد لكََفانيتكنَّفَنـــي الوا�صونَ من كلِّ جانبٍ
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وداري باأعلـــى ح�صرَموتَ اأتانيولـــو كانَ وا�ـــصٍ باليمامـــةِ دارُهُ

ومَـــنْ حَلِيـَــتْ عيني بـــه ول�صانيفيا حبـــذا مَـــنْ دونـَــهُ تعذِلونني

ومن لـــو راآني في العـــدوّ اأتانيومـــن لـــو اأراهُ في العَـــدُو اأتيتُهُ

ومـــن لو يـــراني �صاديـــاً ل�صقانيومـــن لـــو اأراه �صاديـــاً ل�صقيتُـــهُ

لكفَيْتُـــهُ عانيـــاً  اأراه  لـــو  ومـــن لـــو يـــراني عانيـــاً لكََفانيومـــن 

ولو كنتُ اأم�صى من �صباةِ �صنانِومن هابنَـــي في كلِّ اأمـــرٍ وُهِبْتُهُ

بكَْـــرةً ثلاثـــيَن  عمـــي  ومـــا لي يـــا عفـــراءُ غـــيُر ثمـــانِيكَُلّفنـــي 

بالـــبُرى ـــةَ  يقَُطّعـــنَ الأزمَّ ويقَْطَعْنَ عر�ـــصَ البيدِ بالوَخَدانِثمـــانٍ 

مَّ ممزوجـــاً بِ�صَبِّ يَمانِفيـــا ليـــتَ عمّي يـــومَ فـــرّقَ بيننا �صُقـــيَ ال�صُّ

رَدانِبنَيَّـــةُ عمـــي حيـــلَ بينـــي وبينهـــا ال�صُّ الفُرقَـــةِ  لِوَ�صْكِ  و�صجَّ 

كفنـــانِفيا ليـــت مَحيانـــا جميعـــاً وليتنا �صمّنـــا  مُتنـــا  نحـــن  اإذا 

بعَـــيرانِ نرعـــى القَفْـــرَ موؤتلفـــانِويـــا ليتَ اأناّ الدهـــرَ في غير ريبةٍ

دُنـــا الرعيـــانُ عـــن كلِّ مَنْهَلٍ جَرِبـــانِيطَُرِّ ةٍ  غُـــرَّ بكَـــرا  يقولـــون 

ردى الدهـــرِ دانـــى بيننـــا قَرْنانِاإذا نحـــن خِفنـــا اأن يفـــرّقَ بيننـــا

كِ �صاحباً اأخـــاً لي ول فاهـــت بـــه ال�صفتانِفـــو الِله ما حدّثتُ �صـــرَّ

تخَِدانِ�صوى اأنني قد قلتُ يوماً ل�صاحبي بنـــا  �صحـــىً وقلو�صانـــا 
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حَيّـــاً وم�صّتنا جَنـــوبٌ �صعيفةٌ خَفِقـــانِ�صُ بِنـــا  لِرِيّاهـــا  ن�صيـــمٌ 

فاأَطَقْتُها حى  ال�صّ زَفراتِ  الع�صـــيِّ يدانِتَحَمّلتُ  بزفـــراتِ  وما لي 

بِـــلالً فقـــد زلَّـــتْ بـــكَ القدمانِفيـــا عمِّ ل اأُ�صقيتَ مـــن ذي قرابةٍ

قْـــتَ بيننا ونحـــن جميـــعٌ �صَعبُنـــا متـــدانِفاأنـــتَ ولم ينفَعْـــكَ فرَّ

يْتَنـــي عفـــراء حتـــى رَجَوتهُا يْـــتَ كلَّ مكانِومَنَّ و�صـــاعَ الـــذي منَّ

�صبابهـــا بـــين  يـــاأتِ  لم  ول عهدِهـــا بالثـــدي غـــيُر ثمانِمنعّمـــةٌ 

برَُتيَْ �صِـــتَّ و�صتـــين وافياً فتنف�صمـــانِتـــرى  �صاقيهـــا  تهابـــانِ 

الَخلِقـــانِفـــو الِله لول حبُّ عفراءَ ما التقى بيتـــكِ  رواقـــا  علـــيَّ 

طَفِقـــانِخُلَيقـــانِ هَلْهـــالنِ ل خـــيَر فيهما ي�صْ الأرواحُ  ـــتِ  هبَّ اإذا 

وبالليـــلِ ي�صـــري فيهمـــا اليَرَقانِرِواقانِ تهوي الريحُ فوق ذَراهما

ـــةِ الَخدَيانِولم اأتبعِ الأظعانَ في رونقِ ال�صحى ورَحلـــي علـــى نهّا�صَ

ول ما نحَتت عينايَ في الهَمَلانِول خَطَـــرَت عَنْ�صٌ باأغـــبَرَ نازِحٍ

نّـــةٍ وينفجـــرانِكاأنهمـــا هَزْمـــانِ مـــن م�صْتَ�صِ اأحيانـــاً  يُ�صَـــدّانِ 

تبـــدّل الأوّلـــين  طائـــريَّ  بـَــدَلنِاأرى  منهمـــا  لي  فمـــا  اإلّي 

انِ من نحـــوِ الأ�صافلِ جُرّدا هَدِيـــانِاأَحَ�صّ اأعلاهمـــا  مـــن  اأَلِفّـــان 

يَ�صَـــرانِلعفراءَ اإذ في الدهرِ والنا�صِ غِرّةٌ بـــا  بال�صِّ خُلُقانـــا  واإذ 
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بي�صاءَ خفّاقـــةِ الح�صا مـــن  �صَنَـــاآنِلأدنوَ  قـــاذورةٍ  ذي  بنَُيّـــةِ 

وقامـــت عِنانـــا مُهـــرةٍ �صَلِ�صـــانِكاأنَّ وِ�صاحَيهـــا اإذا مـــا ارتدََتهمـــا

مُلتقاهُمـــا لهـــا  باأبـــدانٍ  ي�صطَرِبـــانِيعََ�ـــصُّ  رِخـــوانِ  ومثناهُمـــا 

رَبتَْهما ملتَبِـــدانِوتحتهمـــا حِقْفـــانِ قـــد �صَ الجـــوزاءِ  مـــن  قطـــارٌ 

وحـــزنٍ األـــجَّ العـــيَن بالهَمَـــلانِاأعفراءُ كم من زَفـــرةٍ قد اأذقتِني

تبتـــدِرانِفلو اأن عَيني ذي هوىً فا�صتا دماً عينـــايَ  دماً  لفا�صـــت 

مُرعويـــانِفهلْ حاديا عفراءَ اإن خِفْتَ فوقَها ناديـــتُ  اإذا  علـــيَّ 

بغ�صائنـــا حَذِرانِ�صروبانِ للتالي القَطوفِ اإذا ونى مـــن  مُ�صيحانِ 

تقفـــانِفمـــا لكمـــا مـــن حاديـَــين رُميتُما األ  وطاعـــونٍ  بحُمّـــى 

�صرابيـــلَ مُغـــلاةً مـــن القَطِـــرانِفمـــا لكما مـــن حاديـَــين كُ�صيتُما

على النّحرِ والأح�صاءِ حدُّ �صِنانِفويلـــي على عفـــراءَ ويـــلٌ كاأنه

يلتقيـــانِاأل حبّذا من حـــبِّ عفراءَ مُلتقى حيـــثُ  ل  واأل  نعـــمْ 

يـــرانياأحقـــاً عبـــادَ الِله اأن ل�صـــتُ زائراً والوليـــدُ  اإل  عُفـــيراءَ 

فقـــد كِـــدتُ اأَقلي �صاأنـَــهُ وقلانيكاأني واإيـــاه علـــى ظهـــرِ موعدٍ

من الجـــنِّ بعـــدَ الإن�ـــصِ يلتقيانِلـــو اأن اأ�صدَّ النا�صِ وجـــداً ومثلَهُ

اأ�صتكي ثمتَ  الوجـــدَ  لأ�صعَفَ وَجدي فوقَ ما يجدانِفي�صتكيانِ 
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كَفَنـــانِومـــا تركت عفراءُ من دَنفٍَ دوىً لـــه  مَطـــويٌّ  بدَومـــةَ 

ثٍ ونجـــانيفقـــد تركَتنـــي مـــا اأعـــي لمحدِّ ناجَيتُـــه  واإن  حديثـــاً 

جنـــاحُ غـــرابٍ دائـــمُ الخفقـــانِوقـــد تركت عفـــراءُ قلبـــي كاأنه

3- �لأ�سلوبية و�ل�سعرية
على  مرتكزة  معايير  من  ال�صعري  الن�ص  مع  تعاملها  في  الأ�صلوبية  تنطلق 
المو�صوعية، والن�صباط المعرفي، وال�صرامة. ولكل جن�ص اأدبي اأ�صلوبه الخا�ص به. 
كما اأن لكل ع�صر اأ�صلوبه، ولكل مبدع اأ�صلوبه الذي يميزه من غيره. ويرى بع�ص 
النقاد)4) اأن »الأ�صلوب هو ذاته الجن�ص الأدبي« ويعني هذا الكلام اأن الأ�صلوب 
�صبب رئي�ص لما ي�صمى بتداخل الأجنا�ص الأدبية، وهو على علاقة وثيقة بال�صعرية 

التي ل تقت�صر على ال�صعر. 
والطريقة  النظم،  من  ال�صرب  اأنه  على  الجرجاني  لدى  الأ�صلوب  ورد  وقد 
فيه)5) لكن تعريف الجرجاني مرتبط بال�صعرية. اإنه طريقة في النظم؛ بمعنى اأنه عملية 

انتقاء للدوال، والنزياحات، والتنا�صات، والم�صتويات ال�صردية والحوارية. 
خ�صو�صية  عن  فبحثوا  والن�ص)6)  المبدع  بين  العلاقة  على  النقاد  ركز  وقد 
الأ�صلوب في �صخ�صية المبدع، ومنهم من نظر اإلى الن�ص في علاقته بالمتلقي، وما 
يتولد لديه من انفعالت بتاأثير منبهات الن�ص الأ�صلوبية، ومنهم من عزل الأ�صلوب 

عن المبدع والمتلقي.)7) 
بيير جيرو، الأ�صلوبية، ترجمة منذر عيا�صي، دار الحا�صوب للطباعة، حلب، ط2، �ص 7).  �4

عبد القاهر الجرجاني، دلئل الإعجاز، قراأه وعلق عليه محمود محمد �صاكر، ط5، 2004، �ص 469.  �5
محمد عبد المطلب، البلاغة والأ�صلوبية، دار نوبار للطباعة، القاهرة، ط)، 994)، �ص 72).  �6

�ص   ،(992 ط3،  القاهرة،  الكتب،  عالم  اإح�صائية،  لغوية  درا�صة  الأ�صلوب�  م�صلوح،  �صعد  انظر:   �7
45. وللاأ�صلوبية تعريفات متعددة ينطلق بع�صها من المبدع فيرى الأ�صلوب هو الرجل، وبع�صها الآخر 
ينطلق من المخاطب، فيرى الأ�صلوب وجهاً من اأوجه ال�صغط الم�صلط على المتلقي، وبع�صهم الآخر ينظر 



د. �سمر الديوب

364

قراءة اأ�سلوبية في نونية عروة بن حِزام العذري

اإن العلاقة بين المبدع والن�ص تحيل على الخطاب. فكيف نوفق بين الخطاب 
والأ�صلوبية؟ اإن ح�صور المبدع اأكيد؛ لأن ح�صوره ح�صور لذات متكلمة وفاعلة 
في الن�ص. ول بد من ح�صور للمتلقي بو�صفه المتلقي للاأثر، والحامل لرد الفعل. 
تدُر�ص  اأن  يجب  لذا  ت�صكيلي؛  فنيّ  ح�صور  لها  ذات  خطاب  ال�صاعر  فخطاب 
الأ�صلوبية للك�صف عن هذه الذات، ومدى فاعليتها ال�صعرية، ومدى انت�صارها، 
اأو انكفائها. وبذلك تغدو قراءة الن�ص قراءةً اأ�صلوبيةً و�صيلةً فاعلة في الك�صف عن 
خ�صو�صية الخطاب، فتقدم هذه القراءة ن�صين متلازمين: الن�ص الحا�صر، والن�ص 

الغائب، وبينهما علاقة جدلية. 

P. Guirau اأن الأ�صلوبية توفر فر�صة للمبدع ليتعامل مع  ويرى بيير جيرو 
الكاتب  ي�صتطيع  ل  الذي  العلم  هي  »القواعد  فـ  ال�صفر.  درجة  عن  بعيداً  اللغة 
وال�صاعر  المبدع  اأن  لكننا نجد  فعله«)8)  ي�صتطيع  ما  فهي  الأ�صلوبية  اأما  ي�صنعه،  اأن 
�بخا�صة� يختار اأ�صلوبه على وفق قانون ال�صعر المراوغ في اإنتاج الدللة. فكيف 
ي�صتقيم الأمر؟ يمكن اأن نرى الأ�صلوب �صبيهاً بالب�صمة ال�صخ�صية، وهو على علاقة 
اأن   »M. Riffaterre« ريفاتير  ويرى  وال�صعرية.  والخطاب،  بالنزياح،  وثيقة 
ع عليه)9)، والحقيقة اأن المو�صوع  الأ�صلوب يمثل انزياحاً عن النمط التعبيري المتوا�صَ
اأ�صلوبه  ت�صكيل  على  قادر  فهو  المبدع.  فكر  في  اللغوي  المخزون  على  يتوقف 
اأ�صاليب  ثمة  لأن  للاأ�صلوب؛  �صرطاً  النزياح  فلي�ص  ال�صادمة.  بانزياحاته  الخا�ص 
بانزياحاته،  يوؤخذ  الأدبي  الأ�صلوب  لكن  الكتابة.  في  ال�صفر  درجة  من  تقترب 
خرقاً  يحوي  الذي  ذلك  هو  الأدبي  الأ�صلوب  المتلقي.  في  واأثرها  وتكرارها، 

اإليه على اأنه الوظيفة ال�صعرية المتولدة من الر�صالة. انظر: عبد ال�صلام الم�صدي، الأ�صلوبية والأ�صلوب، 
الدارالعربية للكتاب، ط3، 994).

الأ�صلوبية، �ص 3).  �8
اأن  نرى  لكننا   (989 ط)،  دم�صق،  الثقافة،  وزارة  مطبوعات  نقدياً،  منهجاً  الأ�صلوبية  عزام،  محمد   �9

الأ�صلوبية لي�صت منهجاً بل نظرية، اأما الإح�صاء فهو منهج. 
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للمعهود باختيارات المبدع الواعية من الر�صيد المعجمي. وبذلك يغدو الختيار 
قيمة اأ�صلوبية. اأما المنهج الإح�صائي فيوفر درا�صة علمية مو�صوعية للن�ص، وتعتمد 
الن�ص  ب�صق تحليلي؛ ذلك لأن  مرتبط  تو�صيف خارجي  بناء على  الإح�صاء  على 
اإنتاج الدللة؛ لذا وجب اقتران الإح�صاء بالجانب التحليلي.  الأدبي مراوغ في 
فاإذا نظرنا اإلى الإح�صاء نظرة حرفية فرغناه من اأدبيته)0)) فكيف نقراأ ذات ال�صاعر 

في علاقتها بالآخر في اإطار المنهج الإح�صائي؟ 
4- قر�ءة �لذ�ت في �إطار علاقتها بالآخر 

اإن كل ما ياأتي به ال�صاعر في اأ�صلوبه خا�صع لعمليتي الوعي، والق�صد. وتعدّ 
الذات في الخطاب عاملًا اأ�صا�صياً في اإنتاج �صعرية الن�ص، تكون فاعلة في ح�صورها 
وغيابها. ويمكن اأن نذهب اإلى اأن الغياب اأ�صد فاعلية من الح�صور؛ لأنه ين�صجم 

والدللة التي احتواها، وهي ال�صعور بالغتراب، والحزن، والقلق. 
واأول ما نلاحظه اأن ال�صاعر قد تجاوز البناء الفني بتجاوز المطالع المعهودة من 
طللية وحِكَمية؛ لأنه ا�صتمد ركائزه من واقعه المغرق في الذاتية. اإذ يعني الوقوف 
على الطلل اأن الزمن قد توقف في لحظة وجودية، ف�صعر بعبث الواقع، والتم�ص 
العون من الخليلين، ورحل. لكن الزمن لم يتوقف لدى ال�صاعر؛ لأنه ظل ين�صد 

الو�صال. 
وتتدخل الذات في اإنتاج الملفوظ، وتلقيه. ونجد اأن الذات حا�صرة في هذه 
اأكان  الق�صيدة بقوة. فقد تكررت الدوال التي تحيل على �صمير المتكلم ��صواء 
اأما �صمير المخاطب  منف�صلًا اأم مت�صلًا� مئة واثنتين و�صبعين مرة بن�صبة 7،)%7 
اأن الإح�صاء هو العلم الذي يدر�ص النزياحات والمنهج الذي ي�صمح  ال�صياق  يرى بيير جيرو في هذا   �(0
فعالية في  الأكثر  الأدوات  اأداة من  نف�صه  الإح�صاء عن فر�ص  يتوانى  وتاأويلها. فلا  بملاحظتها وقيا�صها 
درا�صة الأ�صلوب. انظر: الأ�صلوبية، �ص 34)، ونرى اأن كلام بيير جيرو يجب اأن يقترن ب�صرط توظيف 
اأ�صلوبية  الن�ص، والتعامل مع المفردة من خلال �صياقها. فلا قيمة  لتف�صير  الجداول الإح�صائية والأرقام 

للكلمة خارج ال�صياق؛ اإذ يجب اأن يكون ال�صوؤال كيف قال، ل كم قال. 
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مئتي  الغائب  تكرر �صمير  بن�صبة )34،7% في حين  مرة  وثمانين  اأربعاً  تكرر  فقد 
مرة واثنتين بن�صبة 83،47% وتعني العملية الإح�صائية ال�صابقة اأن ل�صمير الغائب 
ال�صيادة المطلقة اإذا اأخذنا بعين العتبار هذا ال�صمير منف�صلًا، ومت�صلًا. لكن من 

يمثّل الـ »هو« في النونية؟ 
عملية  في  الغائب  �صمير  ي�صارك  فلا  والأنا.  الغائبَ،  ال�صميُر  هذا  ي�صمل 
�صلبية. فلا  اأن وظيفته  يعني  اأن ذلك ل  »اأنا« عنه. غير  الـ  اإذ يخبر  فعليا؛ً  التلفظ 
وجود لـ»هو« اإل بوجود الـ»اأنا« ونجد اأن ال�صاعر قد تحدث عن نف�صه في كثير من 
هو  عنه  يتحدث  والذي  الـ»اأنا«  هو  بالفعل  يقوم  فالذي  الغيبة.  ب�صمير  الموا�صع 

الـ»اأنا«. 
كفنـــانومـــا تركت عفراء من دنفٍ دوى لـــه  مطـــوي  بدومـــة 

ثنائي، ويحدث  الذات في نمط  ليعبر عن  اللتفات؛  دائرة  دخل عروة في 
انف�صالً داخلياً فيها.

عن  منهما  الواحدة  تتحدث  ذاتين  بوجود  ال�صميرين  بين  العلاقة  وتوهم 
الـ»اأنا«  الأخرى، وتحيل بطريقة غير مبا�صرة على نف�صها. فال�صمائر �صور ي�صكلها 

من نف�صه، اأو ي�صكلها عن غيره. 
الـ»اأنا«  �صورة  مقابل  ومت�صلطة  قوية  وتبدو  الغائب،  ب�صورة  عفراء  وتظهر 
ب�صمير  فقد ظهروا  الو�صاة  اأما  الغائبة.  عفراء  ر�صمت  ال�صاعر  اأنا  لكن  ال�صعيفة. 
ال�صاعر  فيحاول  منهم،  موقفاً  التكرار  هذا  ويظُهر  مرة.  ع�صرة  اأربع  الغائب 
تغييبهم؛ لأن لهم دوراً في ماأ�صاته. اأما عفراء الغائبة فقد ظهرت من ال�صمير »هي«؛ 
لأنه عاجز عن التوا�صل معها. ويظهر العرّاف والطبيب اللذان حاول �صفاءه. لكن 
ا�صتتارهما دليل عجزهما عن �صفائه. ونجد مما �صبق اأن الذات ال�صاعرة حا�صرة في 
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ت�صكيل  في  وظيفة  ال�صمير  ولهذا  وهمياً.  تجلياً  ومتجلية  الغائب،  �صورة  ت�صكيل 
دللة الألم مما يعني اأن ال�صاعر ي�صكل واقعه من منظور ذاتي، من واقع �صعري. 
وتوؤكد هذه المفارقة في قراءة ن�صبة ورود ال�صمير وعي ال�صاعر بالواقع، وقدرته 

على الت�صكيل الفني على وفق جدلية الح�صور، والغياب. 
ومما ي�صترعي الهتمام تكرار حديثه عن �صوقه ب�صمير الغيبة، و�صوق قلو�صه. 
ونجد هنا اأننا نقف على عتبة الح�صور والغياب؛ اإذ تح�صر العفة في ال�صعر من خلال 
�صمير الـ »هو« الذي يخبر ظاهرياً بمعزل عن تدخل الذات ال�صاعرة، لكن ما يغيب 
يدخل في علاقة �صدية مع ما يح�صر. فالعفة حد مانع للتعبير عن النجراف في 
الع�صق، وال�صوق طاقة نارية تتاأجج في قلب العا�صق نحو المع�صوقة التي تزوجت. 
ويقوم الع�صق على اأ�صا�ص الفتقار اإلى الطرف الآخر، وعلى اأ�صا�ص ال�صوق الذي 
ال�صوق  ال�صاعر  الدين ب�صوابطه. وقد جعل  التي يواكبها  العفة  يتناق�ص مع مبداأ 
النارية  الطاقة  ت�صاركه هذه  الطبيعة  ال�صاعرة والبعير، وجعل  الذات  بين  م�صتركاً 
ي�صاركانه  والناقة  البعير،  جعل  متاأجج  �صوقه  ولأن  الو�صال؛  اإل  يطفئها  ل  التي 

�صوقه. 
اأما ال�صمير »اأنا« فياأتي في المرتبة الثانية بعد �صمير الغيبة. ويرتبط الـ»اأنا« بـالـ 
وقد  يحتويها.  الذي  والمكان  الذات  فيه  تح�صر  الذي  وبالزمن  جهة،  من  »اأنت« 
ظهرالـ»اأنا« عا�صقاً، مّجد ع�صقه بطريقة انحرافية حين تحدث عن العرّاف، والطبيب 
اللذين ف�صلا في �صفائه، وحين �صوّر نف�صه هزيلًا، لحمه قليل، وعظامه دقيقة، وقلبه 
دائم الخفقان، وحين �صور حنين ناقته، وحين ا�صترحم الغدر، فجعل اأنا ال�صاعر 
تتحول عن التركيز على ذاته لين�صب همه على الآخر، فيك�صف نف�صه به، وهو ما 

من �صاأنه اأن يعزز فردية الـ»اأنا«.  
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اإلى الإيهام بواقعية تجربته))))، وبذلك  ال�صاعر حين �صعى  كما ظهرت ذات 
نرى اأن ذكره الأماكن، واأ�صماء الأعلام ل يحيل على تجربة واقعية بقدر ما يحمل 
من  الموا�صع  من  كثير  في  تحوّل  تخيلية  الـ»اأنا«   ولأن  بوجودها.  الت�صديق  على 

المفرد اإلى الجمع »نحن«. 
واللافت حديثه �في اإطار ح�صور الـ »اأنا«� عن كتمانه حبَّه »فوالله ما حدثت 
�صرك �صاحباً« ما يدعونا اإلى الحديث عن ثنائية البوح، والكتمان. فما يظهر رغبة 
ال�صاعر في كتمان اأمره لكنه يعلن هذا الكتمان �صعراً. فال�صعر بوح، ويقوم الع�صق 
على اأ�صا�ص ال�صوق الذي يجعل قلب ال�صاعر ملتهباً ل يطفئه اإل البوح. وبذلك 
تغدو لل�صعر وظيفة اإراحة ال�صاعر من األم الحب، وناره، فياأتي البوح مترافقاً مع ما 

اأعلن ال�صاعر من رغبة في كتمان حبه لمراأة اأ�صحت زوجاً لرجل اآخر. 
اأما ال�صمير »اأنت« فهو �صكل من اأ�صكال ح�صور الـ »اأنا« وقد ورد هذا ال�صمير 
علاقة  نف�صه  مع  فاأن�صاأ  اأبيات،  خم�صة  في  نف�صه  من  ال�صاعر  جرّده  افترا�صياً  كائناً 
الـ  اإلى  التوجه  هذا  ويعد  »اأنت«.  الـ  اإلى  حاجته  موؤكداً  عليها  ي�صيطر  تخاطب 
»اأنت« �صرطاً من كينونة الـ »اأنا« فلا وجود للـ »اأنا« منعزلة عن الآخر. ونجد �بناء 
على ذلك� اأن ال�صمير »اأنت« مكوّن من اأنت/المخاطب، و »اأنا« وهو معيّن من 
معيّنات الذاتية؛ لأنه يحتوي على طرفي عملية التخاطب الحا�صرين فعلياً خلاف 

ما يظهره. 
وقد حدد الحوار بين الـ»اأنا«  والآخر هوية الذات؛ لأنها محتاجة اإلى الآخر. 

كما اأنه اأظهر بعداً حجاجياً لدى الذات ال�صاعرة، وهي تحاور، وتحاجج. 
ويظُهر انفتاحه على الـ»اأنت« حاجته اإلى اإقامة ات�صال مع الآخر. لكن تدني 

اإطار  اإذ يقدم تجربته في  ال�صاعر في �صعره وهم الواقع، ل الواقع نف�صه؛  اأن ما يقدمه  ننطلق من فكرة   �((
الوقائعية، ل الواقعية، وكما اأن ثمة فرقاً بين الواقعي والوقائعي ثمة فرق بين الع�صق و�صعر الع�صق.
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مع  التوا�صل  على  قدرته  �صعف  اإلى  ي�صير  الأخرى  ال�صمائر  اإلى  قيا�صاً  وجوده 
ف�صائه الجتماعي؛ لأنه ف�صاء م�صاد لروؤياه، ورغباته. فقد بداأ بالحوار مع الخليلين 
لكنها  عفراء،  اإلى  الخطاب  وجه  ثم  عفراء،  وجود  مكان  اإلى  حمله  اإليهما  طالباً 
بعيدة، ل ت�صمعه، فخطابه من طرف واحد، لم يرتفع اإلى م�صتوى الحوار بينهما، 
يتطلب العتلال،  الع�صق  العرّاف معلناً عدم قدرته على �صفائه؛ لأن  ثم خاطب 
وخاطب الوا�صي محاولً ا�صترحامه لكن من غير جدوى، ثم وجه خطابه اإلى عمه 

لكن بعد فوات الأوان. 
منفعلًا،  الحقيقة  كان في  لكنه  »اأنت«،  ال�صمير  اإلى  فاعلًا في لجوئه  بدا  لقد 
الذات  وانق�صمت  وعمه.  وعفراء،  والخليلين،  الو�صاة،  على  الفاعلية  وان�صبت 
في  تعي�ص  واأخرى  جماله،  بكل  الما�صي  في  تعي�ص  واحدة  ذاتين:  اإلى  ال�صاعرة 

الحا�صر بكل اأحزانه. 
الذات حا�صرة في اأ�صكال التخاطب كلها، ومما يثير الهتمام ح�صور �صيغة 

المثنى �صواء بال�صمير، اأو بلفظ التثنية ح�صوراً طاغياً في الق�صيدة كلها. 
5- �لثنائية و�أثرها في بناء �لن�ص 

مرة  و�صبعين  وخم�صاً  مئة  تكررت  اإذ  طاغياً  ح�صوراً  المثنى  �صيغة  ح�صرت 
بن�صبة )72،3% وقد بداأ الن�ص بلفظ خليليّ ثم تتالت الألفاظ التي تحيل على ثنائية 
لفظية، فاأعلن موقفاً ثنائياً من البيت الأول اأظهر جانبين من الحب والمعاناة: جانباً 
الفردي، فعبر عن م�صكلته  يمثل الحب بمعناه  ال�صمولي، وجانباً  يمثل الحب بمعناه 
الثنائي »متى تك�صفا عني القمي�ص« فاأظهر ثنائيتين: ثنائية �صغرى  بالطابع  الخا�صة 
متعلقة به وبعفراء، وثنائية كبرى يتحدث فيها عن نف�صه مقابل المجتمع »الخليلان، 
الوا�صيان..« فبداأ بالحديث بالثنائية عن م�صكلته الفردية، ثم انتقل اإلى الحديث عن 
معاناة العا�صق بعامة. فتمنى ال�صعادة للكائنات الحية كلها »فيا ليت كل اثنين بينهما 
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ناقتي، هواي عراقي« لقد تمنى عودة  الع�صق »هوى  ثنائية  هوى« ثم تحدث عن 
الأيام القديمة، واأراد لهذا ال�صعور اأن يتحقق في الحا�صر فلم ي�صتطع اأن يتحدث 
عن �صيء اإل في حالة اثنين؛ لأنه يعي�ص في حالين منف�صلتين، فعوّ�ص عن الحال 

الفردية في حا�صره بالثنائية التي تمثل الحا�صر، والبديل منه. 
وتمثل عفراء الوجه الإيجابي في مجتمعه، بينما يمثل الوا�صون الوجه ال�صلبي 
ل�صلطة المنع والإيذاء الجتماعي.  الناقة غدت رمزاً  الذي يعار�ص الحب، حتى 
خلفي  ناقتي  »هوى  نا�صزاً  تبدو  ل�صاحبها  طائعة  تكون  اأن  يفتر�ص  التي  فالناقة 
اأمانيه، ويندرج المكانان العراق  وقدامي الهوى«، لذا تمثل الناقة حال تمرد على 
البلدين  يكونا  اأن  ال�صعر  في  ال�صروري  من  ولي�ص  الثنائية.  هذه  في  وال�صام 
ال�صاعر والآخر، والثنائية  الرغبات لدى  ت�صاد  المعروفين، بل يح�صران كناية عن 

التي حكمت حياته. 
نف�صي،  مر�صه  لكن  العرافين  ب�صورة  ياأتي  نف�صه،  لإنقاذ  منه  محاولة  وفي 
به  ي�صتعين  النهاية،  ربه في  اإلى  يعود  لذا  عليه؛  الهوى  ت�صلط  ب�صبب  ل ج�صدي 
"فيارب.." وبعد فلا نرى من هذه الثنائية �صوى مثالية الحب، ل مثالية المحبوب، 

ول نرى من عفراء �صوى الجمال والتاأثير والق�صوة. 
وما  واقع،  هو  ما  بين  الت�صاد  عن  حديث  اإلى  الثنائية  عن  الحديث  ويقودنا 

يتمناه. وهو ت�صاد يظهر على الم�صتويين النحوي والدللي. 
6- �لت�ساد وموقف �ل�ساعر 

لجاأ ال�صاعر اإلى �صيغة الما�صي مئة وثلاثاً واأربعين مرة بن�صبة 59% اأما الم�صارع 
اأربع  الأمر  �صيغة  وردت  حين  في   %38،84 بن�صبة  مرة  وت�صعين  اأربعاً  ورد  فقد 
ع�صرة مرة بن�صبة 5،78% وقد لجاأ اإلى الجمل ال�صمية مئة ومرة بن�صبة 73،)4% اأما 
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الجمل الفعلية فقد وردت مئتين وثماناً وثلاثين مرة بن�صبة 98،34% وت�صير قراءة 
الن�صب ال�صابقة اإلى �صيادة الحركة، وهي حركة نف�صية، وفيزيائية. 

والدللة.  الن�ص  م�صتوى  على  ت�صاداً  وال�صكون  الحركة  بين  النتقال  ويمثل 
بين  يجمع  وكاأنه  والم�صارع  الناق�ص  الما�صي  بين  جمع  ما  كثيراً  ال�صاعر  اأن  ونجد 
زمنين اآثرت الذات اأن ت�صكن الزمن الأول »كدت اأقلي �صاأنه وقلاني« كما جمع 
بين الم�صارع الواقع تحت �صيطرة الما�صي ال�صابق عليه بنقله اإلى الما�صي »وقاما مع 
العواد يبتدران« وقد ح�صر الحا�صر كثيراً ب�صمير الغيبة »تكنفني الوا�صون« وهذا 
الم�صي  لزمن  المقام  فا�صحاً  فرف�صه  �صلبياً،  تعاملًا  الواقع  مع  تعامل  اأنه  اإلى  ي�صير 

للح�صور اإلى الن�ص ال�صعري. 
وقد اأتى الحا�صر في ثلاثة ع�صر مو�صعاً م�صبوقاً باأداة نفي مما يعني اأنه يدخل 

في علاقة �صدية بين زمنه النحوي وزمنه الدللي، فينكفئ اإلى الما�صي. 
ب�صبب  دائم  اعتلال  اأ�صابه  فقد  معينة.  مواقف  عند  الثبات  اإلى  الن�ص  يميل 
قلبه  في  ثابت  عفراء  وحب  قرحة«،  عفراء  حب  من  كبدي  »على  عفراء  فراق 
من  العا�صقين  لقاء  في  دائمة  رغبة  ولديه  مودة«،  عندي  النا�ص  اأرجى  »فعفراء 
النا�ص والأنعام »فيا ليت كل اثنين بينهما هوى من النا�ص والأنعام يلتقيان« وموقفه 
اأعلن  وقد  الهوى«،  وقدامي  خلفي  ناقتي  »هوى  ثابت  مجتمعه  وموقف  ثابت، 
ثبات حبه وبوحه �صعراً مقابل تجاهل عفراء له »تركتُ لها ذكراً بكل مكان«، وتمنى 
لو اأنهما بعيران يرعيان القفر اأبد الدهر »ب82«، لكن الدللة في الخطاب في حال 

�صراع بين الثابت والمتغير، واإن كانت الغلبة للمتغير في حياة ال�صاعر. 
الدللة  غادرت  فقد  ق�صدياً،  اختياراً  دواله  ال�صاعر  اختيار  يغدو  وبذلك 
الأ�صلية، وهو جانب مهم من جوانب تحقق ال�صعرية التي ل تظهر اإل من ال�صياق. 
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كما يظهر الحوار بين قال/قلت ت�صاداً على م�صتوى الموقف »ب )2، 57، 59« 
ومن �صاأن هذا الت�صاد اأن يعمق درامية اللغة من جهة، ودرامية الحدث من جهة 
اأخرى، ويرتقي باللغة اإلى م�صتوى ال�صعرية بنقلها من الت�صطيح اإلى التعقيد، ومن 
بالمفردات  البعد الواحد اإلى الثنائية. كما نجد اأن الت�صاد يحكم الن�ص كله، بدءاً 
المت�صادة التي تكررت اأربع ع�صرة مرة بن�صبة 5،78%، والت�صاد بين الجمل الفعلية 
وال�صمية، والت�صاد على م�صتوى الزمنين النحوي والدللي للفعل نف�صه، والت�صاد 
على م�صتوى الحدثين: الو�صفي »و�صف عفراء ب)93�9« وال�صردي »حديثه مع 
عمه ب 89، 90«، ما يدعونا اإلى القول اإن الن�ص قد و�صل اإلى مرحلة الت�صادم 
ي�صير  الما�صي والحا�صر. فلا  الممزقة بين  ال�صاعر  نف�ص  يظُهر بجلاء  الذي  اللغوي 
الم�صارع اإلى اأن ال�صاعر يرنو اإلى الم�صتقبل »يكلفني عمي، األم تحلفا..«، وغادر 
الما�صي زمنه، واتجه نحو الم�صتقبل »تحملت من عفراء بمعنى اأتحمل، اأورثتني غماً 
بالما�صي  والت�صبث  عفراء،  مع  الأمام  اإلى  التوق  بين  يعي�ص  اإنه  تورثني«،  بمعنى 

وكاأنه في اللحظة الحا�صمة بين الحياة والموت. 
ويظهر الت�صاد فل�صفة ال�صاعر وموقفه، ويعمق الحركة في الن�ص. فقد ر�صم 
�صورة وا�صحة المعالم لياأ�صه، ولمحاولته النهو�ص والخروج منه. اإن نف�صه المتاأزمة 
لم تر ال�صيء اإل مترافقاً ب�صده، وكثيراً ما ت�صاوى الأمر و�صده، بل كثيراً ما ت�صلط 
وظهر  المت�صادات،  بين  ال�صراع  فاختفى  حياته،  في  الإيجابي  الحد  على  النفي 
القلق. فالكل في نظره �صواء. فالمت�صادات تتجاور، والقبح والح�صن �صواء. وهذا 
كفيل برفع درجة ال�صعرية. ويقودنا الحديث عن الت�صاد ووفرته اإلى الحديث عن 

اأثر النفي في اأ�صلوب ال�صاعر. 
7- �لنفي وجدلية �لحا�سر و�لغائب 

 %(9 بن�صبة  مرة  واأربعين  �صتاً  تكرر  فقد  بارزاً  اأ�صلوبياً  منبهاً  النفي  يبدو 
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الوعي  لعمليتي  يخ�صعان  اإذ  لعروة؛  النف�صية  بالحركة  علاقة  والنفي  وللاإثبات 
والق�صد، ويت�صلان بال�صعرية؛ لأنهما ناجمان عن اختيار واع للغة. »واللافت ان 
النظر في البنية العميقة لجملة النفي يوؤول بها ��صرورة� اإلى منطقة الإيجاب«)2)) 
»األم تعلما اأن لي�ص بالمرخ اأخ«، فهو وحيد، وتاأتي جملة »فذراني« لتوؤكد الإيجاب 
النفي  اأن  �صبق  وقد  حلفتما.  اأي  اأخوكما؛  اأني  بالله  تحلفا  األم  النفي.  عن  الناجم 
ت�صلط على الم�صارع، ففجر زمناً خا�صاً مرتداً اإلى الما�صي. اأما الما�صي الناق�ص فهو 

موغل في الزمن الما�صي. 
اإن تحرك المعنى بين ال�صلب والإيجاب مقدمة لدخول منطقة ال�صلب الخال�ص، 
فحدث ت�صادم زمني بين الم�صارع وحرف النفي الذي �صبقه لكن هذا الت�صادم 
يتم في البنية العميقة. فعلى الم�صتوى النحوي نقلت اأداة النفي الم�صارع من زمنه 
النحوي اإلى زمن الم�صي، وهو الأمر الذي يقوي الحكائية، وال�صردية في الن�ص. 

ظلت  لكنها  الما�صي  الزمن  اإلى  الدللة  ونقلت  الحدث،  »ما«  نفت  وقد 
م�صدودة اإلى الزمن الحا�صر، فيظل الحدث قائماً في الحا�صر اأي�صاً. وقد تاأخذ اأداة 
النفي دللة جديدة تتداخل مع الدللة الأولى »فما �صفيا الداء، فما تركا من رقية« 
فلم ي�صفيا، ولن ي�صفيا؛ لأن الحب اعتلال، ويقوم ال�صوق على الفتقار، وبذلك 
تمتلك اأداة النفي وظيفة ثنائية تربط الجملة بزمنين في وقت واحد، وتظهر انفعال 

الذات وفاعلية المو�صوع. 
على  الحا�صر  يعمل  اإذ  والغائب؛  الحا�صر  بين  ثمة جدلية  اأن  �صبق  مما  ويتبين 
الحد من انت�صار دائرة النفي لكن هذه الجدلية تجعل بنية النفي مترددة بين الحا�صر 
والما�صي وهو ما من �صاأنه اأن يجعل المتلقي متردداً بين ما يقع عليه النفي وبين ما لم 

يت�صلط عليه. 
للكتاب، 995)، �ص  العامة  الم�صرية  الهيئة  ال�صعر الحديث،  اأ�صلوبية في  قراءات  المطلب،  محمد عبد   �(2

.(82
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بيننا  النفي »فاأنت ولم ينفعك فرقت  اأفكاراً في  اأن يغيّب  ال�صاعر  لقد ق�صد 
ونحن جميع �صعبنا متدان«، فما يظهر اأن عروة متعلق بحب عفراء لكن ما يغيب 
النفي  ال�صمائر مت�صافرة مع  ثبات تمرده. وتبدو  اأنه يجاهر بحبه، ويتمرد ويعلن 
لتحقيق التردد بين الحا�صر في الن�ص »التعلق بعفراء«، والغائب »التمرد« اإذ تعلق 
ال�صميران البارزان »اأنت، نحن« بالثابت في حياته، وحياة الآخر في حين تعلقت 

ال�صمائر الم�صتترة والمت�صلة بالمتغيرات ب�صبب اإ�صنادها اإلى الأفعال. 
وقد تاآزر التمني والق�صم مع النفي ليغدوا منبهاً اأ�صلوبياً له وظيفته. 

8- �لتمني و�لق�سم بين �لروؤية و�لروؤيا 
ورد التمني بالأداة »لو« في ت�صعة ع�صر مو�صعاً بن�صبة 7،85% في حين ورد 
ال�صاعر،  اإليه  بن�صبة 2،5% وللتمني والق�صم علاقة بما يطمح  الق�صم خم�ص مرات 
غير  من  الداخل  اإلى  ترتد  التي  الأمنيات  حدود  عند  ذاته  توقفت  فقد  يراه.  وما 
اأن تحدث تغييراً يم�ص الواقع. فقد وقعت الفاعلية تحت �صيطرة »لو«، الأمر الذي 
اأحالها على �صلبيتها الأثيرة »لو اأراه �صادياً ل�صقيته، لو اأراه عانياً لكفيته..«، لقد 
من  تتمكن  لم  رغبة  ظلت  لكنها  الخارج،  اإلى  التجاه  ال�صاعرة  الذات  حاولت 
تحقيقها؛ اإذ تبقى »لو« حرف امتناع لمتناع يفيد معنى ال�صتحالة، وتحمل الأمنية 
بعداً روؤياوياً يدرك اأنه لن يتحقق؛ لذا يداوي نف�صه بال�صعر؛ لأنه ي�صاعده على لفظ 
مخاوفه خارج ذاته. فتحمل الأداة »لو« �صروعاً بالجواب، ورغبة في الخلا�ص. 
الممتنع  هذا  يكون  اأن  اأراد مجتمعه  فقد  بعدها.  ما  تثبت  مما  اأكثر  تنفي  »لو«  لكن 
حقيقة؛ اإذ يمتنع الجواب لمتناع الفعل، فيبقى الممتنع ممتنعاً طالما اأنه واقع في حكم 
»لو«. ولقد تمنى اللحاق بعفراء، لكن �صروط اإمكان الحب �صروط ا�صتحالة؛ ولأنه 
يدرك هذه ال�صتحالة انتقل اإلى اأداة التمني »ليت« »فيا ليت محيانا جميعاً.. ليتنا 
اإذا نحن متنا �صمنا كفنان«، فيتحول الموت اإلى اإمكان لقاء العا�صقين طالما اأن العالم 
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عالم انقطاع ل ات�صال فيه. ولأنه يدرك هذه الحقيقة فيعزز التمني بالق�صم »فو الله 
ما حدثت �صرك �صاحباً«، ليظهر ثنائية �صدية بين الحب والبوح، وليوؤكد وظيفة 
ال�صعر التطهيرية التي ت�صفيه من األم الحب. فلا يكون ال�صفاء اإل مع البوح الذي 

يدرك عروة اأنه خاطئ، فياأتي الق�صم ليخفي هذه الخطيئة. 

يتبين مما �صبق اأن هذه المنبهات الأ�صلوبية ترفع من �صعرية الن�ص؛ لنها تزيد 
منبهاً  غدا  الذي  الفني  الت�صكيل  مع  المنبهات  هذه  وتتاآزر  فيه.  التوتر  درجة  من 

اأ�صلوبياً له جمال خا�ص. 

9-�لوظيفة �لأ�سلوبية للت�سكيل �لفني 

يرفع الت�صكيل الفني من درجة ال�صعرية. فقد وردت ال�صتعارة من ت�صخي�ص 
وتج�صيد، والكناية ت�صعاً وثلاثين مرة بن�صبة ))،6)% في حين ورد الت�صبيه خم�ص 
مرات بن�صبة 2،6% اأما اللجوء اإلى اللون واإيحاءاته فقد ورد ثماني مرات بن�صبة 
3،3%، ويعد ورود ال�صور البيانية والإيحائية بهذه الوفرة دليلًا على اأن الدوال 
اإليها  اأ�صاف  بل  �صعرية واحدة  اأداة  يتكئ على  فلم  المعجمي،  تلتزم بمدلولها  لم 

جوانب لها اأثر عميق في ت�صكيل الدللة. 
هذه  �صاأن  ومن  القلب،  من  بدلً  ال�صاعر  لدى  خافقة  الكبد  غدت  لقد 
المفارقة)3)) اأن تحدث تنبيهاً لدى المتلقي »كاأن قطاة علقت بجناحها على كبدي من 
�صدة الخفقان«، تحل الكبد محل القلب، فهي �صورة من �صوره، اإنها خافقة، ولها 
المفارقة »و�صيلة لفظية اأو فعلية يعبر بها الكاتب عن معنى اآخر مناق�ص للمعنى الظاهري الذي تفهمه بع�ص   �(3
يتطابقان.  البديع، ولكنهما ل  التورية في علم  المدلول مع مدلول  يت�صابك  قد  هنا  ال�صخ�صيات. ومن 
معرفة  في  جمهوره  مع  الموؤلف  فيه  ي�صترك  م�صرحية  في  موقف   Dramatic Irony الدرامية  والمفارقة 
ما تجهله �صخ�صية ما من حقيقة، وتت�صرف بطريقة ل تتفق تماماً مع الظروف القائمة اأو تتوقع من القدر 
خلاف ما يخبئه في طياته، اأو نقول �صيئاً نتوقع منه اأن تكون فيه النتيجة الحقيقية، ولكن يحدث اأن تاأتي 
النتيجة عك�صية تماماً". انظر اإبراهيم حمادة، معجم الم�صطلحات الدرامية والم�صرحية، �ص248. ونرى اأن 

المعنى الظاهر لي�ص مناق�صاً للمعنى الخفي، بل هو م�صاد له. وفرق كبير بين التناق�ص والت�صاد.
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وظيفة في �صور الحتراق وال�صكوى؛ لذا تبدو مفارقةً دللتَها الحقيقية، ومرادفة 
للقلب. 

اأما الأداة »كاأن« فتبدو وظيفتها الدخول في عالم الظن، ل اليقين، فهو غير 
قادر على و�صع ت�صور وا�صح ل�صيء في حياته، فيغلّب الظن على اليقين. وقد 
ترددت هذه الأداة متحركة داخل حقل الياأ�ص. ويعد الت�صبيه من اأكثر البنى فاعلية 
متباعدين  طرفين  بين  بجمعه  اأ�صلوبي؛  تنبيه  من  يحدثه  لما  ال�صعري؛  الف�صاء  في 
غالبية  ال�صطح. وتقع  لتطفو على  القلق، والحزن  يدفع بم�صاعر  مما  مفارقة  محدثاً 
الت�صبيهات في منطقة و�صطى بين الت�صبيه والكناية اإذ يتعلق الم�صبه بالم�صبه به تعلق 
ال�صفة بالمو�صوف. فقد قدم الم�صبه به: كاأن كبدي قطاة تخفق بجناحيها بقوله كاأن 
على كبدي قطاة. وتعني �صلاحية هذا التعديل اأن كل طرف يمكن اأن يحل محل 
لكن  للم�صبه  تف�صيراً  به  الم�صبه  يكون  اأن  الت�صبيه  واأ�صا�ص  الآخر، ويوؤدي وظيفته. 
اآخر  اإلى  طرف  من  المعنى  فانتقل  تبادلية،  الوظيفة  �صارت  »كاأن«  الأداة  بوجود 

بالت�صاوي. 
اأما ال�صتعارة فهي اأكثر اإيغالً في ال�صعرية، فقد غدا للناقة �صوق يعادل �صوق 
ال�صاعر »هوى ناقتي خلفي وقدامي الهوى«، ولموعده ظهر »كاأني واإياه على ظهر 
موعد«، والقرحة تنمو على كبده »على كبدي من حب عفراء قرحة«، فتحولت 
الإن�صان  بين  التبادل  وتم  خارجي،  مادي  كائن  اإلى  اللغوية  طبيعتها  من  المفردة 
والحيوان. ونجد في حديثه عن �صوق ناقته المخالف ل�صوقه انزياحاً عن الماألوف في 

�صعر الغزل العربي، فيعرف ال�صعر بالفريد، ل بالمت�صابه. 
مقترناً  بل  �صريحا، ً  يح�صر  فلم  الن�ص،  �صعريةَ  زاً  معزِّ اللون  ح�صور  وياأتي 
في  الغراب  ويخبر  منتحبين.  الغرابان  بدا  فقد  الغزل.،  �صعر  في  الفرقة  برموز 
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اأ�صفى  بالماأ�صوي)4)) وقد  الغراب في المعجم  بفاجعة، ويرتبط ذكر  القديم  ال�صعر 
الذي  الوقت  ففي  والحا�صر،  الما�صي  بين  الزمن  فان�صطر  الكاآبة،  من  لوناً  ذكره 
تت�صاعد فيه الأحداث اإلى الأمام يقطع الغراب الأ�صود الخط المتدادي، ويعيدها 
اإلى الخلف. وما يوؤكد ذلك اأن جميع الدوال التي ارتبطت بالغراب وما قبله وما 
بعده ظلت تتراكم عليه ول تتخطاه. فيح�صر اللون الأ�صود ح�صوراً �صئيلًا، لكنه 

يطغى تعبيرياً ودللياً. 
ويتاآزر الت�صكيل الفني مع الت�صكيل الإيقاعي لإحداث التنبيه الأ�صلوبي. 

10- �لت�سكيل �لإيقاعي و�لتنبيه �لأ�سلوبي 
تت�صلط الكثافة الإيقاعية على المتلقي، وتدفعه اإلى حركة موازية تمثل رد فعل 
لكل ما يقع عليه من موؤثرات �صوتية دللية. ويعد التقديم والتاأخير منبهاً اأ�صلوبياً، 
وملمحاً اإيقاعيا؛ً اإذ يحدث خلخلة اإيقاعية في ن�صق الجملة اللغوي. وقد تكررت 
هذه الظاهرة خم�صاً وخم�صين مرة بن�صبة 22،72% وقد ورد التقديم ب�صيغ متعددة 
كتقديم �صبه الجملة على ال�صم »وما لي بزفرات الع�صي يدان«، اأو تقديم متعلقات 
الفعل عليه »ففيمَ اإلى مَن جئتما ت�صيان؟«، اأو تاأخير الفاعل عن الفعل »اأغرّكما ل 
بارك الله فيكما قمي�صٌ«، وي�صير هذا التقديم اإلى اأن الذات المبدعة لم تكن معنية 
بزفرات  لي  »ما  الجملة  �صبه  تقديم  ففي  حولها.  يحدث  بما  عنايتها  قدر  بالذوات 
الع�صي يدان« هدف دللي محدد؛ اإذ توجه محور الهتمام اإلى الجار والمجرور، 
واأظهرت ال�صورةُ ال�صاعرَ وقد اأُ�صقط من يده، ولم يعد قادراً على تحويل ال�صلبي 

اإلى اإيجابي. 
ال�صاعر منح�صرة  اإيقاعية، فتبدو مهمة  النف�صية مع خلخلة  وتترافق الخلخلة 
في ح�صر الذات داخل دائرة. فهي مقيدة في ف�صائها الجتماعي، وهو ما يعاظم 

ل�صان العرب، مادة »غ ر ب«.  �(4
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ال�صعور باألم هذه الذات. 
ويولد التقديم والتاأخير ت�صويقا؛ً اإذ ي�صد المتلقي اإلى انتظار الموؤخر. 

اأما التكرار فقد بدا منبهاً اأ�صلوبياً فاعلًا، فقد لهج عروة با�صم عفراء، وجعل 
ا�صتئثارها  مدى  واأظهر  و�صوتياً،  دللياً  المتلقي  لنتباه  جاذباً  عفراءَ  التكرارُ  هذا 

باهتمامه. 
والتكرار اأ�صا�ص للاإيقاع؛ لأنه ذو طبيعة تكرارية. وقد ورد التكرار ترنمياً في 
حاديين  من  لكما  رميتما/فما  حاديين  من  لكما  فما   »((2�(((« ب  مو�صعين: 
والقلب،  كالكبد  المعاني  متقاربة  كلمات  كرر  اإذ  �صوري؛  تكرار  وثمة  ك�صيتما« 
والهوى وال�صوق. وتاأتي اأهمية الدوال المكررة من الحقل الدللي الذي يحتويها، 
فقد ك�صف عن ذاته وما يت�صل بها، وعن المو�صوع/الآخر وما يت�صل به. وتحركت 
الذات اإلى الخارج من اأول بيت، ولعبت الكلمة على وتري الح�صور والغياب في 
اإنتاج الدللة، فقد اتحدت الذات بالمو�صوع فيما يتعلق بتكرار عفراء وما يت�صل 

بها، وانف�صلت عنه في تكرار الوا�صي والغدر والغراب. 
ويعد التوازي وجهاً من وجوه التكرار الإيقاعي؛ اإذ ورد �صبع مرات بن�صبة 
2،89% واأ�صهم في ر�صم �صورة طللية لل�صاعر »تعترفا لحماً قليلًا واأعظماً دقاقاً«، 
»عفراء اأرجى النا�ص عندي مودة وعفراء عني المعر�ص المتواني«، ويعد اجتماع 
الت�صاد والتوازي في هذا البيت منبهاً اأ�صلوبياً لفتا؛ً اإذ ولّد ان�صجاماً وتنوعاً �كما 
يرى جاكب�صون R.Jakbson )5))، ومن �صاأن هذا الجتماع اأن يحدث هزة اإيقاعية. 
وغالباً ما ترافق روي النون المك�صورة مع الألف �حرف المد اللين� مما ولّد 
اإيقاعياً، ت�صاوق وطبيعة المعجم الدللي، ويوحي حرف النون بالحزن، فهو  بطئاً 

حرف مك�صور يوغل بعمق الحزن. 
ق�صايا ال�صعرية، �ص 06).  �(5
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البناء  اأطول حروف اللين �صوتياً، وقد جاء متوافقاً مع  ويعد حرف الألف 
ال�صوتي والمحتوى الدللي، وهياأ ل�صتقراره في �صيغة �صعرية خال�صة. فقد تردد 
الوقوف  الق�صيدة. ويحتاج  كامل  المك�صورة في  النون  قبل روي  الألف  حرف 
عند الألف اإلى لحظة �صمت »األ فاحملاني بارك الله فيكما اإلى حا�صر الروحاء ثم 
ذراني«، تبداأ الحركة ال�صياغية مع األ بمدتها الطويلة، وتحتاج اإلى لحظة �صمت تتهياأ 
م حملها الدللي، ثم تتوالى الألف خم�ص مرات في البيت، وفي  فيها الذات لتقدِّ

كل مرة تنفتح �صوتياً ل�صتقبال الدللة الجديدة. 
ويتعين على ذلك اأن ما قبل الروي يمثل نقطة الثقل الدللي في الن�ص كله. 
وثمة ت�صادم اإيقاعي بين ن�صب تردد حروف المد والحركات الإعرابية، يوجِد توتراً 

حاداً في البناء ال�صوتي يتوازى والتوتر النف�صي لدى عروة. 
وتتاأكد هذه المفارقة بالجمع بين الت�صاد وحروف المد وحركات الإعراب »ب 
28، 29 ،30«، مما يوؤكد حال الغتراب الم�صيطرة على كامل الن�ص، وحال الت�صاد 
مع الف�صاء الجتماعي. وقد تداخلت هذه المنبهات الأ�صلوبية لخلق حركة جدلية 

في اأبيات محددة مما اأ�صعل الت�صادم بين الزمنين الحا�صر، والما�صي. 
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خاتمة 

فيها  ظهر  فقد  البطولي.  والنف�ص  الماأ�صوي،  الح�ص  الق�صيدة  هذه  تجمع 
ال�صتكانة لحال الفرقة، وا�صتتر تمرده على �صوابط مجتمعه. كما ظهر الت�صاد بين 
العفة التي اأظهرها، وال�صوق الذي يقوم على الفتقار اإلى الآخر. وهو افتقار ذو 

طاقة نارية ل تتفق ومبداأ العفة. ويمكن اأن نخرج بالنتائج الآتية: 
في  حا�صرة  ال�صاعرة  الذات  لأن  وهمية؛  �صيادته  لكن  الغائب  �صمير  �صاد   �

ا�صتتارها، وهي مَن �صنعه. 
اأتى ال�صمير اأنت قناعاً للاأنا، وقد ظهر الأنا فاعلًا لكنها فاعلية �صلبية ترتد اإلى   �

الداخل.
اإلى  يميل  عروة  لأن  طاغياً؛  ح�صوراً  الما�صي  ويمثل  الحركة،  اإلى  الن�ص  يميل   �

الجانب الم�صرق في حياته، وينفر من الواقع باآلمه. 
�صكّل تتالي المت�صادات منبهاً اأ�صلوبياً. وكان الجنوح اإلى الت�صاد على م�صتوى   �
يرى  فلا  م�صطربة،  وذات  متاأزم،  داخلي  �صراع  عن  ناجماً  والموقف  اللغة 
بينها؛  الفا�صل  الحد  واألغى  المت�صادات  لكنه جمع  ب�صده،  مقترناً  اإل  ال�صيء 

لتت�صاوى في تاأثيراتها، وتغدو �صيئاً واحداً. 
اأتى النفي م�صحوناً بطاقة �صالبة، وله وظيفة �صلبية في حياة ال�صاعر، وما غيَّبه   �

في النفي كان مق�صوداً اأكثر من الحا�صر.
داخلي،  واقع  اإلى  مادي  واقع  من  اللون  امتد  اللون  مع  ال�صاعر  تعامل  في   �

فالتقت الذات والمو�صوع في منطقة ال�صواد.
لجاأ ال�صاعر كثيراً اإلى التكرار، وهو اأمر اأتاح له قدرة عالية من الك�صف اأ�صهمت   �
انكفائي  وا�صح.  روؤياوي  بعد  وفيها  فيها عمق وو�صوح،  روؤية  تكوين  في 
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Abstract

A Stylistic Reading of 

Urwa Ibn Hizam Al-Uzri’s N-Rhymed Poem

Dr. Samar Al-Dayoub

This research aims at conducting a study on the uniqueness of the cre-
ative poet’s language whose elements constitute a stylistic aspect which leads 
us to his feelings, ideas, and motives for composing the poem.Stylistics can 
be regarded as an important key to this poem as it sums up the selected lin-
guistic rules through which the poet could communicate his objectives. This 
poem was singled out for this study since it was the first love or Uzri poem 
in terms of its familiar structure in classical Arabic literature.This research 
proceeds along the following pivots:

- Stylistics and its affinity with discourse and poetics

- Forms of self-presence in relation to its affinity with the other

- Linguistically and phonetically recurring signifiers and their role in the 
construction of the text.
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