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ملخ�ص البحث

التي يمثل كل عن�صر  ال�شاعر  �إلى درا�سة خ�صو�صية لغة  يهدف هذا البحث 
منها ملمحاً �أ�سلوبياً يمكن العبور منه �إلى م�شاعره، و�أفكاره، و�أ�سباب نظمه. 

وتعدّ الأ�سلوبية مدخلًا مهماً �إلى هذه الق�صيدة؛ لأنها تختزل القواعد اللغوية 
الاختيارية التي حقق بها المبدع غاية التوا�صل. وقد تم اختيارها؛ لأنها �أولى ق�صائد 

الغزل العذري ببنائها المعروف في الأدب العربي القديم. 
وي�سير البحث على وفق المحاور الآتية: 

الأ�سلوبية وعلاقتها بالخطاب وال�شعرية.��
�أ�شكال ح�ضور الذات في �إطار علاقتها بالآخر.��
الدوال المكررة لغوياً و�صوتياً و�أثرها في بناء الن�ص.��
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قراءة �أ�سلوبية في نونية عروة بن حِزام العذري.
1- �سبب اختيار الق�صيدة 

الدار�سين-  معظم  يرى  -كما  عذري  �شعر  �أول  حزام  بن  عروة  �شعر  يعدّ 
�أطول ق�صائد  بعفراء، وهي  �إطار علاقته  ما نظمه في  الق�صيدة جلّ  وتحوي هذه 
مرّ بمراحل متعددة من حياته. فهي �صالحة من  �أن  بعد  ال�شعري، نظمها  مجموعه 
خا�ص  �إبداعي  �أ�سلوب  على  تنطوي  �إذ  �أ�سلوبية؛  درا�سة  لدرا�ستها  الناحية  هذه 
الح�ضور  علاقات  وفرة  �إن  �إذ  التحليلية؛  الك�شفية  الدرا�سة  من  الباحث  يمكّن 
والغياب �ستمكننا من التعامل مع �أ�سلوب عروة تعاملًا �إح�صائياً تحليلياً بهدف بيان 

العلاقة بين الن�ص الحا�ضر، والغائب. 
لقد نظم عروة نونيته بعد �أن �أ�صبح خطّا عروة/عفراء خطين متوازيين �أيقن 
�أنهما لن يلتقيا، ف�شعر بغربة نف�سية، وحرمان، وقلق ب��شأن علاقة انتهت لكن الرغبة 

ظلت ت�ساوره في عودتها. 
2- ال�شاعر والق�صيدة 

الأدب  كتب  له  ترو  لم  عذرة،  بني  من  �إ�سلامي)))  �شاعر  حِزام  بن  عروة 
تحدد كتب الأدب تاريخ وفاته في عهد الخليفة عثمان بن عفان. انظر: عبد الله بن م�سلم بن قتيبة، ال�شعر  	-1
وال�شعراء، دار الثقافة، بيروت، د.ت، ج19/2، وفي خبر �آخر يقول �إنه توفي في عهد معاوية بن �أبي 
�سفيان، في يحن ينفرد ال�سرّاج ب�أنه توفي في زمن الخليفة عمر بن الخطاب»ر�ضي الله عنه« انظر: جعفر بن 
�أحمد ال�سرّاج، م�صارع الع�شاق، دار �صادر، بيروت، د.ت، 264/1.ويقال �إن معاوية لما �سمع ق�صته 
مع عفراء قال: لو علمت بحال هذين ال�شريفين لجمعت بينهما. انظر ال�شعر وال�شعراء: 523/2 ويروي 
بني  النعمان بن ب�شير ال�صحابي الخزرجي وراوي الحديث �شهد موته حين ولي �صدقات  �أن  قتيبة  ابن 
عذرة. ونجد من مجمل �أخباره �أن الرواة �ألحوا على �صورة ال�شاعر العا�شق الذي يموت ع�شقاً، في�شرف 

على موته �صحابي له �سلطة رمزية. فالإ�سلام -على وفق هذا الخبر- يرحم ال�شاعر الذي مات ع�شقاً. 
ولا تروي له كتب الأدب �إلا �أخباراً تتعلق بعفراء. فقد ذكر �صاحب الأغاني �أن عفراء قد تزوجت بتاجر  	
�شامي حين �سافر ليجمع مهرها، فعلم بزواجها، ومر�ض، ثم نك�س بعد �صلاحه وتماثله، و�أ�صابه غ�شي 
وخفقان، فكان كلما �أغمي عليه �ألقي على وجهه خمار لعفراء زودته �إياه فيفيق. �أبو الفرج الأ�صفهاني، 
الأغاني، تح: عبد علي مهنا، و�سمير جابر، بيروت، دار الكتب العلمية، ط2، 1412/1992هـ، 128/24.
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�شعراً �إلا فيما يت�صل بعلاقته بعفراء، فعُدَّ -ح�سب بع�ض المرويات- �أول �شهيد في 
رب به المثل حتى قال �أحدهم))):  الحب؛ �إذ �ضُ

حِزامِ؟!قال���وا: �أما لك في جمي���لٍ �أ�سوةٌ ب���ن  والعامريِّ وعروةَ 

بن  عمرو  وق�صة  الجاهلية،  منذ  موجود  العذري  الغزل  �شعر  الحقيقة  وفي 
عجلان النهدي مع ابنة عمه مي �شبيهة بق�صة قي�س بن الملوح وليلى. لكن الغزل 
العذري غدا ظاهرة فيما بعد، و�أخذت الق�صيدة لدى العذريين بناءها المخالف 
للبناء التقليدي، و�سماتها المكونة لها من جهة وحدة المو�ضوع، وخ�صو�صية اللغة، 

وتدفق العاطفة. 
كما �أن بني عذرة لا ينفردون بمثال العفة، لكنهم �أكثر من ا�شتهر بها. فلي�س 
بين  م�شتركة  �سمة  المطلق  فالحب  وحدهم.  عذرة  بني  �إنتاج  من  العذري  الغزل 

ال�شعراء. 
وهذه الق�صيدة �أطول ما نظمه من �شعر، يقول فيها))):

ب�صنعاءَ عوج���ا اليومَ وانتظرانيخليليَّ م���ن عُليا هلالِ ب���نِ عامرٍ 

�أخوكم���ا �أني  ب���الِله  تحلف���ا  فل���م تفعا�ل� م���ا يفع���لُ الأخوانِ�ألم 

ب���ذي ال�شي���حِ رَبعاً ث���م لا تقفانِولم تحلف���ا ب���الله �أن ق���د عرفتُما

مبتلي���انِولا تزهدا في الذّخر عندي و�أجمِلا الي���ومَ  ب���ي  ف�إنكم���ا 

ف���ذَراني�ألم تعلم���ا �أن لي�س���َ بالم���رخِ كلِّه �صال���حٌ  و�صدي���قٌ  �أخٌ 

ال�سرّاج، م�صارع الع�شاق، 36/2. 	-2
عروة بن حزام العذري، �شعره، تح: �إبراهيم ال�سامرائي، و�أحمد مطلوب، بغداد، د.ت، �ص 16-13. 	-3
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غَرِق���انِ�أفي كلِّ ي���ومٍ �أن���ت رامٍ بلاده���ا هم���ا  �إن�سان���ا  بعينن�ي� 

فتنْظُرا تكَِف���انِوعينايَ ما �أوفي���تُ ن�شْزاً  هم���ا  �إلا  َ�أقَيهم���ا  ِمب

وح���اءِ ثمّ ذراني�ألا فاحما�ل�ني ب���ارك اللهُ فيكم���ا �إلى حا����ضرِ الرَّ

رى تقَُطّ���عُ عر�ض���َ البي���دِ بالوَخَذانعلى جَ�سرةِ الأ�صلابِ ناجيةِ ال�سُّ

���نَ لمثلها جنادِبهُ���ا �صرعى م���ن الوَخَدانِ�إذا جُ�بْ�نْن موم���اةً عَرَ�ضْ

�أرى في الغ���واني غيَر م���ا تريانِولا تعذِلاني في الغ���واني ف�إنني

���ا عل���ى عف���راءَ �إنكم���ا غ���داً ب�شَحْ���طِ النوى والبنِ�ي� معترفانِ�أِمل

دَع���انيفي���ا وا�شييَ عفرا دَع���اني ونظرةً ث���م  عين���اي  به���ا  تقََ���رُّ 

فيكم���ا اللهُ  ب���اركَ  لا  زَهَ���وانِ�أَغَرّكُم���ا  ن���ةٍ  َمي وب���رْدا  قمي����صٌ 

���رَّ من عف���راءَ ي���ا فَتَيانِمت���ى تك�شفا عني القمي����صَ تبيّنا ب���ي ال�ضُّ

و�أعظُم���اً قلياً�ل�  م���اً  ْ َحل ف���ا  ِ الَخفَق���انِوتعََْرت دائ���مَ  وقلب���اً  دِقاق���اً 

وعين���ايَ م���ن وج���دٍ به���ا تكَِفانِعلى كبدي من حبِّ عفراءَ قرحةٌ

وعف���راءُ عني المعرِ�ض���ُ المتوانيفعفراءُ �أرجى النا�سِ عندي مودةً

اً و�إنْ نَ�أتْ مُتَدانِ�أحبُّ ابنةَ العذريِّ حبَّ م���ا  ودانيَْ���تُ فيه���ا غرَ�ي� 

�شفيع���انِ م���ن قلبي له���ا جَدِلانِ�إذا رامَ قلب���ي هَجْرَها حالَ دونهُ

جميع���اً على الر�أي ال���ذي يريانِ�إذا قل���تُ لا قالا بلى ث���م �أ�صبحا
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ل���تُ من عف���راءَ من���ذُ زمانِفيا ربِّ �أنت الم�ستعانُ على الذي تحمَّ

م���ن النا�س���ِ والأنع���امِ يلتقي���انِفيا لي���تَ كلَّ اثنن�ي� بينهما هوىً

لبُانةً يرَُي���انِفيق�ضي حبيبٌ من مح���بٍّ  فا�ل�  رب���ي  ويرعاهم���ا 

ني وبراني�أمامي ه���وىً لا ن���ومَ دونَ لقائهِ وخلفي هوىً ق���د �شفَّ

بِحَجْرٍ �إلى �أه���لِ الِحمى غَرَ�ضانِفَمَنْ ي���كُ لم يغر�ضْ ف�إني وناقتي

���نُّ فتُبدي م���ا بها م���ن �صبابةٍ ِ و�أخُفي الذي لولا الأ�سى لق�ضانيَحت

لمختلف���انِهوى ناقتي خلفي وقدّاميَ الهوى و�إياه���ا  و�إني 

يم���انِه���وايَ عراق���يٌّ وتثن���ي زِمامه���ا النج���ومُ  لاحَ  �إذا  لر�ب�قٍ 

جٌ و�شوقُ قَلو�ص���ي في الغدوِّ يمانِه���وايَ �أمامي لي�س خلفي مُعَرِّ

م�صطحِب���انِلعَمري �إني ي���ومَ بُ�صرى وناقتي الأه���واءِ  خُْتَلِف���ا  َمل

وما ب���ي م���ن وج���دٍ �إذاً لكََفانيفل���و ترََكتن���ي ناقتي م���ن حنينِها

وما ل���كِ بالع���بءِ الثقي���لِ يدانِمتى تجمعي �شوقي و�شوقك تفُدِحي

فانفي���ا كَبِدَين���ا م���ن مخاف���ةِ لوعةِ ْ رْفِ النوى َجت الفراقِ ومن �صَ

و�إن �شُ���قَّ للبيِن الع�ص���ا وَ جِلانِو�إذ نحن من �أن ت�شحطَ الدارُ غُربةً

يم���انِيقول لي الأ�صحابُ �إذ يعذلونني و�أن���ت  عراق���يٌّ  �أ����شوقٌ 

للعراق���يْ ب�صاحبٍ يم���انٍ  ع�سى في �صروفِ الدهرِ يلتقيانِولي�س 
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لتُ من عف���راءَ ما لي�س لي به ي���دانِتحمَّ الرا�سي���اتِ  للجب���ال  ولا 

بجناحِه���ا قَ���تْ  عُلِّ قط���اةً  على كَب���دي من ����شدةِ الخفقانِك�أنّ 

حُكْمَهُ اليمام���ةِ  لع���رّافِ  وع���رّافِ حَجْرٍ �إن هم���ا �شفيانيجَعَلتُ 

يبتَ���دِرانِفقالا نع���م نَ�شفي من ال���داءِ كلِّهِ ادِ  الع���وَّ م���ع  وقام���ا 

قل���تُ من���ذُ زمانِنعم وبلى قالا مت���ى كنتَ هكذا اني  لِيَ�سْتَخِْر�بِ�

�سَقي���انيفم���ا ت���ركا م���ن رُقْي���ةٍ يعلمانه���ا وق���د  �إلا  �شُرْب���ةٍ  ولا 

�أَلوانيفم���ا �شفيا ال���داءَ الذي ب���يَ كلَّهُ وم���ا ذخ���را ن�صح���اً ولا 

لن���ا م���ا  والِله  �شف���اكَ اللهُ  ال�ضلوعُ يدانِفق���الا  من���كَ  نَتْ  مِّ بما �ضُ

تي ع���ن الر�أ�س���ِ م���ا �ألتاثهُ���ا ببن���انِفرُحْتُ من العرّافِ ت�سقطُ عِمَّ

وكان بِ���دَّيف نِ�ضوَت���ي عَ���دَلانيمعي �صاحبا �صدقٍ �إذا مِلْتُ مَيْلةً

بم���كاني�ألا �أيه���ا العرّافُ ه���ل �أنت بائعي واح���داً  يوم���اً  مكان���كَ 

الَحدَثانِ�أل����ستَ تراني لا ر�أيتَ و�أم�سكَتْ م���ن  بِ�سَمْعِ���كَ رَوعاتٌ 

وه���وانِفيا عَمٌ يا ذا الغدرِ لا زِلْتَ مُبتلي لازمٍ  لِهَ���مٍّ  حليف���اً 

ف�ألزَمْ���تَ قلب���ي دائ���مَ الخفق���انِغدرْتَ وكانَ الغدرُ منكَ �سجيةً

و�أورَثْ���تَ عين���ي دائ���مَ الهَمَلانِو�أورَثْتَن���ي غَماً وكَرْب���اً وحَ�سْرَةً

م���كانِِفلا زِلْتَ ذا �شوقٍ �إلى من هويْتَهُ ب���كلِّ  مق����سومٌ  وقلبُ���كَ 
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ملتقيانِو�إني لأهوى ما يزعُمُ النا�سُ بيننا الح����شرِ  ي���ومَ  وعف���راءَ 

ث���وانِتح���دّث �أ�صحابي حديث���اً �سمعتُهُ المط���يِّ  و�أعن���اقُ  حَيّ���اً  �ضُ

بل���ى وال���ذي يدُعى ب���كلّ مكانِفقل���تُ له���م كلّا وقال���وا جماعةٌ

تنتحِبانِ�ألا ي���ا غُراب���يّ دِمن���ةِ ال���دارِ بيّنا عف���راءَ  م���ن  ���رْمِ  �أبِال�صّ

فكُلانيف����إن كان حقاً ما تق���ولانِ فاذهبا وَكْرَيْكُم���ا  �إلى  بِلَحْم���ي 

الخفق���انِ�إذن تحما�ل� لحم���اً قلياً�ل� و�أعظماً دائ���مَ  وقلب���اً  دِقاق���اً 

وازدَرِدانيكُلاني �أكلًا لم ي���رَ النا�سُ��� مثلَ���هُ جَنب���ي  م���ا  ته�ضُ ولا 

ولا يطَْعَمَ���نَّ الطرُ�ي� م���ا ت���ذَرانِولا يعلَمَنَّ النا�سُ م���ا كان ميْتتي

بعدم���ا ترك���تُ له���ا ذِكْ���راً ب���كلِّ م���كانِ�أنا�سي���ةٌ عف���راءُ ذك���ريَ 

الو����شاةَ وقولهُُ���م اللهُ  لع���نَ  لفا�ل�نِ�ألا  خُلّ���ةً  �أم����ستْ  فلان���ةُ 

�أمِّ هيثمٍ ي���ا وا�شِي���يْ  تَ�شي���انِفويحَكُم���ا  مَ���نْ جئتُم���ا  �إلى  ففي���مَ 

عَدِمْتكَ من وا�ش���ٍ �أل�ستَ تراني�ألا �أيه���ا الوا����شي بعف���راءَ عندنا

عناجيجُهُ ج�سم���ي وكيفَ براني�أل�ستَ ترى للحبِّ كيفَ تخلّلتْ

الذي ب���ي من عفراءَ م���ا �شَفَيانيلو �أن طبيبَ الإن�سِ والجنِّ داوَيا

توا�شَ���وا بن���ا حت���ى �أمَ���لَّ مكاني�إذا م���ا جل�سن���ا مجل����ساً ن�ستلذّهُ

ول���و كانَ وا�ش���ٍ واح���د لكََفانيتكنَّفَن���ي الوا�شونَ من كلِّ جانبٍ
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وداري ب�أعل���ى ح�ضرَموتَ �أتانيول���و كانَ وا�ش���ٍ باليمام���ةِ دارُهُ

ومَ���نْ حَلِي���تْ عيني ب���ه ول�سانيفيا حب���ذا مَ���نْ دون���هُ تعذِلونني

ومن ل���و ر�آني في الع���دوّ �أتانيوم���ن ل���و �أراهُ في العَ���دُو �أتيتُهُ

وم���ن لو ي���راني �صادي���اً ل�سقانيوم���ن ل���و �أراه �صادي���اً ل�سقيتُ���هُ

لكفَيْتُ���هُ عاني���اً  �أراه  ل���و  وم���ن ل���و ي���راني عاني���اً لكََفانيوم���ن 

ولو كنتُ �أم�ضى من �شباةِ �سنانِومن هابنَ���ي في كلِّ �أم���رٍ وُهِبْتُهُ

بكَْ���رةً ثلاثنَ�ي�  عم���ي  وم���ا لي ي���ا عف���راءُ غرُ�ي� ثم���انِيكَُلّفن���ي 

ى بالُر�بُ� ���ةَ  يقَُطّع���نَ الأزمَّ ويقَْطَعْنَ عر�ض���َ البيدِ بالوَخَدانِثم���انٍ 

انِفي���ا لي���تَ عمّي ي���ومَ ف���رّقَ بيننا مَّ ممزوج���اً بِ�شَبِّ َمي �سُق���يَ ال�سُّ

رَدانِبنَيَّ���ةُ عم���ي حي���لَ بين���ي وبينه���ا ال�صُّ الفُرقَ���ةِ  لِوَ�شْكِ  و�ضجَّ 

يان���ا جميع���اً وليتنا كفن���انِفيا لي���ت َحم �ضمّن���ا  مُتن���ا  نح���ن  �إذا 

بعَر�ي�انِ نرع���ى القَفْ���رَ م�ؤتلف���انِوي���ا ليتَ �أناّ الده���رَ في غير ريبةٍ

دُن���ا الرعي���انُ ع���ن كلِّ مَنْهَلٍ جَرِب���انِيطَُرِّ ةٍ  غُ���رَّ بكَ���را  يقول���ون 

ردى الده���رِ دان���ى بينن���ا قَرْنانِ�إذا نح���ن خِفن���ا �أن يف���رّقَ بينن���ا

كِ �صاحباً �أخ���اً لي ولا فاه���ت ب���ه ال�شفتانِف���و الِله ما حدّثتُ ����سرَّ

تخَِدانِ�سوى �أنني قد قلتُ يوماً ل�صاحبي بن���ا  �ضح���ىً وقلو�صان���ا 
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حَيّ���اً وم�سّتنا جَن���وبٌ �ضعيفةٌ خَفِق���انِ�ضُ بِن���ا  لِرِيّاه���ا  ن�سي���مٌ 

ف�أَطَقْتُها حى  ال�ضّ زَفراتِ  َمّلتُ  الع����شيِّ يدانَِحت بزف���راتِ  وما لي 

بِلًاا�ل� فق���د زلَّ���تْ ب���كَ القدمانِفي���ا عمِّ لا �أُ�سقيتَ م���ن ذي قرابةٍ

قْ���تَ بيننا ونح���ن جمي���عٌ �شَعبُن���ا مت���دانِف�أن���تَ ولم ينفَعْ���كَ فرَّ

يْتَن���ي عف���راء حت���ى رَجَوتهُا يْ���تَ كلَّ مكانِومَنَّ و����شاعَ ال���ذي منَّ

�شبابه���ا بن�ي�  ي����أتِ  لم  ولا عهدِه���ا بالث���دي غرُ�ي� ثمانِمنعّم���ةٌ 

برَُتيَْ �سِ���تَّ و�ستن�ي� وافياً فتنف�صم���انِت���رى  �ساقيه���ا  تهاب���انِ 

الَخلِق���انِف���و الِله لولا حبُّ عفراءَ ما التقى بيت���كِ  رواق���ا  عل���يَّ 

طَفِق���انِخُلَيق���انِ هَلْه���الانِ لا خرَ�ي� فيهما ي�صْ الأرواحُ  ���تِ  هبَّ �إذا 

َقانِرِواقانِ تهوي الريحُ فوق ذَراهما وباللي���لِ ي����سري فيهم���ا الَري

���ةِ الَخدَيانِولم �أتبعِ الأظعانَ في رونقِ ال�ضحى ورَحل���ي عل���ى نهّا�ضَ

َ نازِحٍ ولا ما نحَتت عينايَ في الهَمَلانِولا خَطَ���رَت عَنْ�سٌ ب�أغَرر�بَ�

نّ���ةٍ وينفج���رانِك�أنهم���ا هَزْم���انِ م���ن م�سْتَ�شِ �أحيان���اً  يُ�سَ���دّانِ 

تب���دّلا الأوّلن�ي�  طائ���ريَّ  ب���دَلانِ�أرى  منهم���ا  لي  فم���ا  �إلّي 

انِ من نح���وِ الأ�سافلِ جُرّدا هَدِي���انِ�أَحَ�صّ �أعلاهم���ا  م���ن  �أَلِفّ���ان 

يَ�سَ���رانِلعفراءَ �إذ في الدهرِ والنا�سِ غِرّةٌ ب���ا  بال�صِّ خُلُقان���ا  و�إذ 
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بي�ضاءَ خفّاق���ةِ الح�شا م���ن  �شَنَ����آنِلأدنوَ  ق���اذورةٍ  ذي  بنَُيّ���ةِ 

وقام���ت عِنان���ا مُه���رةٍ �سَلِ����سانِك�أنَّ وِ�شاحَيه���ا �إذا م���ا ارتدََتهم���ا

مُلتقاهُم���ا له���ا  ب�أب���دانٍ  ي�ضطَرِب���انِيعََ�ض���ُّ  رِخ���وانِ  ومثناهُم���ا 

رَبتَْهما ملتَبِ���دانِوتحتهم���ا حِقْف���انِ ق���د �ضَ الج���وزاءِ  م���ن  قط���ارٌ 

وح���زنٍ �أل���جَّ العنَ�ي� بالهَمَا�ل�نِ�أعفراءُ كم من زَف���رةٍ قد �أذقتِني

تبت���دِرانِفلو �أن عَيني ذي هوىً فا�ضتا دماً عين���ايَ  دماً  لفا����ضت 

مُرعوي���انِفهلْ حاديا عفراءَ �إن خِفْتَ فوقَها نادي���تُ  �إذا  عل���يَّ 

بغ�ضائن���ا حَذِرانِ�ضروبانِ للتالي القَطوفِ �إذا ونى م���ن  مُ�شيحانِ 

تقف���انِفم���ا لكم���ا م���ن حادين�ي� رُميتُما �ألا  وطاع���ونٍ  بحُمّ���ى 

�سرابي���لَ مُغا�ل�ةً م���ن القَطِ���رانِفم���ا لكما م���ن حادين�ي� كُ�سيتُما

على النّحرِ والأح�شاءِ حدُّ �سِنانِفويل���ي على عف���راءَ وي���لٌ ك�أنه

يلتقي���انِ�ألا حبّذا من ح���بِّ عفراءَ مُلتقى حي���ثُ  لا  و�ألا  نع���مْ 

ي���راني�أحق���اً عب���ادَ الِله �أن ل����ستُ زائراً والولي���دُ  �إلا  عُفر�ي�اءَ 

فق���د كِ���دتُ �أَقلي ��شأن���هُ وقلانيك�أني و�إي���اه عل���ى ظه���رِ موعدٍ

من الج���نِّ بع���دَ الإن�س���ِ يلتقيانِل���و �أن �أ�شدَّ النا�سِ وج���داً ومثلَهُ

�أ�شتكي ثمتَ  الوج���دَ  لأ�ضعَفَ وَجدي فوقَ ما يجدانِفي�شتكيانِ 
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كَفَن���انِوم���ا تركت عفراءُ من دَنفٍَ دوىً ل���ه  مَط���ويٌّ  بدَوم���ةَ 

ثٍ ونج���انيفق���د تركَتن���ي م���ا �أع���ي لمحدِّ ناجَيتُ���ه  و�إن  حديث���اً 

جن���احُ غ���رابٍ دائ���مُ الخفق���انِوق���د تركت عف���راءُ قلب���ي ك�أنه

3- الأ�سلوبية وال�شعرية
على  مرتكزة  معايير  من  ال�شعري  الن�ص  مع  تعاملها  في  الأ�سلوبية  تنطلق 
المو�ضوعية، والان�ضباط المعرفي، وال�صرامة. ولكل جن�س �أدبي �أ�سلوبه الخا�ص به. 
كما �أن لكل ع�صر �أ�سلوبه، ولكل مبدع �أ�سلوبه الذي يميزه من غيره. ويرى بع�ض 
النقاد))) �أن »الأ�سلوب هو ذاته الجن�س الأدبي« ويعني هذا الكلام �أن الأ�سلوب 
�سبب رئي�س لما ي�سمى بتداخل الأجنا�س الأدبية، وهو على علاقة وثيقة بال�شعرية 

التي لا تقت�صر على ال�شعر. 
والطريقة  النظم،  من  ال�ضرب  �أنه  على  الجرجاني  لدى  الأ�سلوب  ورد  وقد 
فيه))) لكن تعريف الجرجاني مرتبط بال�شعرية. �إنه طريقة في النظم؛ بمعنى �أنه عملية 

انتقاء للدوال، والانزياحات، والتنا�صات، والم�ستويات ال�سردية والحوارية. 
خ�صو�صية  عن  فبحثوا  والن�ص)))  المبدع  بين  العلاقة  على  النقاد  ركز  وقد 
الأ�سلوب في �شخ�صية المبدع، ومنهم من نظر �إلى الن�ص في علاقته بالمتلقي، وما 
يتولد لديه من انفعالات بت�أثير منبهات الن�ص الأ�سلوبية، ومنهم من عزل الأ�سلوب 

عن المبدع والمتلقي.))) 
بيير جيرو، الأ�سلوبية، ترجمة منذر عيا�شي، دار الحا�سوب للطباعة، حلب، ط2، �ص 17. 	-4

عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، قر�أه وعلق عليه محمود محمد �شاكر، ط5، 2004، �ص 469. 	-5
محمد عبد المطلب، البلاغة والأ�سلوبية، دار نوبار للطباعة، القاهرة، ط1، 1994، �ص 172. 	-6

�ص   ،1992 ط3،  القاهرة،  الكتب،  عالم  �إح�صائية،  لغوية  درا�سة  الأ�سلوب-  م�صلوح،  �سعد  انظر:  	-7
45. وللأ�سلوبية تعريفات متعددة ينطلق بع�ضها من المبدع فيرى الأ�سلوب هو الرجل، وبع�ضها الآخر 
ينطلق من المخاطب، فيرى الأ�سلوب وجهاً من �أوجه ال�ضغط الم�سلط على المتلقي، وبع�ضهم الآخر ينظر 
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�إن العلاقة بين المبدع والن�ص تحيل على الخطاب. فكيف نوفق بين الخطاب 
والأ�سلوبية؟ �إن ح�ضور المبدع �أكيد؛ لأن ح�ضوره ح�ضور لذات متكلمة وفاعلة 
في الن�ص. ولا بد من ح�ضور للمتلقي بو�صفه المتلقي للأثر، والحامل لرد الفعل. 
تدُر�س  �أن  يجب  لذا  ت�شكيلي؛  فنيّ  ح�ضور  لها  ذات  خطاب  ال�شاعر  فخطاب 
الأ�سلوبية للك�شف عن هذه الذات، ومدى فاعليتها ال�شعرية، ومدى انت�شارها، 
�أو انكفائها. وبذلك تغدو قراءة الن�ص قراءةً �أ�سلوبيةً و�سيلةً فاعلة في الك�شف عن 
خ�صو�صية الخطاب، فتقدم هذه القراءة ن�صين متلازمين: الن�ص الحا�ضر، والن�ص 

الغائب، وبينهما علاقة جدلية. 

P. Guirau �أن الأ�سلوبية توفر فر�صة للمبدع ليتعامل مع  ويرى بيير جيرو 
الكاتب  ي�ستطيع  لا  الذي  العلم  هي  »القواعد  فـ  ال�صفر.  درجة  عن  بعيداً  اللغة 
وال�شاعر  المبدع  �أن  لكننا نجد  فعله«)))  ي�ستطيع  ما  فهي  الأ�سلوبية  �أما  ي�صنعه،  �أن 
-بخا�صة- يختار �أ�سلوبه على وفق قانون ال�شعر المراوغ في �إنتاج الدلالة. فكيف 
ي�ستقيم الأمر؟ يمكن �أن نرى الأ�سلوب �شبيهاً بالب�صمة ال�شخ�صية، وهو على علاقة 
�أن   »M. Riffaterre« ريفاتير  ويرى  وال�شعرية.  والخطاب،  بالانزياح،  وثيقة 
ع عليه)))، والحقيقة �أن المو�ضوع  الأ�سلوب يمثل انزياحاً عن النمط التعبيري المتوا�ضَ
�أ�سلوبه  ت�شكيل  على  قادر  فهو  المبدع.  فكر  في  اللغوي  المخزون  على  يتوقف 
�أ�ساليب  ثمة  لأن  للأ�سلوب؛  �شرطاً  الانزياح  فلي�س  ال�صادمة.  بانزياحاته  الخا�ص 
بانزياحاته،  ي�ؤخذ  الأدبي  الأ�سلوب  لكن  الكتابة.  في  ال�صفر  درجة  من  تقترب 
خرقاً  يحوي  الذي  ذلك  هو  الأدبي  الأ�سلوب  المتلقي.  في  و�أثرها  وتكرارها، 

�إليه على �أنه الوظيفة ال�شعرية المتولدة من الر�سالة. انظر: عبد ال�سلام الم�سدي، الأ�سلوبية والأ�سلوب، 
الدارالعربية للكتاب، ط3، 1994.

الأ�سلوبية، �ص 13. 	-8
�أن  نرى  لكننا   1989 ط1،  دم�شق،  الثقافة،  وزارة  مطبوعات  نقدياً،  منهجاً  الأ�سلوبية  عزام،  محمد  	-9

الأ�سلوبية لي�ست منهجاً بل نظرية، �أما الإح�صاء فهو منهج. 
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للمعهود باختيارات المبدع الواعية من الر�صيد المعجمي. وبذلك يغدو الاختيار 
قيمة �أ�سلوبية. �أما المنهج الإح�صائي فيوفر درا�سة علمية مو�ضوعية للن�ص، وتعتمد 
الن�ص  ب�شق تحليلي؛ ذلك لأن  مرتبط  تو�صيف خارجي  بناء على  الإح�صاء  على 
�إنتاج الدلالة؛ لذا وجب اقتران الإح�صاء بالجانب التحليلي.  الأدبي مراوغ في 
ف�إذا نظرنا �إلى الإح�صاء نظرة حرفية فرغناه من �أدبيته)1)) فكيف نقر�أ ذات ال�شاعر 

في علاقتها بالآخر في �إطار المنهج الإح�صائي؟ 
4- قراءة الذات في �إطار علاقتها بالآخر 

�إن كل ما ي�أتي به ال�شاعر في �أ�سلوبه خا�ضع لعمليتي الوعي، والق�صد. وتعدّ 
الذات في الخطاب عاملًا �أ�سا�سياً في �إنتاج �شعرية الن�ص، تكون فاعلة في ح�ضورها 
وغيابها. ويمكن �أن نذهب �إلى �أن الغياب �أ�شد فاعلية من الح�ضور؛ لأنه ين�سجم 

والدلالة التي احتواها، وهي ال�شعور بالاغتراب، والحزن، والقلق. 
و�أول ما نلاحظه �أن ال�شاعر قد تجاوز البناء الفني بتجاوز المطالع المعهودة من 
طللية وحِكَمية؛ لأنه ا�ستمد ركائزه من واقعه المغرق في الذاتية. �إذ يعني الوقوف 
على الطلل �أن الزمن قد توقف في لحظة وجودية، ف�شعر بعبث الواقع، والتم�س 
العون من الخليلين، ورحل. لكن الزمن لم يتوقف لدى ال�شاعر؛ لأنه ظل ين�شد 

الو�صال. 
وتتدخل الذات في �إنتاج الملفوظ، وتلقيه. ونجد �أن الذات حا�ضرة في هذه 
�أكان  الق�صيدة بقوة. فقد تكررت الدوال التي تحيل على �ضمير المتكلم -�سواء 
�أما �ضمير المخاطب  منف�صلًا �أم مت�صلًا- مئة واثنتين و�سبعين مرة بن�سبة %71,7 
�أن الإح�صاء هو العلم الذي يدر�س الانزياحات والمنهج الذي ي�سمح  ال�سياق  يرى بيير جيرو في هذا  	-10
فعالية في  الأكثر  الأدوات  �أداة من  نف�سه  الإح�صاء عن فر�ض  يتوانى  وت�أويلها. فلا  بملاحظتها وقيا�سها 
درا�سة الأ�سلوب. انظر: الأ�سلوبية، �ص 134، ونرى �أن كلام بيير جيرو يجب �أن يقترن ب�شرط توظيف 
�أ�سلوبية  الن�ص، والتعامل مع المفردة من خلال �سياقها. فلا قيمة  لتف�سير  الجداول الإح�صائية والأرقام 

للكلمة خارج ال�سياق؛ �إذ يجب �أن يكون ال��سؤال كيف قال، لا كم قال. 
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مئتي  الغائب  تكرر �ضمير  بن�سبة 34,71% في حين  مرة  وثمانين  �أربعاً  تكرر  فقد 
مرة واثنتين بن�سبة 83,47% وتعني العملية الإح�صائية ال�سابقة �أن ل�ضمير الغائب 
ال�سيادة المطلقة �إذا �أخذنا بعين الاعتبار هذا ال�ضمير منف�صلًا، ومت�صلًا. لكن من 

يمثّل الـ »هو« في النونية؟ 
عملية  في  الغائب  �ضمير  ي�شارك  فلا  والأنا.  الغائبَ،  ال�ضميُر  هذا  ي�شمل 
�سلبية. فلا  �أن وظيفته  يعني  �أن ذلك لا  »�أنا« عنه. غير  الـ  �إذ يخبر  فعليا؛ً  التلفظ 
وجود لـ»هو« �إلا بوجود الـ»�أنا« ونجد �أن ال�شاعر قد تحدث عن نف�سه في كثير من 
هو  عنه  يتحدث  والذي  الـ»�أنا«  هو  بالفعل  يقوم  فالذي  الغيبة.  ب�ضمير  الموا�ضع 

الـ»�أنا«. 
كفن���انوم���ا تركت عفراء من دنفٍ دوى ل���ه  مط���وي  بدوم���ة 

ثنائي، ويحدث  الذات في نمط  ليعبر عن  الالتفات؛  دائرة  دخل عروة في 
انف�صالًا داخلياً فيها.

عن  منهما  الواحدة  تتحدث  ذاتين  بوجود  ال�ضميرين  بين  العلاقة  وتوهم 
الـ»�أنا«  الأخرى، وتحيل بطريقة غير مبا�شرة على نف�سها. فال�ضمائر �صور ي�شكلها 

من نف�سه، �أو ي�شكلها عن غيره. 
الـ»�أنا«  �صورة  مقابل  ومت�سلطة  قوية  وتبدو  الغائب،  ب�صورة  عفراء  وتظهر 
ب�ضمير  فقد ظهروا  الو�شاة  �أما  الغائبة.  عفراء  ر�سمت  ال�شاعر  �أنا  لكن  ال�ضعيفة. 
ال�شاعر  فيحاول  منهم،  موقفاً  التكرار  هذا  ويظُهر  مرة.  ع�شرة  �أربع  الغائب 
تغييبهم؛ لأن لهم دوراً في م�أ�ساته. �أما عفراء الغائبة فقد ظهرت من ال�ضمير »هي«؛ 
لأنه عاجز عن التوا�صل معها. ويظهر العرّاف والطبيب اللذان حاولا �شفاءه. لكن 
ا�ستتارهما دليل عجزهما عن �شفائه. ونجد مما �سبق �أن الذات ال�شاعرة حا�ضرة في 
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ت�شكيل  في  وظيفة  ال�ضمير  ولهذا  وهمياً.  تجلياً  ومتجلية  الغائب،  �صورة  ت�شكيل 
دلالة الألم مما يعني �أن ال�شاعر ي�شكل واقعه من منظور ذاتي، من واقع �شعري. 
وت�ؤكد هذه المفارقة في قراءة ن�سبة ورود ال�ضمير وعي ال�شاعر بالواقع، وقدرته 

على الت�شكيل الفني على وفق جدلية الح�ضور، والغياب. 
ومما ي�سترعي الاهتمام تكرار حديثه عن �شوقه ب�ضمير الغيبة، و�شوق قلو�صه. 
ونجد هنا �أننا نقف على عتبة الح�ضور والغياب؛ �إذ تح�ضر العفة في ال�شعر من خلال 
�ضمير الـ »هو« الذي يخبر ظاهرياً بمعزل عن تدخل الذات ال�شاعرة، لكن ما يغيب 
يدخل في علاقة �ضدية مع ما يح�ضر. فالعفة حد مانع للتعبير عن الانجراف في 
الع�شق، وال�شوق طاقة نارية تت�أجج في قلب العا�شق نحو المع�شوقة التي تزوجت. 
ويقوم الع�شق على �أ�سا�س الافتقار �إلى الطرف الآخر، وعلى �أ�سا�س ال�شوق الذي 
ال�شوق  ال�شاعر  الدين ب�ضوابطه. وقد جعل  التي يواكبها  العفة  يتناق�ض مع مبد�أ 
النارية  الطاقة  ت�شاركه هذه  الطبيعة  ال�شاعرة والبعير، وجعل  الذات  بين  م�شتركاً 
ي�شاركانه  والناقة  البعير،  جعل  مت�أجج  �شوقه  ولأن  الو�صال؛  �إلا  يطفئها  لا  التي 

�شوقه. 
�أما ال�ضمير »�أنا« في�أتي في المرتبة الثانية بعد �ضمير الغيبة. ويرتبط الـ»�أنا« بـالـ 
وقد  يحتويها.  الذي  والمكان  الذات  فيه  تح�ضر  الذي  وبالزمن  جهة،  من  »�أنت« 
ظهرالـ»�أنا« عا�شقاً، مّجد ع�شقه بطريقة انحرافية حين تحدث عن العرّاف، والطبيب 
اللذين ف�شلا في �شفائه، وحين �صوّر نف�سه هزيلًا، لحمه قليل، وعظامه دقيقة، وقلبه 
دائم الخفقان، وحين �صور حنين ناقته، وحين ا�سترحم الغدر، فجعل �أنا ال�شاعر 
تتحول عن التركيز على ذاته لين�صب همه على الآخر، فيك�شف نف�سه به، وهو ما 

من ��شأنه �أن يعزز فردية الـ»�أنا«.  
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�إلى الإيهام بواقعية تجربته)1))، وبذلك  ال�شاعر حين �سعى  كما ظهرت ذات 
نرى �أن ذكره الأماكن، و�أ�سماء الأعلام لا يحيل على تجربة واقعية بقدر ما يحمل 
من  الموا�ضع  من  كثير  في  تحوّل  تخيلية  الـ»�أنا«   ولأن  بوجودها.  الت�صديق  على 

المفرد �إلى الجمع »نحن«. 
واللافت حديثه -في �إطار ح�ضور الـ »�أنا«- عن كتمانه حبَّه »فوالله ما حدثت 
�سرك �صاحباً« ما يدعونا �إلى الحديث عن ثنائية البوح، والكتمان. فما يظهر رغبة 
ال�شاعر في كتمان �أمره لكنه يعلن هذا الكتمان �شعراً. فال�شعر بوح، ويقوم الع�شق 
على �أ�سا�س ال�شوق الذي يجعل قلب ال�شاعر ملتهباً لا يطفئه �إلا البوح. وبذلك 
تغدو لل�شعر وظيفة �إراحة ال�شاعر من �ألم الحب، وناره، في�أتي البوح مترافقاً مع ما 

�أعلن ال�شاعر من رغبة في كتمان حبه لامر�أة �أ�ضحت زوجاً لرجل �آخر. 
�أما ال�ضمير »�أنت« فهو �شكل من �أ�شكال ح�ضور الـ »�أنا« وقد ورد هذا ال�ضمير 
علاقة  نف�سه  مع  ف�أن��شأ  �أبيات،  خم�سة  في  نف�سه  من  ال�شاعر  جرّده  افترا�ضياً  كائناً 
الـ  �إلى  التوجه  هذا  ويعد  »�أنت«.  الـ  �إلى  حاجته  م�ؤكداً  عليها  ي�سيطر  تخاطب 
»�أنت« �شرطاً من كينونة الـ »�أنا« فلا وجود للـ »�أنا« منعزلة عن الآخر. ونجد -بناء 
على ذلك- �أن ال�ضمير »�أنت« مكوّن من �أنت/المخاطب، و »�أنا« وهو معّني من 
معيّنات الذاتية؛ لأنه يحتوي على طرفي عملية التخاطب الحا�ضرين فعلياً خلاف 

ما يظهره. 
وقد حدد الحوار بين الـ»�أنا«  والآخر هوية الذات؛ لأنها محتاجة �إلى الآخر. 

كما �أنه �أظهر بعداً حجاجياً لدى الذات ال�شاعرة، وهي تحاور، وتحاجج. 
ويظُهر انفتاحه على الـ»�أنت« حاجته �إلى �إقامة ات�صال مع الآخر. لكن تدني 

�إطار  �إذ يقدم تجربته في  ال�شاعر في �شعره وهم الواقع، لا الواقع نف�سه؛  �أن ما يقدمه  ننطلق من فكرة  	-11
الوقائعية، لا الواقعية، وكما �أن ثمة فرقاً بين الواقعي والوقائعي ثمة فرق بين الع�شق و�شعر الع�شق.
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مع  التوا�صل  على  قدرته  �ضعف  �إلى  ي�شير  الأخرى  ال�ضمائر  �إلى  قيا�ساً  وجوده 
ف�ضائه الاجتماعي؛ لأنه ف�ضاء م�ضاد لر�ؤياه، ورغباته. فقد بد�أ بالحوار مع الخليلين 
لكنها  عفراء،  �إلى  الخطاب  وجه  ثم  عفراء،  وجود  مكان  �إلى  حمله  �إليهما  طالباً 
بعيدة، لا ت�سمعه، فخطابه من طرف واحد، لم يرتفع �إلى م�ستوى الحوار بينهما، 
يتطلب الاعتلال،  الع�شق  العرّاف معلناً عدم قدرته على �شفائه؛ لأن  ثم خاطب 
وخاطب الوا�شي محاولًا ا�سترحامه لكن من غير جدوى، ثم وجه خطابه �إلى عمه 

لكن بعد فوات الأوان. 
منفعلًا،  الحقيقة  كان في  لكنه  »�أنت«،  ال�ضمير  �إلى  فاعلًا في لجوئه  بدا  لقد 
الذات  وانق�سمت  وعمه.  وعفراء،  والخليلين،  الو�شاة،  على  الفاعلية  وان�صبت 
في  تعي�ش  و�أخرى  جماله،  بكل  الما�ضي  في  تعي�ش  واحدة  ذاتين:  �إلى  ال�شاعرة 

الحا�ضر بكل �أحزانه. 
الذات حا�ضرة في �أ�شكال التخاطب كلها، ومما يثير الاهتمام ح�ضور �صيغة 

المثنى �سواء بال�ضمير، �أو بلفظ التثنية ح�ضوراً طاغياً في الق�صيدة كلها. 
5- الثنائية و�أثرها في بناء الن�ص 

مرة  و�سبعين  وخم�ساً  مئة  تكررت  �إذ  طاغياً  ح�ضوراً  المثنى  �صيغة  ح�ضرت 
بن�سبة 72,31% وقد بد�أ الن�ص بلفظ خليليّ ثم تتالت الألفاظ التي تحيل على ثنائية 
لفظية، ف�أعلن موقفاً ثنائياً من البيت الأول �أظهر جانبين من الحب والمعاناة: جانباً 
الفردي، فعبر عن م�شكلته  يمثل الحب بمعناه  ال�شمولي، وجانباً  يمثل الحب بمعناه 
الثنائي »متى تك�شفا عني القمي�ص« ف�أظهر ثنائيتين: ثنائية �صغرى  بالطابع  الخا�صة 
متعلقة به وبعفراء، وثنائية كبرى يتحدث فيها عن نف�سه مقابل المجتمع »الخليلان، 
الوا�شيان..« فبد�أ بالحديث بالثنائية عن م�شكلته الفردية، ثم انتقل �إلى الحديث عن 
معاناة العا�شق بعامة. فتمنى ال�سعادة للكائنات الحية كلها »فيا ليت كل اثنين بينهما 



د. �سمر الديوب

370

قراءة �أ�سلوبية في نونية عروة بن حِزام العذري

ناقتي، هواي عراقي« لقد تمنى عودة  الع�شق »هوى  ثنائية  هوى« ثم تحدث عن 
الأيام القديمة، و�أراد لهذا ال�شعور �أن يتحقق في الحا�ضر فلم ي�ستطع �أن يتحدث 
عن �شيء �إلا في حالة اثنين؛ لأنه يعي�ش في حالين منف�صلتين، فعوّ�ض عن الحال 

الفردية في حا�ضره بالثنائية التي تمثل الحا�ضر، والبديل منه. 
وتمثل عفراء الوجه الإيجابي في مجتمعه، بينما يمثل الوا�شون الوجه ال�سلبي 
ل�سلطة المنع والإيذاء الاجتماعي.  الناقة غدت رمزاً  الذي يعار�ض الحب، حتى 
خلفي  ناقتي  »هوى  نا�شزاً  تبدو  ل�صاحبها  طائعة  تكون  �أن  يفتر�ض  التي  فالناقة 
�أمانيه، ويندرج المكانان العراق  وقدامي الهوى«، لذا تمثل الناقة حال تمرد على 
البلدين  يكونا  �أن  ال�شعر  في  ال�ضروري  من  ولي�س  الثنائية.  هذه  في  وال�شام 
ال�شاعر والآخر، والثنائية  الرغبات لدى  ت�ضاد  المعروفين، بل يح�ضران كناية عن 

التي حكمت حياته. 
نف�سي،  مر�ضه  لكن  العرافين  ب�صورة  ي�أتي  نف�سه،  لإنقاذ  منه  محاولة  وفي 
به  ي�ستعين  النهاية،  ربه في  �إلى  يعود  لذا  عليه؛  الهوى  ت�سلط  ب�سبب  لا ج�سدي 
"فيارب.." وبعد فلا نرى من هذه الثنائية �سوى مثالية الحب، لا مثالية المحبوب، 

ولا نرى من عفراء �سوى الجمال والت�أثير والق�سوة. 
وما  واقع،  هو  ما  بين  الت�ضاد  عن  حديث  �إلى  الثنائية  عن  الحديث  ويقودنا 

يتمناه. وهو ت�ضاد يظهر على الم�ستويين النحوي والدلالي. 
6- الت�ضاد وموقف ال�شاعر 

لج�أ ال�شاعر �إلى �صيغة الما�ضي مئة وثلاثاً و�أربعين مرة بن�سبة 59% �أما الم�ضارع 
�أربع  الأمر  �صيغة  وردت  حين  في   %38,84 بن�سبة  مرة  وت�سعين  �أربعاً  ورد  فقد 
ع�شرة مرة بن�سبة 5,78% وقد لج�أ �إلى الجمل الا�سمية مئة ومرة بن�سبة 41,73% �أما 
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الجمل الفعلية فقد وردت مئتين وثماناً وثلاثين مرة بن�سبة 98,34% وت�شير قراءة 
الن�سب ال�سابقة �إلى �سيادة الحركة، وهي حركة نف�سية، وفيزيائية. 

والدلالة.  الن�ص  م�ستوى  على  ت�ضاداً  وال�سكون  الحركة  بين  الانتقال  ويمثل 
بين  يجمع  وك�أنه  والم�ضارع  الناق�ص  الما�ضي  بين  جمع  ما  كثيراً  ال�شاعر  �أن  ونجد 
زمنين �آثرت الذات �أن ت�سكن الزمن الأول »كدت �أقلي ��شأنه وقلاني« كما جمع 
بين الم�ضارع الواقع تحت �سيطرة الما�ضي ال�سابق عليه بنقله �إلى الما�ضي »وقاما مع 
العواد يبتدران« وقد ح�ضر الحا�ضر كثيراً ب�ضمير الغيبة »تكنفني الوا�شون« وهذا 
الم�ضي  لزمن  المقام  فا�سحاً  فرف�ضه  �سلبياً،  تعاملًا  الواقع  مع  تعامل  �أنه  �إلى  ي�شير 

للح�ضور �إلى الن�ص ال�شعري. 
وقد �أتى الحا�ضر في ثلاثة ع�شر مو�ضعاً م�سبوقاً ب�أداة نفي مما يعني �أنه يدخل 

في علاقة �ضدية بين زمنه النحوي وزمنه الدلالي، فينكفئ �إلى الما�ضي. 
ب�سبب  دائم  اعتلال  �أ�صابه  فقد  معينة.  مواقف  عند  الثبات  �إلى  الن�ص  يميل 
قلبه  في  ثابت  عفراء  وحب  قرحة«،  عفراء  حب  من  كبدي  »على  عفراء  فراق 
من  العا�شقين  لقاء  في  دائمة  رغبة  ولديه  مودة«،  عندي  النا�س  �أرجى  »فعفراء 
النا�س والأنعام »فيا ليت كل اثنين بينهما هوى من النا�س والأنعام يلتقيان« وموقفه 
�أعلن  وقد  الهوى«،  وقدامي  خلفي  ناقتي  »هوى  ثابت  مجتمعه  وموقف  ثابت، 
ثبات حبه وبوحه �شعراً مقابل تجاهل عفراء له »تركتُ لها ذكراً بكل مكان«، وتمنى 
لو �أنهما بعيران يرعيان القفر �أبد الدهر »ب82«، لكن الدلالة في الخطاب في حال 

�صراع بين الثابت والمتغير، و�إن كانت الغلبة للمتغير في حياة ال�شاعر. 
الدلالة  غادرت  فقد  ق�صدياً،  اختياراً  دواله  ال�شاعر  اختيار  يغدو  وبذلك 
الأ�صلية، وهو جانب مهم من جوانب تحقق ال�شعرية التي لا تظهر �إلا من ال�سياق. 
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كما يظهر الحوار بين قال/قلت ت�ضاداً على م�ستوى الموقف »ب 21، 57، 59« 
ومن ��شأن هذا الت�ضاد �أن يعمق درامية اللغة من جهة، ودرامية الحدث من جهة 
�أخرى، ويرتقي باللغة �إلى م�ستوى ال�شعرية بنقلها من الت�سطيح �إلى التعقيد، ومن 
بالمفردات  البعد الواحد �إلى الثنائية. كما نجد �أن الت�ضاد يحكم الن�ص كله، بدءاً 
المت�ضادة التي تكررت �أربع ع�شرة مرة بن�سبة 5,78%، والت�ضاد بين الجمل الفعلية 
والا�سمية، والت�ضاد على م�ستوى الزمنين النحوي والدلالي للفعل نف�سه، والت�ضاد 
على م�ستوى الحدثين: الو�صفي »و�صف عفراء ب91-93« وال�سردي »حديثه مع 
عمه ب 89، 90«، ما يدعونا �إلى القول �إن الن�ص قد و�صل �إلى مرحلة الت�صادم 
ي�شير  الما�ضي والحا�ضر. فلا  الممزقة بين  ال�شاعر  نف�س  يظُهر بجلاء  الذي  اللغوي 
الم�ضارع �إلى �أن ال�شاعر يرنو �إلى الم�ستقبل »يكلفني عمي، �ألم تحلفا..«، وغادر 
الما�ضي زمنه، واتجه نحو الم�ستقبل »تحملت من عفراء بمعنى �أتحمل، �أورثتني غماً 
بالما�ضي  والت�شبث  عفراء،  مع  الأمام  �إلى  التوق  بين  يعي�ش  �إنه  تورثني«،  بمعنى 

وك�أنه في اللحظة الحا�سمة بين الحياة والموت. 
ويظهر الت�ضاد فل�سفة ال�شاعر وموقفه، ويعمق الحركة في الن�ص. فقد ر�سم 
�صورة وا�ضحة المعالم لي�أ�سه، ولمحاولته النهو�ض والخروج منه. �إن نف�سه المت�أزمة 
لم تر ال�شيء �إلا مترافقاً ب�ضده، وكثيراً ما ت�ساوى الأمر و�ضده، بل كثيراً ما ت�سلط 
وظهر  المت�ضادات،  بين  ال�صراع  فاختفى  حياته،  في  الإيجابي  الحد  على  النفي 
القلق. فالكل في نظره �سواء. فالمت�ضادات تتجاور، والقبح والح�سن �سواء. وهذا 
كفيل برفع درجة ال�شعرية. ويقودنا الحديث عن الت�ضاد ووفرته �إلى الحديث عن 

�أثر النفي في �أ�سلوب ال�شاعر. 
7- النفي وجدلية الحا�ضر والغائب 

 %19 بن�سبة  مرة  و�أربعين  �ستاً  تكرر  فقد  بارزاً  �أ�سلوبياً  منبهاً  النفي  يبدو 
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الوعي  لعمليتي  يخ�ضعان  �إذ  لعروة؛  النف�سية  بالحركة  علاقة  والنفي  وللإثبات 
والق�صد، ويت�صلان بال�شعرية؛ لأنهما ناجمان عن اختيار واع للغة. »واللافت ان 
النظر في البنية العميقة لجملة النفي ي�ؤول بها -�ضرورة- �إلى منطقة الإيجاب«)1)) 
»�ألم تعلما �أن لي�س بالمرخ �أخ«، فهو وحيد، وت�أتي جملة »فذراني« لت�ؤكد الإيجاب 
النفي  �أن  �سبق  وقد  حلفتما.  �أي  �أخوكما؛  �أني  بالله  تحلفا  �ألم  النفي.  عن  الناجم 
ت�سلط على الم�ضارع، ففجر زمناً خا�صاً مرتداً �إلى الما�ضي. �أما الما�ضي الناق�ص فهو 

موغل في الزمن الما�ضي. 
�إن تحرك المعنى بين ال�سلب والإيجاب مقدمة لدخول منطقة ال�سلب الخال�ص، 
فحدث ت�صادم زمني بين الم�ضارع وحرف النفي الذي �سبقه لكن هذا الت�صادم 
يتم في البنية العميقة. فعلى الم�ستوى النحوي نقلت �أداة النفي الم�ضارع من زمنه 
النحوي �إلى زمن الم�ضي، وهو الأمر الذي يقوي الحكائية، وال�سردية في الن�ص. 

ظلت  لكنها  الما�ضي  الزمن  �إلى  الدلالة  ونقلت  الحدث،  »ما«  نفت  وقد 
م�شدودة �إلى الزمن الحا�ضر، فيظل الحدث قائماً في الحا�ضر �أي�ضاً. وقد ت�أخذ �أداة 
النفي دلالة جديدة تتداخل مع الدلالة الأولى »فما �شفيا الداء، فما تركا من رقية« 
فلم ي�شفيا، ولن ي�شفيا؛ لأن الحب اعتلال، ويقوم ال�شوق على الافتقار، وبذلك 
تمتلك �أداة النفي وظيفة ثنائية تربط الجملة بزمنين في وقت واحد، وتظهر انفعال 

الذات وفاعلية المو�ضوع. 
على  الحا�ضر  يعمل  �إذ  والغائب؛  الحا�ضر  بين  ثمة جدلية  �أن  �سبق  مما  ويتبين 
الحد من انت�شار دائرة النفي لكن هذه الجدلية تجعل بنية النفي مترددة بين الحا�ضر 
والما�ضي وهو ما من ��شأنه �أن يجعل المتلقي متردداً بين ما يقع عليه النفي وبين ما لم 

يت�سلط عليه. 
للكتاب، 1995، �ص  العامة  الم�صرية  الهيئة  ال�شعر الحديث،  �أ�سلوبية في  قراءات  المطلب،  محمد عبد  	-12
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بيننا  النفي »ف�أنت ولم ينفعك فرقت  �أفكاراً في  �أن يغيّب  ال�شاعر  لقد ق�صد 
ونحن جميع �شعبنا متدان«، فما يظهر �أن عروة متعلق بحب عفراء لكن ما يغيب 
النفي  ال�ضمائر مت�ضافرة مع  ثبات تمرده. وتبدو  �أنه يجاهر بحبه، ويتمرد ويعلن 
لتحقيق التردد بين الحا�ضر في الن�ص »التعلق بعفراء«، والغائب »التمرد« �إذ تعلق 
ال�ضميران البارزان »�أنت، نحن« بالثابت في حياته، وحياة الآخر في حين تعلقت 

ال�ضمائر الم�ستترة والمت�صلة بالمتغيرات ب�سبب �إ�سنادها �إلى الأفعال. 
وقد ت�آزر التمني والق�سم مع النفي ليغدوا منبهاً �أ�سلوبياً له وظيفته. 

8- التمني والق�سم بين الر�ؤية والر�ؤيا 
ورد التمني بالأداة »لو« في ت�سعة ع�شر مو�ضعاً بن�سبة 7,85% في حين ورد 
ال�شاعر،  �إليه  بن�سبة 2,5% وللتمني والق�سم علاقة بما يطمح  الق�سم خم�س مرات 
غير  من  الداخل  �إلى  ترتد  التي  الأمنيات  حدود  عند  ذاته  توقفت  فقد  يراه.  وما 
�أن تحدث تغييراً يم�س الواقع. فقد وقعت الفاعلية تحت �سيطرة »لو«، الأمر الذي 
�أحالها على �سلبيتها الأثيرة »لو �أراه �صادياً ل�سقيته، لو �أراه عانياً لكفيته..«، لقد 
من  تتمكن  لم  رغبة  ظلت  لكنها  الخارج،  �إلى  الاتجاه  ال�شاعرة  الذات  حاولت 
تحقيقها؛ �إذ تبقى »لو« حرف امتناع لامتناع يفيد معنى الا�ستحالة، وتحمل الأمنية 
بعداً ر�ؤياوياً يدرك �أنه لن يتحقق؛ لذا يداوي نف�سه بال�شعر؛ لأنه ي�ساعده على لفظ 
مخاوفه خارج ذاته. فتحمل الأداة »لو« �شروعاً بالجواب، ورغبة في الخلا�ص. 
الممتنع  هذا  يكون  �أن  �أراد مجتمعه  فقد  بعدها.  ما  تثبت  مما  �أكثر  تنفي  »لو«  لكن 
حقيقة؛ �إذ يمتنع الجواب لامتناع الفعل، فيبقى الممتنع ممتنعاً طالما �أنه واقع في حكم 
»لو«. ولقد تمنى اللحاق بعفراء، لكن �شروط �إمكان الحب �شروط ا�ستحالة؛ ولأنه 
يدرك هذه الا�ستحالة انتقل �إلى �أداة التمني »ليت« »فيا ليت محيانا جميعاً.. ليتنا 
�إذا نحن متنا �ضمنا كفنان«، فيتحول الموت �إلى �إمكان لقاء العا�شقين طالما �أن العالم 
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عالم انقطاع لا ات�صال فيه. ولأنه يدرك هذه الحقيقة فيعزز التمني بالق�سم »فو الله 
ما حدثت �سرك �صاحباً«، ليظهر ثنائية �ضدية بين الحب والبوح، ولي�ؤكد وظيفة 
ال�شعر التطهيرية التي ت�شفيه من �ألم الحب. فلا يكون ال�شفاء �إلا مع البوح الذي 

يدرك عروة �أنه خاطئ، في�أتي الق�سم ليخفي هذه الخطيئة. 

يتبين مما �سبق �أن هذه المنبهات الأ�سلوبية ترفع من �شعرية الن�ص؛ لانها تزيد 
منبهاً  غدا  الذي  الفني  الت�شكيل  مع  المنبهات  هذه  وتت�آزر  فيه.  التوتر  درجة  من 

�أ�سلوبياً له جمال خا�ص. 

9-الوظيفة الأ�سلوبية للت�شكيل الفني 

يرفع الت�شكيل الفني من درجة ال�شعرية. فقد وردت الا�ستعارة من ت�شخي�ص 
وتج�سيد، والكناية ت�سعاً وثلاثين مرة بن�سبة 16,11% في حين ورد الت�شبيه خم�س 
مرات بن�سبة 2,6% �أما اللجوء �إلى اللون و�إيحاءاته فقد ورد ثماني مرات بن�سبة 
3,3%، ويعد ورود ال�صور البيانية والإيحائية بهذه الوفرة دليلًا على �أن الدوال 
�إليها  �أ�ضاف  بل  �شعرية واحدة  �أداة  يتكئ على  فلم  المعجمي،  تلتزم بمدلولها  لم 

جوانب لها �أثر عميق في ت�شكيل الدلالة. 
هذه  ��شأن  ومن  القلب،  من  بدلًا  ال�شاعر  لدى  خافقة  الكبد  غدت  لقد 
المفارقة)1)) �أن تحدث تنبيهاً لدى المتلقي »ك�أن قطاة علقت بجناحها على كبدي من 
�شدة الخفقان«، تحل الكبد محل القلب، فهي �صورة من �صوره، �إنها خافقة، ولها 
المفارقة »و�سيلة لفظية �أو فعلية يعبر بها الكاتب عن معنى �آخر مناق�ض للمعنى الظاهري الذي تفهمه بع�ض  	-13
يتطابقان.  البديع، ولكنهما لا  التورية في علم  المدلول مع مدلول  يت�شابك  قد  هنا  ال�شخ�صيات. ومن 
معرفة  في  جمهوره  مع  الم�ؤلف  فيه  ي�شترك  م�سرحية  في  موقف   Dramatic Irony الدرامية  والمفارقة 
ما تجهله �شخ�صية ما من حقيقة، وتت�صرف بطريقة لا تتفق تماماً مع الظروف القائمة �أو تتوقع من القدر 
خلاف ما يخبئه في طياته، �أو نقول �شيئاً نتوقع منه �أن تكون فيه النتيجة الحقيقية، ولكن يحدث �أن ت�أتي 
النتيجة عك�سية تماماً". انظر �إبراهيم حمادة، معجم الم�صطلحات الدرامية والم�سرحية، �ص248. ونرى �أن 

المعنى الظاهر لي�س مناق�ضاً للمعنى الخفي، بل هو م�ضاد له. وفرق كبير بين التناق�ض والت�ضاد.
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وظيفة في �صور الاحتراق وال�شكوى؛ لذا تبدو مفارقةً دلالتَها الحقيقية، ومرادفة 
للقلب. 

�أما الأداة »ك�أن« فتبدو وظيفتها الدخول في عالم الظن، لا اليقين، فهو غير 
قادر على و�ضع ت�صور وا�ضح ل�شيء في حياته، فيغلّب الظن على اليقين. وقد 
ترددت هذه الأداة متحركة داخل حقل الي�أ�س. ويعد الت�شبيه من �أكثر البنى فاعلية 
متباعدين  طرفين  بين  بجمعه  �أ�سلوبي؛  تنبيه  من  يحدثه  لما  ال�شعري؛  الف�ضاء  في 
غالبية  ال�سطح. وتقع  لتطفو على  القلق، والحزن  يدفع بم�شاعر  مما  مفارقة  محدثاً 
الت�شبيهات في منطقة و�سطى بين الت�شبيه والكناية �إذ يتعلق الم�شبه بالم�شبه به تعلق 
ال�صفة بالمو�صوف. فقد قدم الم�شبه به: ك�أن كبدي قطاة تخفق بجناحيها بقوله ك�أن 
على كبدي قطاة. وتعني �صلاحية هذا التعديل �أن كل طرف يمكن �أن يحل محل 
لكن  للم�شبه  تف�سيراً  به  الم�شبه  يكون  �أن  الت�شبيه  و�أ�سا�س  الآخر، وي�ؤدي وظيفته. 
�آخر  �إلى  طرف  من  المعنى  فانتقل  تبادلية،  الوظيفة  �صارت  »ك�أن«  الأداة  بوجود 

بالت�ساوي. 
�أما الا�ستعارة فهي �أكثر �إيغالًا في ال�شعرية، فقد غدا للناقة �شوق يعادل �شوق 
ال�شاعر »هوى ناقتي خلفي وقدامي الهوى«، ولموعده ظهر »ك�أني و�إياه على ظهر 
موعد«، والقرحة تنمو على كبده »على كبدي من حب عفراء قرحة«، فتحولت 
الإن�سان  بين  التبادل  وتم  خارجي،  مادي  كائن  �إلى  اللغوية  طبيعتها  من  المفردة 
والحيوان. ونجد في حديثه عن �شوق ناقته المخالف ل�شوقه انزياحاً عن الم�ألوف في 

�شعر الغزل العربي، فيعرف ال�شعر بالفريد، لا بالمت�شابه. 
مقترناً  بل  �صريحا، ً  يح�ضر  فلم  الن�ص،  �شعريةَ  زاً  معزِّ اللون  ح�ضور  وي�أتي 
في  الغراب  ويخبر  منتحبين.  الغرابان  بدا  فقد  الغزل.،  �شعر  في  الفرقة  برموز 
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�أ�ضفى  بالم�أ�سوي)1)) وقد  الغراب في المعجم  بفاجعة، ويرتبط ذكر  القديم  ال�شعر 
الذي  الوقت  ففي  والحا�ضر،  الما�ضي  بين  الزمن  فان�شطر  الك�آبة،  من  لوناً  ذكره 
تت�صاعد فيه الأحداث �إلى الأمام يقطع الغراب الأ�سود الخط الامتدادي، ويعيدها 
�إلى الخلف. وما ي�ؤكد ذلك �أن جميع الدوال التي ارتبطت بالغراب وما قبله وما 
بعده ظلت تتراكم عليه ولا تتخطاه. فيح�ضر اللون الأ�سود ح�ضوراً �ضئيلًا، لكنه 

يطغى تعبيرياً ودلالياً. 
ويت�آزر الت�شكيل الفني مع الت�شكيل الإيقاعي لإحداث التنبيه الأ�سلوبي. 

10- الت�شكيل الإيقاعي والتنبيه الأ�سلوبي 
تت�سلط الكثافة الإيقاعية على المتلقي، وتدفعه �إلى حركة موازية تمثل رد فعل 
لكل ما يقع عليه من م�ؤثرات �صوتية دلالية. ويعد التقديم والت�أخير منبهاً �أ�سلوبياً، 
وملمحاً �إيقاعيا؛ً �إذ يحدث خلخلة �إيقاعية في ن�سق الجملة اللغوي. وقد تكررت 
هذه الظاهرة خم�ساً وخم�سين مرة بن�سبة 22,72% وقد ورد التقديم ب�صيغ متعددة 
كتقديم �شبه الجملة على الا�سم »وما لي بزفرات الع�شي يدان«، �أو تقديم متعلقات 
الفعل عليه »ففيمَ �إلى مَن جئتما ت�شيان؟«، �أو ت�أخير الفاعل عن الفعل »�أغرّكما لا 
بارك الله فيكما قمي�صٌ«، وي�شير هذا التقديم �إلى �أن الذات المبدعة لم تكن معنية 
بزفرات  لي  »ما  الجملة  �شبه  تقديم  ففي  حولها.  يحدث  بما  عنايتها  قدر  بالذوات 
الع�شي يدان« هدف دلالي محدد؛ �إذ توجه محور الاهتمام �إلى الجار والمجرور، 
و�أظهرت ال�صورةُ ال�شاعرَ وقد �أُ�سقط من يده، ولم يعد قادراً على تحويل ال�سلبي 

�إلى �إيجابي. 
ال�شاعر منح�صرة  �إيقاعية، فتبدو مهمة  النف�سية مع خلخلة  وتترافق الخلخلة 
في ح�صر الذات داخل دائرة. فهي مقيدة في ف�ضائها الاجتماعي، وهو ما يعاظم 

ل�سان العرب، مادة »غ ر ب«. 	-14
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ال�شعور ب�ألم هذه الذات. 
ويولد التقديم والت�أخير ت�شويقا؛ً �إذ ي�شد المتلقي �إلى انتظار الم�ؤخر. 

�أما التكرار فقد بدا منبهاً �أ�سلوبياً فاعلًا، فقد لهج عروة با�سم عفراء، وجعل 
ا�ستئثارها  مدى  و�أظهر  و�صوتياً،  دلالياً  المتلقي  لانتباه  جاذباً  عفراءَ  التكرارُ  هذا 

باهتمامه. 
والتكرار �أ�سا�س للإيقاع؛ لأنه ذو طبيعة تكرارية. وقد ورد التكرار ترنمياً في 
حاديين  من  لكما  رميتما/فما  حاديين  من  لكما  فما   »112-111« ب  مو�ضعين: 
والقلب،  كالكبد  المعاني  متقاربة  كلمات  كرر  �إذ  �صوري؛  تكرار  وثمة  ك�سيتما« 
والهوى وال�شوق. وت�أتي �أهمية الدوال المكررة من الحقل الدلالي الذي يحتويها، 
فقد ك�شف عن ذاته وما يت�صل بها، وعن المو�ضوع/الآخر وما يت�صل به. وتحركت 
الذات �إلى الخارج من �أول بيت، ولعبت الكلمة على وتري الح�ضور والغياب في 
�إنتاج الدلالة، فقد اتحدت الذات بالمو�ضوع فيما يتعلق بتكرار عفراء وما يت�صل 

بها، وانف�صلت عنه في تكرار الوا�شي والغدر والغراب. 
ويعد التوازي وجهاً من وجوه التكرار الإيقاعي؛ �إذ ورد �سبع مرات بن�سبة 
2,89% و�أ�سهم في ر�سم �صورة طللية لل�شاعر »تعترفا لحماً قليلًا و�أعظماً دقاقاً«، 
»عفراء �أرجى النا�س عندي مودة وعفراء عني المعر�ض المتواني«، ويعد اجتماع 
الت�ضاد والتوازي في هذا البيت منبهاً �أ�سلوبياً لافتا؛ً �إذ ولّد ان�سجاماً وتنوعاً -كما 
يرى جاكب�سون R.Jakbson )1))، ومن ��شأن هذا الاجتماع �أن يحدث هزة �إيقاعية. 
وغالباً ما ترافق روي النون المك�سورة مع الألف -حرف المد اللين- مما ولّد 
�إيقاعياً، ت�ساوق وطبيعة المعجم الدلالي، ويوحي حرف النون بالحزن، فهو  بطئاً 

حرف مك�سور يوغل بعمق الحزن. 
ق�ضايا ال�شعرية، �ص 106. 	-15



د. �سمر الديوب

379

البناء  �أطول حروف اللين �صوتياً، وقد جاء متوافقاً مع  ويعد حرف الألف 
ال�صوتي والمحتوى الدلالي، وهي�أ لا�ستقراره في �صيغة �شعرية خال�صة. فقد تردد 
الوقوف  الق�صيدة. ويحتاج  كامل  المك�سورة في  النون  قبل روي  الألف  حرف 
عند الألف �إلى لحظة �صمت »�ألا فاحملاني بارك الله فيكما �إلى حا�ضر الروحاء ثم 
ذراني«، تبد�أ الحركة ال�صياغية مع �ألا بمدتها الطويلة، وتحتاج �إلى لحظة �صمت تتهي�أ 
م حملها الدلالي، ثم تتوالى الألف خم�س مرات في البيت، وفي  فيها الذات لتقدِّ

كل مرة تنفتح �صوتياً لا�ستقبال الدلالة الجديدة. 
ويتعين على ذلك �أن ما قبل الروي يمثل نقطة الثقل الدلالي في الن�ص كله. 
وثمة ت�صادم �إيقاعي بين ن�سب تردد حروف المد والحركات الإعرابية، يوجِد توتراً 

حاداً في البناء ال�صوتي يتوازى والتوتر النف�سي لدى عروة. 
وتت�أكد هذه المفارقة بالجمع بين الت�ضاد وحروف المد وحركات الإعراب »ب 
28، 29 ,30«، مما ي�ؤكد حال الاغتراب الم�سيطرة على كامل الن�ص، وحال الت�ضاد 
مع الف�ضاء الاجتماعي. وقد تداخلت هذه المنبهات الأ�سلوبية لخلق حركة جدلية 

في �أبيات محددة مما �أ�شعل الت�صادم بين الزمنين الحا�ضر، والما�ضي. 



د. �سمر الديوب

380

قراءة �أ�سلوبية في نونية عروة بن حِزام العذري

خاتمة 

فيها  ظهر  فقد  البطولي.  والنف�س  الم�أ�سوي،  الح�س  الق�صيدة  هذه  تجمع 
الا�ستكانة لحال الفرقة، وا�ستتر تمرده على �ضوابط مجتمعه. كما ظهر الت�ضاد بين 
العفة التي �أظهرها، وال�شوق الذي يقوم على الافتقار �إلى الآخر. وهو افتقار ذو 

طاقة نارية لا تتفق ومبد�أ العفة. ويمكن �أن نخرج بالنتائج الآتية: 
في  حا�ضرة  ال�شاعرة  الذات  لأن  وهمية؛  �سيادته  لكن  الغائب  �ضمير  �ساد  	-

ا�ستتارها، وهي مَن �صنعه. 
-	�أتى ال�ضمير �أنت قناعاً للأنا، وقد ظهر الأنا فاعلًا لكنها فاعلية �سلبية ترتد �إلى 

الداخل.
�إلى  يميل  عروة  لأن  طاغياً؛  ح�ضوراً  الما�ضي  ويمثل  الحركة،  �إلى  الن�ص  يميل  	-

الجانب الم�شرق في حياته، وينفر من الواقع ب�آلامه. 
�شكّل تتالي المت�ضادات منبهاً �أ�سلوبياً. وكان الجنوح �إلى الت�ضاد على م�ستوى  	-
يرى  فلا  م�ضطربة،  وذات  مت�أزم،  داخلي  �صراع  عن  ناجماً  والموقف  اللغة 
بينها؛  الفا�صل  الحد  و�ألغى  المت�ضادات  لكنه جمع  ب�ضده،  مقترناً  �إلا  ال�شيء 

لتت�ساوى في ت�أثيراتها، وتغدو �شيئاً واحداً. 
-	�أتى النفي م�شحوناً بطاقة �سالبة، وله وظيفة �سلبية في حياة ال�شاعر، وما غيَّبه 

في النفي كان مق�صوداً �أكثر من الحا�ضر.
داخلي،  واقع  �إلى  مادي  واقع  من  اللون  امتد  اللون  مع  ال�شاعر  تعامل  في  	-

فالتقت الذات والمو�ضوع في منطقة ال�سواد.
لج�أ ال�شاعر كثيراً �إلى التكرار، وهو �أمر �أتاح له قدرة عالية من الك�شف �أ�سهمت  	-
انكفائي  وا�ضح.  ر�ؤياوي  بعد  وفيها  فيها عمق وو�ضوح،  ر�ؤية  تكوين  في 
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Abstract

A Stylistic Reading of 

Urwa Ibn Hizam Al-Uzri’s N-Rhymed Poem

Dr. Samar Al-Dayoub

This research aims at conducting a study on the uniqueness of the cre-
ative poet’s language whose elements constitute a stylistic aspect which leads 
us to his feelings, ideas, and motives for composing the poem.Stylistics can 
be regarded as an important key to this poem as it sums up the selected lin-
guistic rules through which the poet could communicate his objectives. This 
poem was singled out for this study since it was the first love or Uzri poem 
in terms of its familiar structure in classical Arabic literature.This research 
proceeds along the following pivots:

-	 Stylistics and its affinity with discourse and poetics

-	 Forms of self-presence in relation to its affinity with the other

-	 Linguistically and phonetically recurring signifiers and their role in the 
construction of the text.
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