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ملخ�ص البحث

حاولت الدرا�سة ا�ستكناه ظاهرة مو�سيقية لافتة في �شعر حميد �سعيد تمثلت 
تعبيرية  حاجة  يلبّي  لديه  كان  التدوير  �إنّ  �إذ  المدوّرة(.  والق�صيدة  )التدوير  في 
ومو�سيقية ارتقت بق�صيدته �إلى مراقي الحداثة و�آفاق مو�سيقية �أكثر غنى وات�ساعاً. 
�ضوء  في  جديدة،  ومو�سيقية  قرائية  �إمكانات  على  التدوير  ينفتح  حينما  لا�سيما 
بع�ض الظواهر المو�سيقية الأخرى، مثل: ظاهرة الخ�شم، وتداخل البحور، وت�شظّي 
التدوير، وطول الأ�سطر، ودور �أدوات الربط الأل�سنية، وبع�ض التقنيات الداخلية 

الأخرى.
البحور،  تداخل  الخ�شم،  المدورة،  الق�صيدة  التدوير،  الدالة:  الكلمات 

ت�شظّي، انثيال، البنى المو�سيقية.
مفهوم التدوير وطبيعته 

يعُدّ التدوير �أحد المنجزات المو�سيقية الحداثية التي حققتها الق�صيدة العربية 
الحديثة، في م�شوارها الطويل بحثاً عن مزيد من الحرية الإيقاعية والمو�سيقية، وتفلتاً 
ال�شعر  الوزن والقافية حول  �أقمطتها في  كِمُ  التي تُح �أحمد  بن  من خنادق الخليل 
للق�صيدة  توفر  �أن  يمكن  مو�سيقية  تقنية  هي  التدوير  تقنية  ف�إن  وبذلك  ال�شطري. 
نتطلع  يجعلنا  كله  وهذا  الدلالية.  والكفاءة  والمو�سيقى  الإيقاع  من  �أو�سع  مدى 

ب�شرعية علمية �إلى معرفة مفهوم التدوير وطبيعته.
التدوير لغةً: دوّر ويدوّر وتدوير ال�شيء، �أي جعله مدوّراً))). 

الثامن، دار �صادر، بيروت،  منظور، ابن منظور جمال الدين بن مكرم: معجم ل�سان العرب، المجلد  	-1
مادة دور.
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ال�شعر  في  �أو  القديمة،  العربية  الق�صيدة  في  التدوير  ا�صطلاحاً:  التدوير 
ال�شطري عامة، هو ا�شتراك �صدر البيت وعجزه في كلمة واحدة))). يلحظ هذا 
المفهوم في تعريف عدد من الدار�سين؛ مثل �أحمد ك�شك في قوله:«البيت المدور 
هو الذي تحوي مكوناته الداخلية كلمة ت�صبح �شركة بين ق�سميه، �أي �شطريه، غير 
قابلة للتق�سيم �إن�شادياً«))). وذهب علي ع�شري زايد �إلى هذا المعنى نف�سه، حين 
عرّف البيت المدور بقوله هو: »الذي ا�شترك �شطراه في كلمة واحدة، ب�أن يكون 
المفهوم  هذا  �أنّ  وا�ضح  الثاني«))).  ال�شطر  وبع�ضها في  الأول  ال�شطر  بع�ضها في 
للتدوير ين�صرف باتجاه الق�صيدة العربية القديمة خا�صة. وتنح�صر �صفة الا�شتراك 
�أو الات�صال العرو�ضي �أو الإن�شادي ب�شطري البيت الواحد، ولا تتعداه �إلى بيت 

�أو �أبيات �أخرى. 
المفهوم  يتبنّى  �أنه  فيلحظ  الحديثة،  العربية  الق�صيدة  في  التدوير  مفهوم  �أما 
ال�صفة  هذه  �أن  غير  الإن�شادي،  �أو  العرو�ضي  الا�شتراك  �صفة  حيث  من  نف�سه، 
تن�صرف �إلى ا�شتراك �سطرين متتاليين بكلمة واحدة، �أو تفعيلة واحدة. وبالتالي 
ة �صلة عرو�ضية �أو �إن�شادية �أو معنوية تربط الأ�سطر المتتالية بع�ضها ببع�ض. توقّف  ثمَّ
كثير من الدار�سين عند مفهوم التدوير هذا، حيث عرّفه علي ع�شري زايد بقوله 
هو »ات�صال �أبيات الق�صيدة بع�ضها ببع�ض، حتى ت�صبح الق�صيدة �سطراً واحداً، �أو 
مجموعة محددة من الأ�سطر المفرطة في الطول«)))، �أي ات�صال الأ�سطر من خلال 
تفعيلة واحدة، بحيث يكون �شطر من التفعيلة في نهاية �سطر �شعري، والآخر منها 
في بداية ال�سطر التالي له. فالتدوير ي�سهم في خلق بنية الق�صيدة وتما�سكها وتناميها 
ط1،  العامة،  الثقافية  ال��شؤون  دار  نقدية،  ال�شعري:درا�سات  الن�ص  حداثة  في  جعفر،  علي  العلّاق،  	-2

بغداد، 1990: 123
والن�شر  للطباعة  غريب  دار  والإيقاع،  والمعنى  النحو  في  درا�سة  ال�شعر،  في  التدوير  �أحمد،  ك�شك،  	-3

والتوزيع، القاهرة، 2004 : 7
زايد، علي ع�شري، ق�ضايا ال�شعر المعا�صر، دار الف�صحى، 1978 : 191. 	-4

زايد، علي ع�شري: عن بناء الق�صيدة العربية الحديثة، دار الف�صحى، ط1، القاهرة، 1978 : 192  	-5
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ومو�سيقية  عرو�ضية  وحدة  ك�أنها  فتغدو  ببع�ض،  بع�ضها  الأ�سطر  ربط  خلال  من 
البيت عرو�ضياً  »امتداد  بقوله: هو  العلّاق  متنامية ومتطورة. وعرّفه علي جعفر 
ومعنوياً وا�ستطالته ح�سب متطلبات الفكرة، بغ�ض النظر عن عدد التفعيلات �أو 
طول البيت«))). وعرّفته نازك الملائكة بقولها: هو »ات�صال �أبيات الق�صيدة بع�ضها 
�أو مجموعة محددة من الأبيات المفرطة  ببع�ض حتى ت�صبح الق�صيدة بيتاً واحداً 

في الطول«))).
بينهما حول  ونازك خلافاً جوهرياً  العلّاق  من  كلٍ  المت�أمل في موقف  يلحظ 
توفر  عرو�ضية  وتقنية  حداثية  �سمة  التدوير  �أن  العلّاق  ر�أى  حين  ففي  التدوير، 
للق�صيدة  الإيقاعي  المدى  من  يو�سّعا  �أن  »يمكنهما  كبيرين  وتنوّعاً  ثراءً  للن�ص 
الحديثة، وي�سهما كذلك في تعميق ال�صلة بين حداثتها الإيقاعية وحداثتها الر�ؤيوية 
معاً«))). ر�أت نازك �أن التدوير يمتنع امتناعاً تاماً في )ال�شعر الحر()))، لأن الغنائية 
تفقد حدتها وت�أثيرها، حيث تتراكم تفعيلات متوا�صلة، لا وقفات عرو�ضية بينها. 
ال�شعر ال�شطري، و�أنها  ال�شعر ال�سطري بمنظار  �إلى  تنظر  �أن نازك الملائكة  وا�ضح 
�أحكامه المو�ضوعة  �أقمطة  تتحرر من  �أو  �أن تخرج من خنادق الخليل،  ت�ستطع  لم 
في الوزن والقافية. فال�شكل الجديد لل�شعر حمل معه تقنيات فنية وملامح حداثية 
�أجازت له ما ترف�ضه نازك. وتحاول الدرا�سة الحالية �أن تب�سط الحديث في ذلك كله 

-ب�إذن الله-.
�أنواع التدوير

المت�أمل في ال�شعر ال�سطري يلحظ �أن �أنواع التدوير تنبج�س من طبيعة التجربة 
ال�شعرية نف�سها، فكل تجربة ت�ستدعي �شكلها الفني والعرو�ضي، �أي �أن هذا ال�شكل 

العلّاق، علي جعفر، في حداثة الن�ص ال�شعري: درا�سات نقدية: 123 	-6
الملائكة، نازك، ق�ضايا ال�شعر المعا�صر، دار العلم للملايين، بيروت، ط13: 119 	-7

العلّاق، علي جعفر، في حداثة الن�ص ال�شعري، درا�سات نقدية : 122 	-8
الملائكة، نازك، ق�ضايا ال�شعر المعا�صر: 116 - 119، 122 	-9
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لا بد �أن ينبثق عن التجربة ذاتها، و�أن يكون �إ�شعاعاً �صادراً عنها، لا �شكلًا �سابقاً 
مقطع، وقد  من  �أو جزءاً  منفرداً،  مقطعاً  »قد يجيء  التدوير  ف�إن  هنا  عليها. من 
وما  ال�شاعر،  فقط، ح�سب تجربة  منها  �إلا جزءاً  ي�أتي  لا  �أو  كاملة،  ق�صيدة  يكون 
تختزنه من توتر وتفاوت وانثيال«)1)). وبالتالي ف�إنه يمكن �أن نح�صر �أنواع التدوير 

في نوعين رئي�سين، الأول: التدوير الجزئي، والآخر التدوير الكلي.

توقف  بدون  ال�سطر  في  المو�سيقية  الوحدة  ا�ستمرار  وهو  الجزئي:  التدوير  �أ-	
الق�صيدة  ي�ستغرق  بحيث  التدوير  يمتدّ هذا  لكن لا  تفعيلاته،  بلغ عدد  مهما 

كاملة. 

ب-	التدوير الكلي: وهو ا�ستمرار الوحدة المو�سيقية، كما �سبق، بحيث ي�ستغرق 
هذا الا�ستمرار معظم الق�صيدة �أو كلها، كما لو كانت �سطراً واحداً مت�صلًا 
عرو�ضياً ومو�سيقياً)1)). وقد �أ�شار بع�ض النقاد �إلى هذين النوعين من التدوير، 
»�أن  وهي  الجريان(،  )ظاهرة  بـ  �سمّاه  الذي  ال�سمّان  محمود  عند  نرى  كما 
تت�صل التفعيلات بع�ضها ببع�ض بالت�ضمين والتدوير في الق�صيدة، بحيث لا 
�أن يقف بعد عدد من التفعيلات ي�ساوي البيت العمودي،  ي�ستطيع القارئ 
و�إنْ  الجزئي.  الجريان  فهو  الق�صيدة  نهاية  حتى  الجريان  هذا  ي�ستمر  لم  ف�إن 
ا�ستمر حتى نهاية الق�صيدة، �أو قدر كبير منها فهو الجريان الكلي. والجريان 

الكلي يكتب كتابة النثر«)1)). 

ال�سائد  المو�سيقي  ال�شكل  هو  )الجزئي(  التدوير  من  الأول  النوع  �أن  يلحظ 
النوع  �أما   . �أو كُرث قلّ  منه،  تكاد تخلو ق�صيدة  ال�سطري الحديث، فلا  ال�شعر  في 

العلّاق، علي جعفر، في حداثة الن�ص ال�شعري: درا�سات نقدية: 101  	-10
الكبي�سي، طراد، )التدوير في الق�صيدة الحديثة(، مجلة الأقلام، عدد 5، �سنة 13، 1978 : 7 	-11

القاهرة، 1983:  المعارف،  دار  وقوافيه(  الحر  ال�شعر  )�أوزان  الجديد  علي:العرو�ض  ال�سمّان، محمود  	-12
.129 ،179 - 178
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عند  ملحوظة  مو�سيقية  ظاهرة  ي�شكل  �أنه  غير  �شيوعاً،  �أقل  وهو  )الكلي(  الآخر 
كثير من ال�شعراء. ويلحظ �أن هذا النوع من الق�صائد اتخذ �شكلين مختلفين من 
�صورة  على  كُتب  منه  الأول  فال�شكل  الورق.  على  الن�ص  هند�سة  طبيعة  حيث 
�أ�سطر �شعرية متتابعة، متفاوتة الطول، كما نجد في ق�صيدة حميد �سعيد )يا جارة 
الدم والدمار()1)). غير �أن بع�ض ال�شعراء عمد �إلى كتابة بع�ض ق�صائده على �شكل 
�أ�سطر نثرية، كما فعل محمود دروي�ش في ق�صيدته )�أنا يو�سف يا �أبي(، وفي ذلك 
مجاراة لر�أي بع�ض النقاد)1)) في كتابة هذا ال�شكل من التدوير على �شكل �أ�سطر 

نثرية.
�أخيراً، نخل�ص �إلى نتيجة يمكن الاطمئنان �إليها، نتيجة تلام�س حقيقة التدوير 
على  وتفر�ضه  �شكلها  ت�ستدعي  تظل  التي  للق�صيدة  الإبداعية  التجربة  وحقيقة 
الق�صيدة، وعلى ال�شخ�صية ال�شعرية نف�سها، �أي�ضاً، ذلك �أنّ ال�سطر ال�شعري ما هو 
�إلا دفقةٌ �شعورية �أو فكرية تتماهى في تركيبة �إيقاعية ومو�سيقية متكررة التفاعيل، 
ب�صرف النظر عن عددها. �إذاً، فهي دفقةٌ �شعورية �أو فكرية اختمرت في �أعماق 
�أو مقطع،  �أو جملة  ال�شعرية حتى ن�ضجت وولدت في كلمة واحدة  ال�شخ�صية 
بالتدوير  ي�سمى  ما  وهذا  كاملة،  ق�صيدة  �أو  الجزئي،  بالتدوير  ي�سمى  ما  وهذا 
الكلي. وبالتالي يظل التدوير و�أنواعه نتاج التجربة ال�شعرية نف�سها، ويظل يتلبّ�س 

�شكلها الأقدر على التعبير عنها دلالياً و�إيقاعياً.

�سعيد، حميد: طفولة الماء، مطبعة الأديب، بغداد، 1985، ق�صيدة )يا جارة الدم والدمار( 	-13
ال�سمّان، محمود علي:العرو�ض الجديد )�أوزان ال�شعر الحر وقوافيه(، دار المعارف، القاهرة، 1983 :  	-14

.179



د. فتحي �أبو مراد

358

ق�صيدة )يا جارة الدم والدمار( لحميد �سعيد - درا�سة مو�سيقية

موا�ضع التدوير في ق�صيدة حميد �سعيد)1)): درا�سة �إح�صائية 
في  الأولى  تتمثل  رئي�ستين،  غايتين  تحقيق  �إلى  الإح�صائية  الدرا�سة  ترمي 
الأ�سطر  وات�صال  التفعيلة  ان�شطار  ونقاط  التدوير،  فيها  وقع  التي  الموا�ضع  ر�صد 
للقارئ الكريم. وتتمثل الأخرى في و�صف طبيعة  ببع�ض، وبيانها  المتتالية بع�ضها 
ذات  الموا�ضع  لتحديد  عرو�ضية  �أوتاد  �أو  �أ�سباب  هي  حيث  من  الموا�ضع،  هذه 
الدلالات الخا�صة، وما تمخّ�ض عنها من �آثار مائزة في التدوير، واحتمالات قرائية 
و�إن�شادية وعرو�ضية، وما تحمله من دلالات تمهيداً لفرزها وا�ستخلا�صها ودرا�ستها 

على حدة.
�سواء  التفعيلة،  من  التدوير  فيها  وقع  التي  الموا�ضع  الدرا�سة  تر�صد  لذا 
�أم التفعيلة الم�ضمرة  التفعيلة المعيارية)1)) لبحر الكامل )مُتَفاعلن ب ب-ب-(، 
وتراخت  التدوير  فيها  ت�شظّى  التي  الموا�ضع  تر�صد  كما  -ب-(.   - )مُتْفاعلن 
وهي  التوقّع،  في  ال�سمعية  �صيغته  وانك�سرت  الإن�شادية  وتيرته  فانقطعت  دائرته، 
موا�ضع محدودة جداً، غير �أنها ذات دلالات مق�صودة. تر�صد الدرا�سة، �أي�ضاً، 
الموا�ضع التي تحتمل الو�صل �أو الف�صل، عرو�ضياً و�إن�شاديا، �أي التي تحتمل �أن تقُر�أ 
في �ضوء تقنية التدوير �أو انقطاعه، وانف�صال ال�سطر عن تاليه عرو�ضياً. كما تر�صد 
التفعيلة  لا�سيّما  المختلفة  وتنويعاتها  الكامل،  لبحر  المعيارية  التفعيلة  ورود  ن�سب 
نظم حميد �سعيد ق�صيدته على تفعيلة بحر الكامل مُتَفاعِلن )ب ب - ب -(، تتعدد �صور هذه التفعيلة  	-15
المعيارية: زيادةً ونق�صاً، ومنها:)ب ب - ب - مُتَفاعِلن(، )- - ب - ُمتْفاعِلنْ(، )ب ب - ب -ْ  
لْ، مقطوع(، )- - ب ْ- مُتْفاعِلان(، )_ _ مُتْفا، �أحذّ م�ضمر(،  ُمتَفاعِلان، مذيّل(، )ب ب - - مُتَفاعِِ
لْ(، وغيرها. بحر الكامل من البحور ال�صافية. �سميّ كاملًا لتكامل  )ب ب - مُتَفا، �أحذّ(، )- - - مُتْفاعِِ
حركاته، وهي ثلاثون حركة، ولي�س من البحور بحر ي�ساوي حركاته الثلاثين �سواه. وهو �أي�ضا من �أكثر 
البحور �ضروباً، لأن له ت�سعة �ضروب. ا�ستخدم ال�شاعر التفعيلة المعيارية مُتَفاعلن، ووزّعها على �أ�سطر 
�سالمةً وم�ضمرةً ومذيلةً ومرفلةً ومقطوعةً.  فا�ستخدمها:  الق�صيدة، و�أفاد من زحافاتها وعللها الجائزة؛ 
انظر: بكّار، يو�سف ح�سين: في العرو�ض والقافية، دار الفكر للن�شر والتوزيع، عمان، 1984: 106-103
والقافية:  العرو�ض  يو�سف ح�سين: في  بكّار،   * الكامل:  البحر  المعيارية  للتفعيلة  الفرعية  ال�صور  انظر  	-16

106-103
ال�سمان، محمود علي:العرو�ض الجديد )�أوزان ال�شعر الحر وقوافيه(، دار المعارف، القاهرة، 1983: 81 	*
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الم�ضمرة )مُتْفاعلن - -ب-(، لما لها من �شبه مع تفعيلة بحر ال�سريع )م�ستفعلن- 
-ب-(. وكذلك لما لها من تعالق بتفعيلة بحر الرمل )فاعلاتن -ب- -(، وذلك 
في حال تواتر ورود )مُتْفاعلن( و�إعادة توزيع الوقفات العرو�ضية)التقطيع(، ما 
يولد تفعيلة بحر الرمل، كما �سنرى. كل ذلك ي�ؤدي �إلى تداخل �إيقاع بحر الكامل 
�إيقاعي  مع �إيقاع بحر ال�سريع، و�إيقاع بحر الرمل، وبالتالي �شحن الن�ص بتنويع 
الربط  و�أدوات  التدوير،  �أ�سطر  �أطوال  الدرا�سة  تر�صد  التدوير. كما  رتابة  يك�سر 

الأ�سلوبي، وعلاقتها بالتدوير، ودلالاتها جمالياً ومو�سيقياً.

وبعد، لحظت الدرا�سة �أن الموا�ضع التي وقع فيها التدوير متعددة ومتنوّعة، 
من حيث هي �أ�سبابٌ �أو �أوتاد ان�شطرت فيها التفعيلة وتوزّعت على كل �سطرين 
�أو  الوتد )مجموع  �أو  ثقيل(،  �أو  ال�سبب )خفيف  ان�شطر هذا  ثم  متتاليين، ومن 
مفروق()1))، فجاء بع�ضه في �سطر وبع�ضه الآخر في ال�سطر التالي له. وفي جولة 

�إح�صائية لر�صد هذه الموا�ضع نخل�ص �إلى �أهم النتائج الآتية:

حرفين،  من  يتكون  مت�صل  طويل  مقطع  وهو  الخفيف)-(،  ال�سبب  �أولًا: 
متحرك و�ساكن، ي�شكل المتحرك نهاية ال�سطر الأول، وال�ساكن بداية ال�سطر التالي 

له)1))، ورد هذا ال�ضرب في �أربعة موا�ضع، بن�سبة 6.15 %. كما في قوله:

من كانت تعلمني القراءة في دفاتركِ -/- - ب -/- - ب -/ب ب 
- ب-/ب ب -

. * �سبب ثقيل )ب ب( = متحرك+متحرك، مثل: �أَرَ * وتد  ْ �سبب خفيف )ـ(= متحرك+�ساكن، مثل: َمل 	-17
مفروق)-ب(=متحرك+�ساكن+متحرك،  وتد  عَلَىْ.  مثل:  �ساكن  متحرك+  متحرك+  )ب(=  مجموع 

مثل: كَيْفَ
لذا �أتت همزة و�صل بداية ال�سطر الثاني- وهذا ي�سبب �إ�شكالية في )مكان و�ضع( ال�سبب الخفيف)-(  	-18
عند التقطيع، هل هو في ال�سطر الأول �أم في الثاني؟ �إذاً، هذه حالة يجب الانتباه لها؟ والأ�صوب �إعادة 
ال�سطر  الخفيف في  ال�سبب  اعتمدنا و�ضع  الخفيف.  ال�سبب  التدوير في  يقع  بحيث لا  ال�سطرين  كتابة 

الأول، كما يظهر في المثال.
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ا�سْتباح قمي�صها البحر البعيد - ب -/ب ب - ب -/- - ب -/ب 
�أي حرفين  ثانياً: ال�سبب الثقيل)ب ب(، ويتكون من مقطعين ق�صيرين، 
ال�سطر  بداية  نهاية �سطر والمتحرك الآخر  المتحرك الأول  متحركين، حيث ي�شكل 

التالي له، ورد في خم�سة ع�شر مو�ضعاً، بن�سبة 23 %. كما في قوله:
ا�ستباح قمي�صها البحر البعيد - ب -/ب ب - ب -/- - ب -/ب 

و�أ�صبح الع�شاق ينت�شرون في �أرقي عليها ب - ب -/- - ب -/ب ب 
- ب -/ب ب - ب -/-

ثالثاً: الوتد المجموع)ب-(، وهو يتكون من مقطع ق�صير ومقطع طويل، 
ي�شكل المقطع الق�صير نهاية �سطر والمقطع الطويل بداية ال�سطر التالي له، ورد في 

�أربعة ع�شر مو�ضعاً، بن�سبة 21.53 %. كما في قوله:
منْ يرافقني �إليك الآن ؟ - ب -/- - ب -/- - ب

من كانت تعلمني القراءة في دفاترك -/- - ب -/- - ب -/ب ب 
- ب-/ب ب -

وق�صير،  طويل  مقطعين،  من  يتكون  وهو  المفروق)-ب(،  الوتد   : رابعاً 
ي�شكل المقطع الطويل نهاية �سطر، والق�صير بداية ال�سطر التالي له، ورد في ت�سعة 

موا�ضع، بن�سبة 13.84 %. كما في قوله:
ف�أنتِ مبهمة وقا�سيةٌ ب - ب -/ب ب - ب -/ب ب - 

ولكنا نحبك رغم قامو�س ال�شتائم ب -/- - ب -/ب ب - ب -/- - 
ب -/ب ب

يت�صل  حيث  طويلان،  مقطعان  وهما   ،)- خفيفان)-  �سببان   : خام�ساً 
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ب�سبب  الأول  ال�سطر  ينتهي  خفيفين،  ب�سببين  واحدة  بتفعيلة  متتاليان  �سطران 
ت�سعة موا�ضع،  بال�سبب الخفيف الآخر. ورد في  له  التالي  خفيف، ويبد�أ ال�سطر 

بن�سبة 13.84 %. كما في قوله:
في كل يوم كنتُ �أ�ضربُ في �شوارعك الق�صيّة- - ب -/- - ب -/ب 

ب - ب -/ب ب - ب -/-
منْ يرافقني �إليك الآن ؟ - ب -/- - ب -/- - ب

�ساد�ساً : الموا�ضع التي انقطع فيها التدوير وانتهت بتفعيلة كاملة، ورد 
في �ستة موا�ضع، بن�سبة 9.23%. كما في قوله:)وفي الك�أ�س الجميلِ ب -/- - 

ب ْ-( و)فلم ي�أذن لنا.. ب -/- - ب -( 
�سابعاً : ورود التفعيلة المعيارية وتنويعاتها المختلفة، ون�سب كل منها. 

وملاحظات �أخرى:
ن�سبة  الن�سبة 56.62 %.  )مُتَفاعلن ب ب-ب-( = 94،  المعيارية  التفعيلة 

وقوع التدوير فيها=%53.84
التفعيلة الم�ضمرة )مُتْفاعلن - -ب-( = 65، الن�سبة 39.15 %. ن�سبة وقوع 

التدوير فيها=%44.23
وقوع  ن�سبة   .%  1.2 الن�سبة   ،2  = ب-  ب  مُتَفا  الحذذ)1))(  )علة  التفعيلة 

التدوير فيها=%1.92
التفعيلة الم�ضمرة المذيلة)2)) مُتْفاعلان - -بْ- = 2، الن�سبة 1.20 %

الحذذ: هو حذف الوتد المجموع فت�صير)ب ب - ب - مُتَفاعِلن( �إلى )ب ب - مُتَفا(. �أما الإ�ضمار  	-19
فهو �إ�سكان الثاني متى كان متحركاً وثاني �سبب. وعلى هذا ت�صير)ب ب - مُتَفا( �إلى )_ _ مُتْفا( 

التذييل : زيادة حرف �ساكن على ما �آخره وتد مجموع، وهو من علل الزيادة. 	-20
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التفعيلة المعيارية المذيلة مُتَفاعلان ب ب-بْ- = 2، الن�سبة 1.20 %
التفعيلة المعيارية المرفلة مُتَفاعلاتن ب ب-ب- - = ا، الن�سبة 0.6 %

• عدد 	 المتحركة)2))=760.  الحروف  عدد   .1159 الق�صيدة=  حروف  عدد 
حروف ال�ساكنة=399. 

• �أطوال الأ�سطر: ثمانية وثلاثين �سطراً تراوحت �أطوالها بين: ثلاثة �أو �أربعة �أو 	
خم�سة �ألفاظ من �أ�صل خم�سة و�ستين �سطراً. 

• �أدوات الربط: �ستة و�أربعين �سطراً بد�أت بحروف �أو بظروف من �أ�صل خم�سة 	
و�ستين �سطراً.

التدوير والق�صيدة المدورة في �شعر حميد �سعيد
البنية الدائرية في ق�صيدة )يا جارة الدم والدمار(

مكونات  وي�ضبط  كثيرة،  تحولات  با�ستمرار  يولّد  الدائري  الم�سار  �أنّ  يلحظ 
عدّة، حتى لو اعترى بع�ضها التناق�ض والت�ضاد، ويفيد التكرار والترجيع والترديد 
والتماثل والت�شابه. لعلّ هذا يجد �صداه في البنية الدائرية التي قد تتلبّ�س بع�ض 
الق�صائد، �سواء على م�ستوى المعنى والمبنى، �أم على م�ستوى الت�شكيل العرو�ضي 
الدم  جارة  )يا  �سعيد  حميد  ق�صيدة  في  بو�ضوح  ذلك  يلحظ  كما  والمو�سيقي، 
تت�صل  الق�صيدة  فبدايات  وا�ضحة؛  دورانية  تقنية  على  بنُيت  التي  والدمار( 

ب�أواخرها وتعانق �أواخرها �أوائلها.
الدائرية على م�ستوى المعنى والمبنى.  البنية  �أولًا، بع�ضاً من مظاهر  لنلحظ، 
زمناً  ال�شاعر  �أعماق  في  اختمرتا  �ضاغتتين  تجربتين  من  تنبج�س  الق�صيدة  فتجربة 
تجربة  ون�ضجت  ال�شعري  المخا�ض  لحظة  �أزفت  حتى  �أياماً،  بنارهما  واكتوى 
كثرة الحروف المتحركة ربما ت�شير �إلى ميل الق�صيدة للتدوير، لأن نهاية الأ�سطر بحاجة �إلى �سواكن كي  	-21

تنُهي المقطع العرو�ضي الطويل.



د. فتحي �أبو مراد

363

والتناق�ضات،  الطبقات  متعددة  مركبة،  درامية  تجربة  فكانت  الحالية،  الق�صيدة 
تقوم على حركة درامية نامية وا�ضحة، فيها قدرٌ متوهجٌ من ال�صراعات النف�سية 
والآمال المحبطة والأماني الخائبة. تتمثل التجربة الأولى في مدينة ال�شاعر الب�صرة 
القتل والدمار  �أنْ تكتمل هذه الدورة من  التي �شهدتها، وما  والحرب ال�ضرو�س 
و�أيامُ  الأخرى،  التجربة  بداياتُ  الم��شؤوم  بر�أ�سها  تطل  حتى  الب�صرة  في  والدم 
الح�صار ال�صهيوني على بيروت، وما �شهدته هي الأخرى/بيروت من دمٍ ودمار 
وتدمير طال الزمان والمكان. بذا تت�شابه الأحداث والوقائع، و�إنْ اختلف الزمان 
والمكان. هكذا تكتمل دورة �أخرى من الدم والدمار والقتل والح�صار في وعي 
ال�شاعر، وتحت�ضن نف�سه كلَّ هذه المكونات من الألم والح�سرة والي�أ�س وال�سكون 
والإحباط حتى ت�أتي ق�صيدة )يا جارة الدم والدمار( في �شكلها المو�سيقي الحالي، 
وطبيعة هند�ستها الحداثية، وكيفية توزيع �أ�سطرها و�أحجام حيزاتها على الورق، 
ُمحاوِلةً �أن توحي بتجربتها ال�شعرية الحالية في �شكل هند�سي و�إيقاعي �آ�سر، وبنية 
دائرية تلب�ستها، وق�صيدة م�شاك�سة)2))، لها �أ�سرارها المتكتمة عليها، و�شاعر حري�ص 
ما يخ�شى  �شاعر  �أ�سرارها ولكل  ق�صيدة  »فلكل  الأ�سرار،  كل الحر�ص على هذه 

عليه من تلك الأ�سرار«)2)). تبد�أ الق�صيدة بالمقطع: 
يا جارة الدم والدمار

في كل يوم كنتُ �أ�ضربُ في �شوارعك الق�صيّة
منْ يرافقني �إليك الآن ؟

من كانت تعلمني القراءة في دفاترك
ا�ستباح قمي�صها البحر البعيد)2))

�سعيد، حميد، الك�شف عن �أ�سرار الق�صيدة، الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، القاهرة، ط2، 1994 : 49. 	-22
الم�صدر نف�سه : 11. 	-23

�سعيد، حميد: طفولة الماء، مطبعة الأديب، بغداد، 1985، ق�صيدة )يا جارة الدم والدمار(:20 	-24
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وتنتهي بالمقطع:
يا جارةَ الدمِ والدمارِ..

�أراك مَتعبةً.. �أنامُ على يديكِ
نَتْكِ وفي قمي�صي من غُبار الب�صرةِ.. احتَ�ضَ

وَهْيَ تقاتلُ الأعداءَ
بيَنكما دمٌ وبوَُيْبُ..

بينكما الخليجُ وطفلةٌ قتلوا هواها
يلحظ �أن الق�صيدة تبد�أ بالعبارة الافتتاحية )يا جارة الدم والدمار(، ويبد�أ 
المقطع الأخير من الق�صيدة بالعبارة نف�سها، والمقطع الأخير من الق�صيدة هو جزء 
من المقطع الأول، وبالتالي فالمعاني تتكرر نف�سها في البداية والنهاية. فدورة الدم 
والدمار تبد�أ في العالم الخارجي من الب�صرة، وتكتمل دورتها فيها، ثم تعيد نف�سها 
الدم  �أخرى، وي�أخذ  م�أ�ساوية في بيروت، حتى تكمل دورتها مرة  �أكثر  بتجليات 
م�شلول  عربي  زمنٍ  �أمل في  كلّ  ويدمر  �شيء  كلَّ  فيغّري  الأق�صى،  مداه  والدمار 
متهالك خانع للعدو القادم من البحر البعيد، وت�أتي الق�صيدة تتلوّى من الداخل 
الق�صيدة  بدايات  بين  جداً  وثيقة  فالعلاقة  والدمار.  الدم  من  تامة  دورة  في 
ونهاياتها، »فلي�ست تلك التي كانت تعلم ال�شاعر القراءة في دفاتر بيروت �إلا هذه 
نف�سها التي احت�ضنت بيروت وهي تقاتل الأعداء«)2))، فبيروت هي جارة الب�صرة، 
والدمار والح�صار.  والدم  القتل  الحال وفي  ت�شابه  بل جارتها في  لي�س جغرافياً، 
والطفلة التي قتلوا هواها في ال�سطر الأخير هي المر�أة البالغة العا�شقة التي �أحبّها 

يا جارة الدم  "بنية الق�صيدة عند حميد �سعيد : درا�سة �سيميائية تفكيكية لق�صيدة  مرتا�ض، عبد الملك  	-25
والدمار" مجلة الأقلام، عدد 5، �أيار 1990 : 30
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فالطفلة/ الب�صرة(.  )بيروت،  �أحبّها  التي  المدينة  قتلوا  كما  فقتلوها  ال�شاعر، 
المر�أة، �إذاً، هي معادل دلالي �آخر يتجلّى فيه الدم والقتل والدمار، ويوثّق ال�صلة 
بين بداية الق�صيدة ومنتهاها. فالق�صيدة، �إذاً، تمثل ق�صةً تامة �أو حكاية كاملة من 
الدم والدمار والح�صار تّمت وانتهى زمنها، لكنها تظل تمثل ن�صاً مفتوحاً للقراءة 
والت�أويل، وتتكتم على �أ�سرارها وعنادها وم�شاك�ستها للقارئ، وتمثل نهايةً مفتوحةً، 
�أي�ضاً، لأن نهاية الق�صيدة تمثل النقطة ذاتها التي بد�أت منها؛ لذا ف�إن بداية الق�صيدة 
تمثل نهايتها التي �آلت �إليها دون نتيجة �سوى مزيدٍ من الدم والدمار والقتل، فك�أن 
على  المدمرة  الآ�سنة  الخربة  عوالمه  في  وجا�ست  والدمار،  بالدم  بد�أت  الق�صيدة 
مدى خم�سة و�ستين �سطراً مدوراً، في معظمها، حتى اكتملت دورتها وانتهت كما 

بد�أت.
دائري  »�شكلًا  منها  تجعل  ومعانيها  الق�صيدة  �أطوار  كل  �أن  يظهر  هكذا 
البنية«)2))، يقارب عوالم الحداثة والتجديد، �إذْ �إنّ البنية الدائرية �إنما هي »�صفة 
الإيقاع  ت�شكيل  �أو  والمبنى،  المعنى  ت�شكيل  م�ستوى  على  الحداثة«)2))  �صفات  من 

والمو�سيقى.
التدوير والق�صيدة المدورة: التجربة الدرامية المركبة والعرو�ض الكامل

يعدّ حميد �سعيد من �أكثر ال�شعراء العرب ا�ستخداماً لتقنية التدوير، وقدرةً 
الحيزات  و�أحجام  توزيعه  كيفية  في  وتحكماً  الورق،  على  الن�ص  هند�سة  على 
المكانية التي يتبو�ؤها على القرطا�س، ما يهب الق�صيدة �شكلًا هند�سياً �أخّاذاً يلام�س 
�أول  يلحظ،  القارئ  يكاد  لا  ت�ضليلية  �سمةً  الق�صيدة  في  وي�شكّل  الحداثة،  �آفاق 
وهلة، �أثراً للتدوير فيها، كما في كثير من ق�صائده، لا �سيما ق�صيدة يا جارة الدم 
والدمار. وقد �أ�شار �أحد الدار�سين �إلى هذه الملاحظة، من قبل، حين قال: »يتكرر 
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م�ضلل،  غطاء  تحت  يتخّفى  تدوير  لكنه  �سعيد،  حميد  ق�صائد  معظم  في  التدوير 
وهو  �أبياتها،  ونثر  الق�صيدة،  توزيع  في  ال�شاعر  يعتمدها  التي  الطريقة  في  يتمثّل 
المتعجّل  القارئ  �إنّ  فيها.  للتدوير  �أثر  لا  ق�صائده  �أنّ  الأولى  للوهلة  يوحي،  �أمرٌ 
لبع�ض ق�صائد ال�شاعر قد ي�شده �شكلها الظاهري... عن الوقوف على ما تمتلكه، 
كثيراً  يحر�ص  كان  �سعيد  فحميد  مترابط«)2)).  داخلي  �إيقاعي  �شكل  من  غالباً، 
الت�شكيل  م�ستوى  على  �أم  الكتابية،  الهند�سة  م�ستوى  على  �سواء  ق�صائده،  على 
الإيقاعي والدلالي، بحيث تتراءى الق�صيدة محمّلةً بالأ�سرار والخفايا والكينونات 
الدلالية الغيابية التي تظلّ مرج�أةً �أو عائمة في �أفق الن�ص بانتظار القارئ المتحدي 
القادر على الانت�صار على ع�صيانها)2)) وم�شاك�ستها؛ لذا كان حميد �سعيد حري�صاً 
على �أ�سرار ق�صيدته، ولا يغامر بالك�شف عن هذه الأ�سرار؛ لأن هذا �سيحيلها �إلى 
ن�صٍّ نثري جديد)3))؛ من هنا ظلّ حميد �سعيد م�شغوفاً بوعي المغايرة، وباحثاً عن 
�أ�شكال جديدة لق�صيدته، وظلت محاولات البحث والتجريب والحداثة هاج�سه 
»�إنّ  �آفاق حداثية جديدة لق�صيدته. يقول في هذا:  الموّار الذي يدفعه لاجتراح 
با�ستمرار للإفادة من منجزات الن�ص ال�شعري، قديمه  بالتجريب، يدفعني  ولعي 
�أو ا�ستعرا�ضية، بل هو يبحث عن  وحديثه. والتجريب عندي لي�س حال �شكلية 
من  خا�صة«)3)).  حداثة  لت�أ�سي�س  ال�شعري  المنجز  مفردات  فيها  توظّف  �إ�ضافات 
�أ�شكال  �أنّ التدوير والق�صيدة المدورة ما هما �إلا �شكل من  هنا ر�أى حميد �سعيد 
البحث والتجريب والحداثة التي اهتدى �إليها، ووظفها في ق�صيدته بو�صفها تقنية 
حداثية قادرة على الإيحاء بتجربته ال�شعرية و�شكلها المو�سيقي القادر على تحقيق 
هذه التجربة. و�أنّ تقنية التدوير ت�ساعد على مواكبة التدفق العاطفي والمو�سيقي، 

العلّاق، علي جعفر، في حداثة الن�ص ال�شعري:درا�سات نقدية : 118 - 119 	-28
�سعيد، حميد، الك�شف عن �أ�سرار الق�صيدة : 55 	-29
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والت�أثير بالمتلقي)3)). لذا نرى �شعر حميد �سعيد حافلًا بالتدوير و�أ�شكاله؛ فمنه ما 
ومنه  الجزئي.  بالتدوير  �سميّ  ما  مقطع، وهو  �أو  �أو جملة  واحدة  كلمة  وقع في 
ما وقع في ق�صيدة كاملة �أو في جلّها، وهو ما �سمّي بالتدوير الكلي- كما �أ�شرنا 
�أما ق�صيدته )يا جارة الدم  الق�صيدة(.  من قبل- ويلحظ هذا في ق�صيدته )عن 
�إلى  �أولها  من  ي�ستغرقها  التدوير  �إنّ  �إذْ  �أي�ضاً،  مدورة  ق�صيدة  فهي  والدمار(، 
لعلّ  جداً.  وقليلة  محددة،  موا�ضع  في  فيها  يت�شظّى  التدوير  �أن  غير  �آخرها، 
تنويعاً  م�ست�شعراً  رحابها،  في  القارئ  ي�سترخي  �إيقاعية  ف�سحاً  منها  اتخذّ  ال�شاعر 
مو�سيقياً يك�سر الرتابة الإيقاعية التي قد تبعث على الملل، وتك�سر في الوقت عينه 
�أ�سطر التدوير ال�سابقة. وبالتالي يحُدث  ال�صيغة ال�سمعية التي توقعها عبر توالي 
اللامتوقع)3))،  لإدخاله  المتلقي  عند  والمفاجئة  ال�صدمةَ  التوقع  عن  الخروج  هذا 
وا�ستيقافه على موا�ضع محددة تدعوه لا�ستكناه جمالياتها ودلالاتها. غير �أن هذه 
الموا�ضع القليلة لا تنفي كون الق�صيدة مدوّرة. تحاول الدرا�سة الحالية مقاربة �أبعاد 

التدوير والق�صيدة المدورة في تج�سيد تجربة ال�شاعر والإيحاء بها.

�أ�شرنا- في ما م�ضى- �أنّ حميد �سعيد اتخذ من تقنية التدوير و�سيلة تعبيرية 
ومو�سيقية للإيحاء ب�أبعاد تجربته. و�أنّ �شكل التجربة عنده كان ينبعث انبعاثاً تلقائياً 
�أنها  من طبيعة هذه التجربة. المت�أمل في ق�صيدته )يا جارة الدم والدمار( يلحظ 
والأبعاد،  والأنغام  الأ�صوات  متعددة  مركبة  درامية  �شعورية  تجربة  على  تنه�ض 
ومتنوّعة الجغرافيا والتاريخ والإن�سان؛ فهي تت�أ�س�س على بنية درامية دائرية م�أ�ساوية 
ودموية، وعلى ت�شابهات واقعية، وتماثلات نف�سية مكانية بين مكانين: مدينة بيروت 
وتكمن  الب�صرة.  ومدينته  الزمن،  من  ردحاً  فيها  وعا�ش  ال�شاعر،  ع�شقها  التي 
المكانية  الدلالة  م�ستوى  في  التباين  خلال  »من  الق�صيدة  في  المكانية  التحولات 

الم�صدر نف�سه: 66 	-32
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الذاكرة  على  وتنا�صها  المكاني  �إطارها  في  تعتمد  �إذ  والفعل.  الحدث  وم�ستوى 
نف�سية  الأماكن في  �أثر هذه  تدل على  التي  بالمعاني  لت�أتي  تت�ضافر  والمجاز والرمز 

ال�شاعر«)3)): في كل يوم كنتُ �أ�ضربُ في �شوارعك الق�صيّة
منْ يرافقني �إليك الآن ؟

من كانت تعلمني القراءة في دفاترك
ا�ستباح قمي�صها البحر البعيد

و�أ�صبح الع�شاق ينت�شرون في �أرقي عليها
لم �أر امر�أة �سواكِ

ولم �أرَ امر�أةً �سواها)3))
 ي�شير هذا الن�ص �إلى التجربة المكانية لل�شاعر في مدينة بيروت التي »تركوها 
ي�ؤكد ذلك من خلال  �إذ  �سمائها دخان كثيف والتح�سّر لحالة فقدها،  رماداً وفي 
ال�شاعر  �أبدعها  ق�صيدة  من  »فما  بيروت«)3))،  المدينة  تلك  في  لما�ضيه  ا�ستذكاره 
�إلا ولها )ما�ضٍ( في نف�سه«)3))، وما تلبث هذه التجربة �أن ت�ستدعي تجربة ال�شاعر 
في مدينته الب�صرة، فتختمر هاتان التجربتان الواقعيتان في وعي ال�شاعر وفكره، 
النخاع،  حتى  والدمار  والدم  الحال  مظاهر  وتت�شابه  بينهما،  العلاقات  وتت�شابك 
�أعماقه،  المت�صارعة في  الأ�صوات  �صياح  ويعلو  الداخلية  ال�شاعر  معاناة  فتتوهّج 
دلالات  ت�ستثار  حيث  الخ�صبة()3))،  بـ)التجربة  ي�سمى  ما  كله  هذا  من  فيت�شكّل 

ح�سين، ي�سرى خلف، التنا�ص في �شعر حميد �سعيد، دار دجلة، ط 1، عمان - بغداد، 2011 : 141. 	-34
سعيد، حميد: طفولة الماء، قصيدة )يا جارة الدم والدمار(: 20 	-35

ح�سين، ي�سرى خلف، التنا�ص في �شعر حميد �سعيد: 142 	-36
�سويف، م�صطفى، الأ�س�س النف�سية للإبداع الفني في ال�شعر خا�صة، ط4، دار المعارف، القاهرة، 1981:  	-37
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التجربة القديمة القارّة في )الأنا(، وتلتقي ب�آثار التجربة الجديدة. وتت�شكل حينئذ 
�أو  الخ�صبة(،  )التجربة  �إنتاج  في  ت�سهم  ت�سمّى)الدوامة(،  فاعلية  في)الأنا(، 
وتن�ضج  التجربتين،  بين  العلاقة  يحمله من دفء  الكلي، وما  الق�صيدة  مو�ضوع 
�شكلها  ويت�أ�س�س  الكلية،  بنيتها  وتتكامل  ال�ضاغطة،  الخ�صبة/الدرامية  تجربتها 
العرو�ضي والإيقاعي الكلي، فيتج�سد ذلك كله على �شكل حالة �إيقاعية متكاملة 
الدلالية  والبنية  الدائري  الإيقاعي  ال�شكل  فيها  يتلاحم  متكاملة  بعبء تجربة  تنوء 
الدائرية، حتى ت�ضحي تجربة الق�صيدة كلاًّ غير مجز�أ، وق�صة وافية لا تفُهم �إلا �إذا 
�آخرها. من هنا جاء هذا  �إلى  �أولها  �إن�شادية واحدة متوا�صلة من  انتظمتها �صيغة 
التوا�ؤم الحار بين �شكلها العرو�ضي الدائري وطبيعة بنيتها الكلية المتكاملة. يتجلّى 
ذلك بو�ضوح من خلال ملاحظة تعدد مظاهر توّحد ال�شكل بمو�سيقاه في الق�صيدة 
التي تظل تلوّح بحداثة هذه الق�صيدة ودورانيتها، وت�ؤكد تلاقي بداياتها بنهاياتها 
و�أواخرها ب�أوائلها، »فلي�ست تلك التي كانت تعلّم ال�شاعر القراءة في دفاتر بيروت 
�إلّا هي نف�سها التي احت�ضنت بيروت وهي تقاتل الأعداء«)3))، وهي الب�صرة. وقد 
بالدلالة،  فيّا�ضة  �أل�سنية  و�أدوات  ية،  ن�صّ ت�شكيلات  في  كله  ذلك  ال�شاعر  ج�سّد 
تحت�ضنها بنية عرو�ضية دائرية جعلت من الق�صيدة كلًا مو�سيقياً يكاد يكون كامل 

التدوير، وحالة �إيقاعية تواكب تجربة ال�شاعر الكليّة وحالته النف�سية: 
يا جارةَ الدمِ والدمارِ..

�أراك مَتعبةً.. �أنامُ على يديكِ
نَتْكِ وفي قمي�صي من غُبار الب�صرةِ.. احتَ�ضَ

وَهْيَ تقاتلُ الأعداءَ

مرتا�ض، عبد الملك، بنية الق�صيدة عند حميد �سعيد : 30 	-39
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هكذا، ك�أن الق�صيدة بد�أت ودارت دورتها في الدم والدمار من بيروت �إلى 
بينهما من دمٍ ودمار وح�صار، وانتهت  �إلى بيروت، وما  الب�صرة  الب�صرة، ومن 
المن�شود،  �إلى مو�ضوعها  ال�شعرية غايتها في الو�صول  �أن تحقق ال�شخ�صية  دورن 
ولم يتجاوز م�سعاها »و�صف الحال وحكي الما�ضي الميت و�سرد الو�ضع المزري. 

ف�أمر الق�صة منتهٍ، و�إنْ لم ينتهِ الخطاب الذي ظلّ يقرر �شيئاً لم ينتهِ قط«)4)):
بيَنكما دمٌ وبوَُيْبُ..

بينكما الخليجُ وطفلةٌ قتلوا هواها
�أن الق�صيدة تتخذ �شكلًا دائرياً على م�ستوى الدلالة وال�شكل  �إذاً،  وا�ضح، 
هذه  التدوير  »ويكرّ�س  بمو�سيقاه  يتوّحد  فال�شكل  الإيقاعي.  �أو  العرو�ضي 
الوحدة«)4)). فال�شاعر يحاول �أن يفتح �أ�سطر الق�صيدة بع�ضها على بع�ض، ويترك 
الق�صيدة  �أن�سجة  ي�شدّان  ملتحمين  طليقين  بحرّية  يجريان  وخ�ضرته  ال�شعر  ماء 

ويغمران فجواتها، بعد �أن �أزال من طريقهما م�صدّات القافية)4)).
�أ�سطر  في  تن�ساب  والدمار  الدم  بنية  �أنّ  كيف  يلحظ  الق�صيدة  في  المت�أمل 
الق�صيدة بحريّة، بف�ضل ما وفّرته تقنية التدوير لل�شاعر من �إمكانية انثيال مو�سيقي 
والدمار  الدم  بدلالات  والمحمّلة  المتدافعة  ال�شعورية  الدفقات  انثيال  يواكب 
والح�صار، والمبثوثة في ت�ضاعيف الق�صيدة، و�أدواتها الأل�سنية المختلفة، ونماذجها 
الن�صية المتعددة. تبد�أ دورة الدم والدمار والح�صار في الق�صيدة بعبارة مفتاحية 
مثقلة بكثافة دلالية و�إيحائية:)ا�ستباح قمي�صها البحر البعيد(، فثمّة ثلاث �أدوات 
�أل�سنية دالّة على عمق الأ�سى والقتل والدمار الذي حاق بالمدينة، وا�ستباح عر�ضها 
و�شرفها، ودلّ على مدى عدوانية هذا العدو الغا�شم القادم من البحر البعيد. هذا 

مرتا�ض، عبد الملك، بنية الق�صيدة عند حميد �سعيد: 30 	-40
�سعيد، حميد، الك�شف عن �أ�سرار الق�صيدة: 55 	-41
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بعد هذه  الزمان والمكان والإن�سان. ويتواتر  �أذاه  المدينة، وطال  العدو غّري وجه 
العبارة المفتاحية انثيال الأدوات الأل�سنية المثقلة بدلالات الموت والخراب والدم 
الق�صيدة  �أ�سطر  عبر  وطلاقة،  بحرية  الجاري  التدوير  �إيقاع  ويكرّ�سه  والدمار، 
المفتوح بع�ضها على بع�ض، بكلّ ما يحمله هذا التدوير والانثيال من دلالات الموت 

والخراب:
 منذ �أن رَحَلتْ..و�أنتِ تراودينَ دمي المباحَ

ةَ ال�شفتين من ظم�أ ومن �سهرٍ طويلِْ   يا مُرَّ
حُيِّيتِ من حُلمٍ قتيلِ

 �أيها الكفنُ الذي قلنا له كن بيرقاً.. ف�أبى
 حاولنا الإقامةَ في الدمارِ

وفي حدود الموتِ
ية تفي�ض بدلالات الدم والدمار و�إيقاع الخراب  فكلّ هذه الت�شكيلات الن�صّ
والي�أ�س الجاري دون �أن ت�ستوقفه م�صدّات تقفوية، �أو وقفات عرو�ضية، �إنها حالة 
نف�سه الخبيئة،  ال�شاعر وفي منعرجات  �أعماق  �شعورية و�إيقاعية متكاملة تمور في 
تحاول �أن تبوح بغاية الق�صيدة، وتبثّ ر�سالتها �إلى المتلقي. فالتدوير حالة �إيقاعية 
الإيقاع  �إن  حاوي:  �إيليا  يقول  والفكرية.  النف�سية  وحالته  ال�شاعر  تجربة  تواكب 
تتهافت  دونه  من  داخلي  عن�صر  �إنه  والتعبير،  التج�سيد  عنا�صر  من  مهم  »عن�صر 
م�سارها  وي�سير  التجربة  بخفق  يخفق  مطيع  �إيقاع  �إنه  تتناثر،  �أو  وتحبو  الق�صيدة 
بالتجربة،  يطول، يمتد، ي�صخب، يتوتر، ي�ستقر، ينبو، يتكرر، وهو الذي يلعب 

والتجربة تلعب به... �إنه الغلاف الروحي الذاهل للعبارة والتجربة ككل«)4)). 
حاوي، �إيليا، خليل حاوي في �سطور من �سيرته و�شعره، دار الثقافة، بيروت، ط 1، 1984 : 216 	-43
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و�إيقاعها.  الدلالة  بين  ومو�سيقاه،  ال�شكل  بين  الوحدة  هذه  جاءت  هنا  من 
فالق�صيدة تظل »تنمو من الداخل لا على الورق، وت�أخذ حجمها من عمق تفاعلها 
مع المتلقي، ولي�س من تراكم �سطورها«)4)). وتظل بنيتها الجوهرية الدموية الدائرية 
�أل�سنية  �أدوات  تنمو نمواً داخلياً وخارجياً يتراءى على �سطح الق�صيدة من خلال 
دموية تهند�س الق�صيدة �سطحها بها، وتوزّعها على ج�سدها ب�إيقاعات متنائية، لكنها 
متواترة، وتزداد �سرعتها وين�شط �إيقاعها، كلما تقدم القارئ في قراءة الق�صيدة، 

كما يلحظ في النماذج الآتية: *ف�إننا ن�سعى �إلى دمنا المقيم على �شوارعكِ المقيمةِ
 ف�أنتِ بين الموتِ والملكوتِ مملكةٌ 

 واكت�شفنا �أن حُبّكِ لم يزلْ في القلبِ 
فالبنية الدموية تتمدد على �سطح الق�صيدة وتنثال دفقاتها ال�شعورية عبر �أ�سطر 
فتح التدوير بع�ضها على بع�ض، فتراك�ض �إيقاعها المت�شح بالأ�سى والي�أ�س في الق�سم 
الأخير من الق�صيدة بوتيرة ملحوظة عمّا كان عليه في الأق�سام ال�سابقة منها، ك�أن 
�أو  الترقّب  �أو  التردد  من  حالة  تعي�ش  الأمر  بادئ  في  كانت  ال�شعرية  ال�شخ�صية 
الأمل بح�صول �شيء ما يغّري واقع الدم والدمار الذي تلبّ�س المدينة، �أو يحاول �أن 
ين�صرها ويقف معها، لكن �إمارات الي�أ�س تبد�أ تظهر وتزداد في ت�شكيلات الق�صيدة 
اللغوية الدّالة على م�صدر هذا الي�أ�س المتلا�صق بواقع عربي مهترئ، لا يغّري �ساكناً، 
الي�أ�س في  �إمارات  تزداد  تقاتل وحدها، وتموت وحدها. من هنا  المدينة  بل يترك 
الق�صيدة وين�شط �إيقاع الدم والدمار، وتزداد �سرعته حتى تكتمل دورته في نهاية 
الق�صيدة. وت�ؤدي تقنية التدوير وظيفتها الإيقاعية والإيحائية بتج�سيد هذا الواقع 
�إلى  و�آخرها  منتهاها،  �إلى  الق�صيدة  مفتتح  فيف�ضي  فاجعة،  ب�صورة  وت�صويره 
�أولها. »والظاهر �أن نهاية الق�صيدة تكون على الدوام ذات �صلة وا�ضحة ببدايتها، 

�سعيد، حميد، الك�شف عن �أ�سرار الق�صيدة : 97  	-44
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وبذلك يتمّ لل�شاعر تحقيق فعل متكامل في �صميمه، ينتهي في مو�ضع �شبيه بمو�ضع 
الموت  �إيقاع  ويبلغ  وف�ساداً،  حقداً  وتزداد  والدمار  الدم  بنية  فتتعمق  بدئه«)4)). 

والخراب ذروته الق�صوى في نهاية الق�صيدة: 
 �أية زهرةٍ لم تغت�سل بدمٍ ؟

وقد ن�ضبت عيونُ الماء
�إنّ �شهودنا ال�شهداء
 علمتنا الحربُ..

�أن بني العمومةِ بائعوكِ
وعلمتنا.. �أن نقُاتِلَ دونهم

يا جارةَ الدمِ والدمارِ..
 بيَنكما دمٌ وبوَُيْبُ..

بينكما الخليجُ وطفلةٌ قتلوا هواها
تنه�ض على تجربة درامية  الدم والدمار(  )يا جارة  �أن ق�صيدة  ح  يت�ضّ هكذا 
مركبة متكاملة، غير مجزّ�أة ما فر�ض �أن يكون �شكل هذه التجربة بعيداً عن التجزئة 
تدرجاتها  بكل  التجربة  لطبيعة هذه  ا�ستجابة حقيقية  يكون  و�أن  �أي�ضاً،  العرو�ضية 
اللونية والروحية والفكرية. وقد �أ�شار حميد �سعيد نف�سه �إلى هذه الق�ضية حينما 
العرو�ضية  التجزئة  عن  بعيداً  عرو�ضاً  ت�صنع  التجربة  كاملة  الق�صيدة  »�أن  ر�أى 
ويكرّ�س  بمو�سيقاه،  »ال�شكل  الق�صيدة  في  يتوحّد  �أن  بدّ  لا  و�أنه  المدر�سية«)4))، 

�سويف، م�صطفى، الأ�س�س النف�سية للإبداع الفني في ال�شعر خا�صة: 306 	-45
�سعيد، حميد، الك�شف عن �أ�سرار الق�صيدة: 55 	-46
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تجربة  لطبيعة  منا�سباً  العرو�ضي  ال�شكل  جاء  هنا  من  الوحدة«)4)).  هذه  التدوير 
فالق�صيدة  ومو�سيقاها.  �إيقاعها  وتحقيق  ب�أبعادها  الإيحاء  على  وقادراً  الق�صيدة، 
ق�صة  ال�شاعر  و�أ�صبحت في وعي  زمنها،  وانق�ضى  واقعية حدثت،  قدمت تجربة 
عا�شت �أحداثها في زمنٍ غابر، لا تفهم، الآن، �إلا �إذا رُويت كاملةً. �إذاً ثمّة حكاية 
حدثت فعلًا في زمنٍ ما�ضٍ، تحكيها ال�شخ�صية ال�شعرية في الزمن الحا�ضر، وبالتالي 
ك�أن هذا الن�ص ن�صٌ حكائي من بع�ض الوجوه، لذا بد�أ ال�شاعر ق�صيدته ب�أداة �أل�سنية 
�سردها،  من  بدّ  لا  وا�ضح  ب�شكل  الحكاية  تفهم  وكي  )كنتُ(.  الحكائية  على  دالّة 
�أو �سماعها بوتيرة واحدة متوا�صلة. من هنا جاء حر�ص  �إن�شادها،  �أو  �أو حكيها، 
ال�شاعر على اختيار �شكلها العرو�ضي الدائري، و�صيغتها الإن�شادية، �أو ال�سمعية 
الواحدة المت�صلة. �إذاً فهي حالة �شعورية واحدة عاناها ال�شاعر، و�أدّاها عبر تركيبة 
واحد،  �شعري  �سطر  النظر عن عددها، وعبر  ب�صرف  التفاعيل،  متكررة  �إيقاعية 
امتدّ من مفتتح الق�صيدة �إلى منتهاها، و�إنْ اعتراه بع�ض الت�شظّي �أو التراخي في 

موا�ضع محددة، لكنها ذات دلالات مق�صودة، �سنتناولها بالدرا�سة والتحليل.
ت�شظّي التدوير في الق�صيدة المدورة

ومزالق  عامة،  التدوير  مزالق  في  ال�سقوط  عن  بنف�سه  �سعيد  حميد  رب�أ 
بعينها،  غاية  تعبيرية، لا  كان عنده حاجة  التدوير  لأن  المدورة خا�صة،  الق�صيدة 
لذا فلم ي�أتِ التدوير عنده خ�ضوعاً ل�سحر الموجة، �أو لهاثاً وراء العرو�ض، وردم 
فجواته الوزنية؛ من هنا يلحظ �أن التدوير عنده كان ا�ستجابة حقيقية لطبيعة تجربته 
ال�شعورية ال�ضاغطة، و�إح�سا�سه العميق ب�أن �شكل التجربة لا بدّ �أن يكون منبثقاً عن 
التجربة ذاتها، و�أن يكون �أ�شعاعاً �صادراً عنها، لا �شكلًا �سابقاً عليها �أو �إطاراً تابعاً 
لها)4)). وبالتالي فالتدوير في الق�صيدة المدورة ظلّ عند حميد �سعيد حاجة تعبيرية 

الم�صدر نف�سه: 55 	-47
العلّاق، علي جعفر، في حداثة الن�ص ال�شعري:درا�سات نقدية :100 	-48
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ومو�سيقية اقت�ضتها طبيعة تجربته الدرامية. 
الق�صيدة تكاد  �أن هذه  المت�أمل في ق�صيدة )يا جارة الدم والدمار(، يلحظ 
تكون تامة التدوير، غير �أنه في موا�ضع محددة جداً، اقت�ضتها طبيعة التجربة كان 
التدوير يتراخى فيها، وتت�شظّى بنيته، ويتوقف نفََ�سُه الإن�شادي، �أو تنك�سر �صيغته 
ال�سمعية المتوقعة ما يحدث ال�صدمة عند المتلقي. وكان ال�شاعر بدوره ين�سلّ من 
حادّة  بوقفة  تارة  الأ�سطر،  بع�ض  نهاية  عند  ليقف  وا�ضحة  ببراعة  التدوير  دائرة 
علل  ب�إحدى  معتلّة  وتفعيله  خفيف+�ساكن(،  )�سبب  الطول  زائد  بمقطع  تنتهي 
الزيادة، �أو ما ي�سمّى بالتذييل)4)). وتارة يقف عند تفعيلة غير معتلة، تنتهي نهاية 
مو�سيقية  نهاية  ي�شكّل  وكلاهما  خفيف(،  )�سبب  �ساكن  عرو�ضي  بمقطع  طبيعية 
في  عالية  انتباهية  طاقة  وت�أ�سي�س  عليها،  الوقوف  يمكن  �ساكنة،  قافية  �أو  لل�سطر، 
ب�ؤرة دلالية ومو�سيقية يت�ضمنها ال�سطر، وتتج�سد من خلال الدفقة المو�سيقية في 
نهاية هذا ال�سطر، وتتخفف الق�صيدة المدورة من تدافعها العرو�ضي وال�شعوري 

والدلالي. ويتج�سد النوع الأول في الأ�سطر الآتية:
نراكِ في �أحلى �صفاتك بين �أيدينا.. ب - ب -/- - ب -/ب ب - ب 

 - -/-
وفي الك�أ�س الجميلِ ب -/- - ب ْ-

ةَ ال�شفتين من ظم�أ ومن �سهرٍ طويلِ - - ب -/ب ب - ب -/ب  يا مُرَّ
ب - ب -/ب ب - ب ْ-

حُيِّيتِ من حُلمٍ قتيلِ - - ب -/ب ب - ب ْ-
�إنّا �سن�صعدُ من �صعودكِ.. نحو بدء الم�ستحيلِ - - ب -/ب ب - ب 

-/ب ب - ب -/- - ب ْ-
التذييل : زيادة حرف �ساكن على ما �آخره وتد مجموع، وهو من علل الزيادة. 	-49
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يتخذ ال�شاعر من هذه الموا�ضع الأربعة التي يتراخى فيها التدوير ويت�شظّى، 
محطات عرو�ضية ذات طاقة انتباهية عالية، ي�سترخي القارئ في رحابها مت�أملًا ما 
مرّ به من معانٍ ودلالات، ومركّزا على هذه الموا�ضع التي انقطع عندها التدوير 
بمقطع زائد الطول وتفعيلة مذيلة، ت�ضع حداً �صارماً لفاعلية التدوير، وتحدث وقفة 
مو�سيقية حادّة ت�ستوقف القارئ وتدعوه لتلقي الكينونة الدلالية المتكتمة في هذه 
الأ�سطر. فبعد �أن قدّمت ال�شخ�صية ال�شعرية �شيئاً من تجربتها الدرامية المتراكبة في 
المقاطع المدوّرة ال�سابقة، عبر �سل�سلة من الأدوات الأل�سنية المثقلة بدلالات الدم 
المع�شوقة/بيروت،  ومدينتها  بمدينتها/الب�صرة،  حاق  الذي  واليباب  والدمار 
ون�سجت بينهما �شبكة من العلاقات المتداخلة �إلى درجة �أن المتلقي لا يكاد يفرّق 
�أّمل بهما،  بين المدينتين ل�شدة تعلّق ال�شخ�صية ال�شعرية بهما، وت�شابه الحال الذي 
نرى ال�شخ�صية ال�شعرية في هذه الأبيات المتخففة من التدوير، تحاول �أن ت�سترق 
لحظات �أمل و�سط هذا الظلام الدام�س.. تحاول �أن ت�سترد ذهنياً ال�صور الأجمل 
�أن  قبل  ال�صفات،  وجمال  النف�سي  والا�ستقرار  الأمان  زمن  كان  حيث  لبيروت، 
يغرقها العدو القادم من البحر البعيد بالدم والدمار. غير �أنّ ال�شخ�صية ال�شعرية 
�سرعان ما ت�صحو من هذا الحلم �أو الأمل. فينقطع هذا ال�سياق عرو�ضياً ودلالياً، 
ليعود من جديد يتح�س�س الواقع الأليم اليائ�س الماثل �أمامها.. واقع المدينة الجديد 
ةَ ال�شفتين من ظم�أ ومن �سهرٍ طويلِ(، ك�أن المدينة لي�ست هي  ب�صفاتها الجديدة )مُرَّ
المطبق؛  الأ�سى وال�سكون والجمود والي�أ�س  تغرق في بحر  اليوم  فالمدينة  المدينة؛ 
من هنا نرى ال�شخ�صية ال�شعرية توظّف �أدوات �أل�سنية جديدة تتمثّل في �أ�سلوب 
المجاز والا�ستعارة والنداء لتكري�س هذا الي�أ�س وال�سكون والجمود والَخرَ�س الذي 
اعترى واقعها وواقع المدينة المحا�صرة، فراحت تناديها وهي لا تحير جواباً. فجاء 
�أفق )اللامنطق(. فالن�ص  النداء من جن�س مناداة ما لا يعقل، وا�ست�شرف الن�ص 
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ينادي المو�ضوع المبحوث عنه بيروت، �أو المو�ضوع الغائب ال�ضائع)5)). ومناداة 
العاطفة  ت�أجج  ت�شكّل منتهى الحيرة والي�أ�س.. حيرة وي�أ�س م�صدرهما  يعقل  ما لا 
المتكتمة في �أن�سجة الخطاب ال�شعري، و�أدواته الأل�سنية المختلفة؛ فالن�ص ال�شعري 
ي�ضع هذا الأ�سا�س باعتباره؛ لأن ال�شعر »ي�ضع الكلام المنطقي �أ�سا�ساً يريد تو�صيله، 
ثم يقوم بو�ضع الملفوظات الأخرى التي تحمل )لا منطقية( في علاقاتها اللغوية، 
�أن  يحاول  ال�شاعر  �أن  غير  وغيرها«)5)).  والكناية  والا�ستعارة  المجاز  في  وذلك 
لعلّها  فكرة  ي�ست�شرف  كي  والَخرَ�س  الي�أ�س  في  الإغراق  حالة  من  قليلًا  يتخفف 
ي يحمل �أكثر  �أكثر �أملًا في قوله )حُيِّيتِ من حُلمٍ قتيلِ(. لعلّ هذا النموذج الن�صّ
المدينة،  �إلى  و�إعادتها  الحياة  ا�سترداد  �إلى  بع�ضها  ين�صرف  وم�ضمون،  دلالة  من 
ين�سلّ  ثم  الأعداء.  المتحدية لجبروت  المدينة  الإكبار وال�صمود لهذه  �إلى تحية  �أو 
هذه  �صمود  من  والعزيمة  الأمل  وي�ستمد  الدلالة،  في  جديدة  ر�ؤية  �إلى  ال�شاعر 
المدينة و�إ�صرارها على ال�صعود من الموت:)�إناّ �سن�صعدُ من �صعودكِ.. نحو بدء 
الم�ستحيلِ(. فحميد �سعيد يتبع »ا�ستراتيجيات ت�صنع الم�ضامين التي يروم طرحها 
و�أ�ساليب  �سنن  باتباع  وذلك  مق�صود،  غير  ظاهر  معنى  من  �شفيف  �سطح  وراء 
الدلالية  الكفاءة  م�ضاعفة  بهدف  ق�صيدة لأخرى  تتنوع من  اللغوية  ال�صياغة  في 
وبلورة �سمته الفنية. و�إذ يلج�أ حميد �سعيد �إلى هذا الإجراء فيق�صد الخروج من 

دائرة الم�ألوف �أو المتبع«)5)).
ية لم تلتزم بالتدوير العرو�ضي، و�شكّلت  من هنا نرى �أن هذه النماذج الن�صّ
محطات عرو�ضية ت�شظّت خلالها البنية الإيقاعية للق�صيدة المدورة وتراخى تدافعها 
العرو�ضي، بل وعمد ال�شاعر �إلى �إقفالها بتفعيلات مذيّلة، فالتقى في نهاية كل �سطر 

مرتا�ض، عبد الملك "بنية الق�صيدة عند حميد �سعيد": 39. 	-50
كر�ستيفا، جوليا، علم الن�ص، ترجمة فريد الزاهي، دار توبوقال للن�شر، الدار البي�ضاء، ط1، 1991: 77. 	-51
عدد  العراقية،  القاد�سية  جريدة   ،" المغايرة  ووعي  الخطاب  "فنية  �سعيد:  حميد  جعفر،  معين  محمد،  	-52

5460، 23 �آذار، 1998 : 60
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حرفان �ساكنان �شكلّا مقطعاً عرو�ضياً زائد الطول )�سبب خفيف + �ساكن(. وفوق 
ذلك كله حر�ص ال�شاعر �أن يختم هذه النماذج الن�صية بقافية �ساكنة ورويٍّ موحّدٍ 
ي�شكّلان وقفة عرو�ضية وقافية حقيقية لنهايات هذه الأ�سطر، ك�أن ال�شاعر لم يركن 
�إلى الوقف الذي حققته التفعيلة المذيلة. يلحظ المت�أمل في �صنيع ال�شاعر �أن هذه 
انكف�أ فيها  التي  �شدّ هذه الأ�سطر  �أ�س�ست رباطاً وثيقاً  ال�ساكنة الموحّدة قد  القافية 
التدوير بع�ضها �إلى بع�ض. وبالتالي فقد قامت هذه الأ�سطر المقفاة بدور مهم في 
لم �شتات الدفق الإيقاعي واحت�ضانه باعتبارها )الأ�سطر المقفاة( »م�صدّات يتجمع 
جهة  من  القارئ  عندها  ويقف  جهة،  من  واللغوي  المو�سيقي  الفي�ض  ذلك  فيها 
الت�شظّي،  فهذا  الق�صيدة«)5)).  من  ال�سابق  الق�سم  بت�أثير  ا�ستجابته  ليت�أمل  �أخرى، 
ال�شعوري  الدفق  في  والتراخي  للق�صيدة،  الدائرية  العرو�ضية  البنية  في  �إذاً، 
لل�شخ�صية ال�شعرية يعزز الكثافة الدلالية للن�ص، كما �أنه ي�ضاعف الطاقة الإيقاعية 
بتلوينات  الق�صيدة  وي�شحن  ورتابته  المتدفق  الإيقاع  �أحادية  ويك�سر  للق�صيدة، 

مو�سيقية جديدة.
لاحظ  ال�سابقة.  للأ�سطر  والعرو�ضية  الإيقاعية  البنية  �أخرى  مرّة  لنت�أمل 
التفعيلة  عن  المنفرعة  الإيقاعية  الت�شكيلات  تولّده  الذي  الإيقاعي  التلوين  هذا 
�إيقاع  المعيارية لبحر الكامل )مُتَفاعلن ب ب-ب-(. فال�سطر الثاني �سيطر عليه 
التفعيلة  �إيقاع  �إلى  الإيقاع  ثم تحوّل  )مُتْفاعلن- -بْ-(.  مذيلة  م�ضمرة  تفعيلة 
المعيارية المذيلة، �أي�ضاً، )مُتَفاعلن ب ب-بْ-(.، ثم ارتد مرّة �أخرى في ال�سطر 
الأخير �إلى �إيقاع ال�سطر الثاني. ك�أن ال�شاعر ي�ستجمع �أنفا�سه عند هذه الوقفات 
المو�سيقي  الدفق  من  طويلة  رحلة  بعد  المذيّلة،  التفعيلة  تحدثها  التي  العرو�ضية 
واللغوي المتوا�صل الذي ما فتئ ال�شاعر يلاحق خلاله تدافعات هذا ال�سيل الجاري 
من الانثيال ال�شعري عبر �أ�سطر فُتح بع�ضها على بع�ض. لعلّ ال�شاعر نف�سه �أح�سّ 

العلّاق، علي جعفر، في حداثة الن�ص ال�شعري:درا�سات نقدية: 105. 	-53
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ك�سره  فحاول  الملل،  على  يبعث  ربما  الذي  المتوا�صل  الإيقاع  رتابة  من  ب�شيءٍ 
تنه�ض  التي  الدائرية  العرو�ضية  بنيته  تراخي  �إلى  �أدّى ذلك  وتغييره وتلوينه، ولو 
�أن  �سابقاً، من  الدرا�سة،  ما زعمته  ي�ؤكد �صحة  �أ�سا�ساً. كل ذلك  الق�صيدة  عليها 
�أو لاهثاً وراء امتطاء �سحر الموجة، بل كان  للتدوير،  �أ�سيراً  حميد �سعيد لم يكن 
تلويناتها  بكل  بها،  والإيحاء  ا�ستيعاب تجربته  على  قادر  مو�سيقي  �شكل  عن  باحثاً 
وتدرجاتها، لذا فهو اتخذ من تقنية التدوير »حاجة تعبيرية ومو�سيقية لتحقيق �إيقاع 
تدرجاتها  ال�شعورية، وان�سجاماً مع  لطبيعة تجربته  التجربة«)5))، وا�ستجابة حقيقة 

المو�سيقية والروحية والفكرية والر�ؤيوية. 
فيها  ت�شظّى  التي  الق�صيدة  من  الأخرى  الموا�ضع  في  �أي�ضاً،  هذا،  ويتجلّى 
�ساكن. يمكن  نهاية غير معتلة، وبمقطع عرو�ضي  انتهت  بتفعيلة  التدوير، وانقطع 

ح�صر هذا ال�ضرب من الت�شظّي في مو�ضعين اثنين: 
لِ.. -/ب ب - ب -/- - ب   ذلك وجهكِ المحفور في ال�ضحك الم�ؤجَّ

-/ب ب - ب -/-
كم ت�أملناه.. - ب -/- - ب

من حبٍ ومن نزق -/- - ب -/ب ب -
فلم ي�أذن لنا.. ب -/- - ب - 

 علمتنا الحربُ.. - ب -/- - ب
�أن بني العمومةِ بائعوكِ -/ب ب - ب -/ب ب - ب -/ب

وعلمتنا.. �أن نُقاتِلَ دونهم ب - ب -/- - ب -/ب ب - ب - 

الكبي�سي، طراد، الغابة والف�صول : كتابات نقدية، وزارة الثقافة والفنون، بغداد، 1979: 99 	-54
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التدوير،  وتيرة  قطع  �إلى  الق�صيدة  من  المقطعين  هذين  في  ال�شاعر  عمد 
وك�سر رتابتها الإيقاعية التي �سيطرت على عدد كبير من الأ�سطر ال�سابقة ما ي�ؤدي 
ال�ساكنة  القافية  عند  الجريان  هذا  وتوقف  العرو�ضية،  الدائرية  البنية  ت�شظّي  �إلى 
المتمثلة في المقطع الأول في نهاية ال�سطر بتفعيلة م�ضمرة ذات �إيقاع مغاير للتفعيلة 
المعيارية )فلم ي�أذن لنا.. ب -/- - ب -(. وفي المقطع الآخر في نهاية ال�سطر 
)وعلمتنا.. �أن نقُاتِلَ دونهم ب - ب -/- - ب -/ب ب - ب -(، ي�ؤ�س�س 
ال�شاعر في كلا المو�ضعين طاقة انتباهية ت�ستوقف القارئ، وتثبت انتباهه في ب�ؤرة 
وا�ستراحة  ت�أملية  ف�سحة  ي�شكل  العرو�ضي  الوقف  �أنّ هذا  كما  دلالية ومو�سيقية، 
قرائية »ي�سترخي فيها القارئ ويتخفف المقطع ال�شعري المدوّر من تدافعه العرو�ضي 
وت�شابك الجمل المتتالية«)5))، والدفقات ال�شعورية المتلاحقة والدلالات المتواترة. 
ية للإيحاء بمدلول تت�أ�س�س ب�ؤرته في الي�أ�س  في المقطع الأول تت�آزر الدوالّ الن�صّ
الذي غرقت فيه ال�شخ�صية ال�شعرية، حين ر�أت وجه المدينة المحفور في ال�ضحك 
الم�ؤجل �إلى �أجل غير م�سمى، و�شعرت �أن هذا الوجه الذي طالما ت�أملته و�أحبته قد 
�أو�شك �أن ين�سرب من بين �أ�صابعها، ويغرق في ما�ضٍ يائ�س خر�س جامد، لا ت�ستطيع 
ال�شخ�صية ال�شعرية التوا�صل معه، �أو ا�ستح�ضاره. وت�شكل العبارة )فلم ي�أذن لنا( 
خاتمة لهذا المقطع، ونهاية عرو�ضية ينقطع التدوير عندها، وتتوقف القراءة. وتنفتح 
هذه العبارة ب�أداتها الأل�سنية)لم( الم�ؤ�س�سة لبنية النفي في العبارة على احتمالات 
دلالية مرج�أة تظل تحتمل القراءة ال�صحيحة و�إ�ساءة القراءة، وتثير �أ�سئلة يحاول 
المتلقي الإجابة عنها. فالن�ص الإبداعي كما ي�صفه »التفكيكيون يرف�ض تعيين معنى 
نهائي، لأن كتابته تحدد معنى بلا توقف لتبخره بلا توقف، وبذا يتحول الن�ص �إلى 
كيان يتفجّر �إلى ما وراء المعنى الثابت والحقيقة الثابتة نحو اللعب الحر اللانهائي 
كل  ت�صبح  هنا  ومن  الن�صية.  ال�سطور  عبر  المنت�شرة  اللانهائية  للمعاني  والجذري 

العلّاق، علي جعفر، في حداثة الن�ص ال�شعري:درا�سات نقدية : 105 	-55
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قراءة بحقيقتها �إ�ساءة قراءة«)5)). فلماذا لم ي�أذن هذا الوجه المحفور في ال�ضحك 
ْ ي�أذن بت�أمله؟ و�إذا كان هذا كذلك  الم�ؤجل لل�شخ�صية ال�شعرية؟ ولم ي�أذن بماذا؟ �أََمل
�إيقاعية متواترة، و�أتاحت للقارئ  �إذاً، ك�سرت رتابة  فلماذا؟ هي وقفة عرو�ضية، 
ية تتكتم على بنية عميقة  ف�سحة ي�سترخي في رحابها ويمعن النظر في ت�شكيلات ن�صّ

ي�شكل الي�أ�س والأ�سى �إمارتها الجوهرية.
)علمتنا  المعيارية  التفعيلة  ب�إيقاع  التدوير  فيه  انقطع  الذي  الأخير  المقطع  �أما 
الإيقاعية والدلالية،  الوظيفة  �سابقه من حيث  يبعد كثيراً عن  الحرب..(، فهو لا 
عنه،  ينماز  المقطع  هذا  �أن  غير  الكريم.  القارئ  على  تخفيفاً  المقال  فيه  نوجز  لذا 
وفي  الق�صيدة،  فيها  تنتهي  لحظة  ي�شكل  ب�أنه  والدلالي،  المعنوي  الم�ستوى  على 
النهاية وفي  نقطة  فهي  الدائرة،  اكتمال  نقطة  ك�أنها  تبد�أ من جديد،  نف�سه  الوقت 
الآن نف�سه هي نقطة البداية، حيث يلاقي �أواخر الق�صيدة �أوائلها. هذا مما يجعل 
ي  الق�صيدة ذات بنية دورانية، كما �أ�شرنا من قبل. المت�أمل في هذا الت�شكيل الن�صّ
غير  دونهم(.  نقُاتِلَ  �أن  الحربُ  )وعلمتنا  ال�سطر  نهاية  في  التدوير  انقطاع  يلحظ 
)يا  للق�صيدة/العنوان  الأولى  بالعبارة  جديدة  بداية  وتبد�أ  تعود  الق�صيدة  �أن 
جارة الدم والدمار(، وتوحي بالمعاني نف�سها التي بد�أت فيها الق�صيدة، من خلال 

ت�شكيلات ن�صية محمّلةً بوفرة من المتوازيات الدلالية. 
لهذه  الأل�سنية  الأدوات  من  تفوح  تظل  والأ�سى  الي�أ�س  رائحة  ف�إن  �أخيراً، 
مو�ضوع  يتمثّل  حيث  المهزوم.  العربي  بالوقع  يتلا�صق  هنا  الي�أ�س  لكن  المقطع، 
العمومة  بني  �إن  بل  العمومة،  بني  يحارب وحده دون  كياناً  ال�شعرية  ال�شخ�صية 
يتخلّون عن المو�ضوع وي�ساومون عليه ويبيعونه. هكذا ظلّت بيروت �أيام الح�صار 
ال�صهيوني عليها تقاتل وحدها. �أح�سّ ال�شاعر هنا �أنها لحظة منا�سبة للتوقف عندها، 
حمودة، عبد العزيز، المرايا المحدبة من البنيوية �إلى التفكيكية، �سل�سلة عالم المعرفة، )222( المجل�س  	-56
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وت�أمل هذا الواقع العربي الغارق في الأ�سى والي�أ�س والحزن؛ فوقف دلالياً، ووقف 
عرو�ضياً ومو�سيقياً، ولم يجد في ذلك غ�ضا�ضةً، و�إنْ انقطع التدوير العرو�ضي 
الكامل لق�صيدته المدورة. وهذا كله يعزز نظرية الدرا�سة ب�أن التدوير عن حميد 
�سعيد كان حاجة تعبيرية ومو�سيقية يحقق من خلالها �إيقاع تجربته الدرامية المركبة، 
ويجعل �شكل هذه التجربة نابعاً منها لا �سابقاً عليها، و�أنّ التدوير كان عنده »�إمكاناً 
اللونية والروحية  تدرجاتها  مع  وان�سجاماً  التجربة  والتعدد ح�سب  للت�شكّل  قابلًا 
والفكرية. �إنه في هذه الحالة مدى مفتوح يت�سع �أو ي�ضيق، يتوتر �أو يرتخي، يت�شظّى 
�أو يلتئم. وفي كل هذه الم�ستويات لا ي�صغي ال�شاعر �إلّا �إلى �إيقاعه الداخلي، وما 

فيه من �ضجيج �أو �صمت �أو هوى«)5)).
هكذا، يت�ضح �أن الق�صيدة المدورة كانت عند حميد �سعيد تت�شظّى، �أو بمعنى 
الت�شظّي غايات جمالية ودلالية  �أحياناً، عندما يحقق هذا  تدويرها،  يت�شظّى  �أدق 
البحث والتجريب، وكان  المغايرة وولع  فالرجل كان م�أخوذاً بوعي  ومو�سيقية. 
ذات  محددة  �أماكن  في  القارئ  وا�ستيقاف  ق�صيدته،  �إيقاع  تنويع  على  حري�صاً 
�أحياناً، �إلى خلخلة ال�صيغة ال�سمعية في التوقع  بيّنة، من هنا نراه يلج�أ،  دلالات 
لدى القارئ، حينما يقدّم له مقاطع طويلة من التدوير، ثم يفج�ؤه بتوقف الوتيرة 
القارئ  توقع  على  الخروج  هذا  فيحدث  التدوير،  وقطع  للق�صيدة  الإن�شادية 

ال�صدمة والمفاج�أة واللحظة الجمالية.
التدوير وتعدد القراءة : الوقفات)5)) العرو�ضية.. الو�صل والف�صل

الدلالة  �إنتاج  م�ستوى  على  �سواءٌ  بالغة،  عناية  بق�صيدته  �سعيد  حميد  عُني 
ية، �أم على م�ستوى الت�شكيل العرو�ضي �أو المو�سيقي،  المراوغة في ت�شكيلاته الن�صّ

العلّاق، علي جعفر، في حداثة الن�ص ال�شعري:درا�سات نقدية: 100. 	-57
الوقفة هي فونيم فوق تركيبة في اللغة العربية ت�ؤدي ثلاث وظائف: نحوية وبلاغية وعرو�ضية.  	-58
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هذا الت�شكيل، �أو الروح الخفي الذي ت�أ�س�س في جوهره على تقنية التدوير التي 
غير  منتهاها.  �إلى  م�ستهلّها  من  الق�صيدة،  دورة  اكتمال  حتى  وتنامت  امتدت 
وتنمو  التدوير  ي�ستطيل  حينما  ومحاذيره،  التدوير  لمزالق  واعياً  كان  ال�شاعر  �أنّ 
ذلك  »ومع  مدورة.  ق�صيدة  وت�صبح  ودلالياً،  عرو�ضياً  خلاله،  من  الق�صيدة 
فيها  �آخر كلمة  الق�صيدة حتى  بداية  المت�شابك من  الواحد  العرو�ضي  الترابط  ف�إن 
ا�ستجابة حرّة  بالمو�ضوع، وتكفّ عن كونها  التحامها  تفتقد  �إلى نمطيته  قد يف�ضي 
تقنيات داخلية عدّة،  التجربة وتدفقها«)5)). لذلك كله وظّف حميد �سعيد  لتوتر 
ن الق�صيدة من الرتابة الإيقاعية، وتنفتح بها على �آفاق جديدة من احتمالات  تح�صّ
القراءة، ومحاولات الإن�شاد والبحث والتجريب المختلفة، ما بين ف�صلٍ وو�صلٍ، 
ومحاولة قراءة الأ�سطر ب�شكل يتطابق مع الهند�سة الكتابية لها التي تراعي الوقفات 
في نهاية الأ�سطر، حتى و�إنْ ت�شظّت البنية العرو�ضية الدائرية للق�صيدة، وتراخى 
ي�ؤدي هذا  قد  وبالتالي  احتمالات عرو�ضية جديدة.  وانفتح على  فيها،  التدوير 
كله في الق�صيدة وظائف دلالية ومو�سيقية و�إيقاعية، ويك�سر الأحادية الإيقاعية، 
�إيقاع  ت�صوير  على  قادرة  جديدة  ومو�سيقية  نغمية  بتلوينات  الق�صيدة  وي�شحن 
ق�صيدته  لو�صف  نف�سه  �سعيد  بحميد  حدا  ما  كله  هذا  لعلّ  به.  والإيحاء  التجربة 
بـ)ق�صيدة الأ�سرار()6))، وبـ)الق�صيدة الم�شاك�سة()6)) المت�أبية على ال�شاعر المتحدي 

الذي يحاول �أن ينت�صر على )ع�صيانها()6)).
الحداثة،  مراقي  �إلى  �سعيد  حميد  بق�صيدة  ارتقت  �إذاً،  عدّة،  عوامل  ثمّة 
غنى  على  الدالة  ال�سمات  �أهم  من  واحدةً  والمو�سيقية  الإيقاعية  الحداثة  وكانت 
هذه الق�صيدة، وتعدد متك�آتها المو�سيقية. وتعدّ تقنية التدوير �إحدى هذه المتك�آت 

العلّاق، علي جعفر، في حداثة الن�ص ال�شعري:درا�سات نقدية: 118. 	-59
�سعيد، حميد، الك�شف عن �أ�سرار الق�صيدة: 11. 	-60
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التي احتملت تعدداً قرائياً و�إن�شادياً، و�أعطت القارئ فر�صة لتجريب �صيغ �إن�شادية 
و�سماعية عدة، منها ما ي�سمّى بظاهرة )الخ�شم()6))، وظاهرة )تداخل البحور(، 

وغيرهما. و�سنتناول كلًا منهما بحديثٍ وافٍ. 
كان  ما  فمنه  متعددة؛  �سعيد  حميد  ق�صيدة  في  التدوير  �أ�شكال  �أن  يلحظ 
�أو  التجريب  �أو  الت�أويل  بع�ض  احتمل  ما  ومنه  وا�ضحاً،  عادياً  عرو�ضياً  تدويراً 
التف�سير القرائي، واحتمل �أن يكون �شكلًا �آخر من �أ�شكال الإيقاع، يمكن النظر �إليه 
�أو قراءته في �ضوء �آخر غير ظاهرة التدوير؛ نحو قراءته في �ضوء علل النق�ص، 
التي ت�صيب بدايات الأ�سطر وبداية التفعيلة خا�صة، وهو ما ي�سمّى بالخ�شم. ومنه 
ما �أمكن قراءته في �ضوء تداخل البحور. ومنه ما ت�ضامّ مع ظاهرة )الت�ضمين()6))، 
عند  يقف  �أن  القارئ  ي�ستطيع  لا  »بحيث  ببع�ض  بع�ضها  فيه  التفعيلات  وات�صلت 
�أو ال�شطر فيه، لأنها مو�صولة في الأ�شطر والأ�سطر من حيث المعنى  نهاية ال�سطر 
بالت�ضمين، فلا يتمّ المعنى �إلى بو�صل كل �شطر بما بعده وكل �سطر بما يليه، �أو من 
حيث المعنى واللفظ معاً بالتدوير«)6)). ويروق لبع�ض النقاد �أن ي�سمي هذا النوع 

من التدوير بالجريان)6)). 
�إك�ساب ق�صيدة  �أي�ضاً في  �أ�سهم  التدوير  �ألوان  التنوّع والتعدد في  �إن هذا 
حميد �سعيد �ألواناً متعددة من الإيقاع التي ك�سرت رتابة النمط الواحد للق�صيدة 
وفيرة  و�إيحائية  ومو�سيقية  نغمية  بطاقة  الق�صيدة  و�أخ�صبت  خا�صة،  المدورة 
�إياها عندما نظم ق�صيدته المدورة،  ومتنوّعة. لعلّ ال�شاعر كان واعيا لها وقا�صداً 
ال�سمان، محمود علي، العرو�ض الجديد: �أوزان ال�شعر الحر وقوافيه:83، 178. هذه الظاهرة معروفة  	-63

في ال�شعر التقليدي با�سم: )الخرم(، وت�صيب ما �أوله وتد مجموع.
عدّ العرو�ضيون القدماء عدم اكتمال البيت ال�شعري ووجود تكملة نحوية له في البيت الذي يليه عيباً  	-64
مما ي�سميه المعا�صرون التدوير. انظر الغانمي،  من عيوب القافية �سموه الت�ضمين وهو �شيء قريب جداً 

�سعيد، �أقنعة الن�ص، 78
ال�سمان، محمود علي، العرو�ض الجديد: �أوزان ال�شعر الحر وقوافيه :123 	-65

الم�صدر نف�سه: 123، 178، 188 	-66
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كما �أنه فرّغ انثيالاته ال�شعرية عبر تقنية التدوير نف�سها، حينما �أح�سّ بجريان الدفق 
ال�شعري لديه واندفاعه؛ وبالتالي �شعر �أن المعنى الذي يريد والق�ضية التي تقاربها 
ق�صيدته تت�أبى �أن تنتهي بانتهاء ال�سطر الواحد، و�أن ق�ضيته المركبة والنامية جذورها 
�أطول  بالدم والدمار والح�صار والقتل  بين مدينتين)بيروت والب�صرة( الغارقتين 
دائرياً:  �شكلًا  واتخذت  الق�صيدة  امتدت  لذا  �أ�سطر؛  �أو  �سطر  ي�ستوعبها  �أن  من 
عرو�ضياً ودلالياً، حتى �أ�ضحت �أ�شبه بالق�صة، �أو الحكاية التي لا ي�ستطيع القارئ 
الانثيال  وهذا  الاندفاع  وهذا  الجريان  هذا  كان  لذا  كلها،  قر�أها  �إذا  �إلّا  فهمها 
والتدوير �صفة متواترة في ق�صيدته، و�صفة معبرة وموحية بتجربة ال�شاعر الفنية 
والحياتية في �آن. من هنا يقُال �إنّ التدوير »ي�شير �إلى فل�سفة �شعرية محددة، يمكن 
دون  وممتدة  متكاملة،  حالة  خلق  في  ال�شاعر  رغبة  �أي  الحالة(،  )فل�سفة  ت�سميتها 

توقف بفي�ض م�شاعرها وانفعالاتها ودلالاتها«)6)).
التدوير وظاهرة الخ�شم)6)).

في  محورياً  دوراً  ي�ؤدي  المتلقي  ف�إن  والنغمي،  الإيقاعي  الم�ستوى  على  �أما 
قراءة مثل هذه الأ�سطر ا�ستجابة للنف�س القرائي عنده، ما بين اندفاع وانكفاء، �أي 
ما بين وقف مع نهاية ال�سطر الظاهرة والاكتفاء بالمعنى المتحقق والإيقاع الحا�صل، 
ثم يبد�أ بداية جديدة مع �إيقاع جديد: �إيقاع الخ�شم )مفاعلن ب-ب-(، ومعنى 
مما  والمناجاة  والت�أمل  الهدوء  �إيقاع  فيه  لنف�سه،  ال�شاعر  مناجاة  ك�أنه  يبدو  جديد، 
مع  القراءة  موا�صلة  �أو  معاً،  والمعنى  الإيقاع  وا�ضح في  تنوّع  �إلى  �أخيراً  يف�ضي 
بنتيجة  الواحدة، والخلو�ص  للتفعيلة  الإيقاعي والمو�سيقي  المدّ  التدوير وملاحقة 
البحراوي، �سيد، في البحث عن ل�ؤل�ؤة الم�ستحيل، دار �شرقيات للن�شر والتوزيع، القاهرة، ط2، 1996:  	-67

.167
)الخ�شم( تعدّ هذه الظاهرة من علل النق�ص التي ت�صيب بحر الكامل، لكنه النق�ص الذي يعتري بداية  	-68
الأ�سطر ال�شعرية، وبداية التفعيلة الأولى منها خا�صة. والخ�شم هو حذف �أول حرف من �أول تفعيلة في 
ال�سطر، فت�صير )مُتَفاعِلن ب ب - ب-( �إلى )مفاعلن ب-ب-(، �أي حذف الحرف المتحرك الأول 

من ال�سبب الثقيل في التفعيلة المعيارية
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مغايرة فيها ات�صال الإيقاع وات�صال المعنى، ك�أنها دفقة �شعورية و�إيقاعية واحدة، 
لكنها ممتدة وطويلة. المت�أمل في المقاطع الآتية من الق�صيدة يلحظ ذلك كله بو�ضوح 

�أكثر:
دفاترك -/- - ب -/- - ب -/ب  القراءة في  تعلمني  كانت  من   

ب - ب-/ب ب -
ا�ستباح قمي�صها البحر البعيد - ب -/ب ب - ب -/- - ب -/ب 

و�أ�صبح الع�شاق ينت�شرون في �أرقي عليها ب - ب -/- - ب -/ب ب 
- ب -/ب ب - ب -/-

 لم �أر امر�أة �سواكِ - ب -/ب ب - ب -/ب
ولم �أرَ امر�أةً �سواها ب - ب -/ب ب - ب -/-

 منذ �أن رَحَلتْ..و�أنتِ تراودينَ دمي المباحَ - ب -/ب ب - ب -/ب 
ب - ب -/ب ب - ب -/ب 

وقد كبرنا.. ب - ب-/-
 �أ�صبح الولدُ الع�صيُّ ينامُ في الحلم الع�صيِّ - ب -/ب ب - ب -/ب 

ب - ب -/ب ب - ب -/ب 
تِ.. ب-ب-/ب وما كُرب

وكنتُ �أخ�شى منكِ لا �أخ�شى عليكِ ب - ب -/- - ب -/- - ب -/ب
ف�أنتِ مبهمة وقا�سيةٌ ب - ب -/ب ب - ب -/ب ب - 

رُ �أو نخا�صم من نحَُبُّ  حين نحزن �أو نحا�صَ
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- ب -/ب ب - ب -/ب ب - ب -/ب ب - ب-/ب
نراكِ في �أحلى �صفاتك بين �أيدينا.. ب - ب -/- - ب -/ب ب - ب 

 - -/-
�أ�سطر هذه  �أ�صبح معظم  تامة، وبالتالي  بتفعيلة  ينتهي  �أن كل �سطر لا  لاحظ 
المقاطع مت�صلة بالتفعيلة المعيارية، حيث ان�شطرت التفعيلة)مُتَفاعلن ب ب-ب-
( بين كل �سطرين متتاليين، وتوزّع )ال�سبب الثقيل ب ب( على هذين ال�سطرين 
المتتاليين، حيث كان)ال�سبب الثقيل ب ب( هو مو�ضع التدوير)6))، ف�أ�صبح معظم 
الأ�سطر ك�أنها �سطر واحد مفرط في الطول، فالأ�سطر تمتدّ وتجري وتتدفق التفعيلات 
ك�سيل منهمر، توزّعت بدورها على �أن�ساق �إيقاعية تنطوي على �أنماط من التوازي 
التكراري والإيقاعي التي ربما يف�ضي بها الطول المفرط �إلى نوع من الملل يت�سلل 
�إلى نف�س المتلقي، ويفقدها بع�ض القيم المو�سيقية والنغمية؛ من هنا يلج�أ ال�شاعر 
يفعل هذا  متتاليين، ولو لم  �سطرين  التفعيلة على كل  التدوير وتوزيع  تقنية  �إلى 
لانتهى كل �سطر بمقطع زائد الطول)وتد مجموع وحرف �ساكن(. وبذلك فال�شاعر 
ي�شكّل،  الذي  تفعيلة واحدة،  نهاية  المجتمعين في  ال�ساكنين  �أحد  تخلّ�ص من  قد 
بدوره، وقفة حادة جداً. بذلك �أ�سهم التدوير في التخفيف من حدة هذه الوقفة 
ال�ضرورية في نهاية ال�سطر.«فبدل من التنغيم ال�صاعد والهابط الذي توجبه نهاية 
ال�سطر غير المدور نجد التدوير يفتح النغمة لتمتد �إلى ال�سطر التالي، فيتحول �إلى 

تنغيم م�ستوٍ غير عالي الإيقاع«)7)).
يمكن النظر للمو�ضوع من ناحية �أخرى، �أعني محاولة قراءة هذه المقاطع بناءً 
انظر الجانب الإح�صائي من الدرا�سة، ال�سبب الثقيل)ب ب( يتكون من مقطعين ق�صيرين، �أي حرفين  	-69
متحركين، حيث ي�شكل المتحرك الأول نهاية �سطر والمتحرك الآخر بداية ال�سطر التالي له، ورد في خم�سة 

ع�شر مو�ضعاً، بن�سبة 23 %. 
الم�ؤ�س�سة  جبرا،  دنقل،  حاوي،  ال�سياب،  �أعمال  في  نقدية  درا�سات  وتقديم(:  )تحرير  فخري  �صالح،  	-70

العربية للدرا�سات والن�شر، بيروت، ط1، 1996: 119 
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على الهند�سة الكتابية التي برع ال�شاعر من خلالها في هند�سة الن�ص على الورق، 
وكيفية توزيعه على �صفحة الق�صيدة، وبالتالي قراءة الن�ص قراءة تراعي ال�شكل 
الكتابي الظاهر للن�ص، وتغّري موا�ضع الوقفات العرو�ضية. علماً �أن الوقفة هي �سكتة 
خفيفة بين كلمات �أو مقاطع في حدث كلامي بق�صد الدلالة على مكان انتهاء لفظ 
ما �أو مقطع ما وبداية �آخر)7)). لعلّ ال�شاعر لج�أ �إلى هذا ال�شكل من التدوير الذي 
يحتمل �أن يُقر�أ في �ضوء المحافظة على ا�ستقلالية كل �سطر عرو�ضياً ومعنوياً، وترك 
الإيقاع والتحكّم  �إنتاج  التلقي والقراءة والتجريب والإ�سهام في  للقارئ حرية 
�أنها  �أن يقر�أ كل هذه الأ�سطر على  ينا�سبه هو. فله  النف�س الإن�شادي الذي  بطول 
دفقة �شعورية واحدة طويلة في �سطر واحد ممتد جارٍ بالتدوير العرو�ضي �إلى �أن 
يبلغ منتهاه، وله �أن يتوقف عند نهاية �أغلب الأ�سطر ويقطع التدوير، ويبد�أ بقراءة 
م�ستقلة لأي �سطر منها، �أو يقر�أها معظمها على �أنها �أ�سطر م�ستقلة عرو�ضياً، لكنها 
تبد�أ بتفعيلة معتلة بعلة النق�ص التي ت�سمى )الخ�شم(، وتظهر ك�أنها تفعيلة جديدة 
�أي�ضاً  بداية �سطر جديد، وم�ستقل  تقع في  م�ستقلة هي: )مفاعلن ب -ب-()7)) 

على النحو الآتي:
-/ب  ب   -  -/- ب   -  -/- دفاترك  في  القراءة  تعلمني  كانت  من 

ب - ب-/ب ب -
ا�ستباح قمي�صها البحر البعيد - ب -/ب ب - ب -/- - ب ْ-

�أرقي عليها ب - ب-/- - ب-/ب   و�أ�صبح الع�شاق ينت�شرون في 
ب - ب -/ب ب - ب-/-

لم �أر امر�أة �سواكِ - ب -/ب ب - ب ْ-

عمر، �أحمد مختار، درا�سة ال�صوت اللغوي، القاهرة، 1976 : 196  	-71
هي من تفعيلات الكامل المعلولة بالنق�ص الذي يعتري �أول التفعيلة المعيارية 	-72
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 ولم �أرَ امر�أةً �سواها ب - ب -/ب ب - ب -/-
منذ �أن رَحَلتْ..و�أنتِ تراودينَ دمي المباحَ - ب -/ب ب - ب -/ب 

ب - ب -/ب ب - ب ْ 
 وقد كبرنا.. ب - ب-/-

�أ�صبح الولدُ الع�صيُّ ينامُ في الحلم الع�صيِّ - ب -/ب ب - ب -/ب 
ب - ب -/ب ب - ب ْ-

تِ.. ب-ب-/ب  وما كُرب
وكنتُ �أخ�شى منكِ لا �أخ�شى عليكِ ب - ب -/- - ب -/- - ب ْ-

 ف�أنتِ مبهمة وقا�سيةٌ ب - ب -/ب ب - ب -/ب ب - 
حين نحزن �أو نحا�صَرُ �أو نخا�صم من نَحُبُّ 

- ب -/ب ب - ب -/ب ب - ب -/ب ب - بْ
�أيدينا.. ب - ب -/- - ب -/ب ب  �أحلى �صفاتك بين   نراكِ في 

- ب -/- - 
لم نفعل نحن هنا �شيئاً جديداً في تقطيع الأ�سطر؛ فتقطيعها على هذه ال�صورة 
لم يختلف عن تقطيعها في ال�صورة ال�سابقة )الأ�سطر المدورة(، �إنما الذي اختلف 
�أو  الإن�شادي  النف�س  وطول  الر�ؤية  وزاوية  وف�صل،  و�صل  بين  ما  القراءة  طريقة 
ق�صره، �أي مو�ضع الوقفة العرو�ضية ح�سب. ف�إذا نظرنا �إلى �أغلب هذه الأ�سطر، 
على �أنها �أ�سطر م�ستقلة غير مدورة، ف�إننا نلحظ �أن التفعيلة الأخيرة في نهاية كل 
تفعيلة  وهذه  �ساكن.  وحرف  مجموع  بوتد  تنتهي  مذيلة،  تفعيلة  �أ�صبحت  �سطر 
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بالتفعيلة  يبد�أ  ل�سابقه  تالي  �سطر  كل  �أن  �أي�ضا:  ويلحظ،  عليها.  الوقوف  يجوز 
)مفاعلن ب-ب-(، وهي من تفعيلات الكامل المعلولة بالنق�ص الذي يعتري �أول 
التفعيلة المعيارية، حيث يحذف الحرف الأول من مُتَفاعلن، فت�صير مفاعلن، وهذا 
ما �سمّي بالخ�شم. وهنا تتراءى �أمام المتلقي الأ�سطر ك�أنها م�ستقلة عرو�ضيا، ولكل 
�سطر منها معنى محتمل ي�صح �أن يقف القارئ عنده، ويلتقط �أنفا�سه، ويتفكّر فيه، 
ويت�أمل الت�صورات والر�ؤى المتكتمة في ت�ضاعيفه، ومن ثم يبد�أ بقراءة �سطر جديد 
م�ستقل �أي�ضاً: عرو�ضيا ومعنويا، وهكذا تتوالى عملية الاندفاع والانكفاء.. عملية 
القراءة والتوقف والت�أمل والتف�سير والتجريب في �ضوء �إيقاعات �سطرية م�ستقلة، 
وفي الوقت نف�سه لديه احتمالات قرائية عدّة، فله �أن يقر�أ �سطرين متتالين �أو �أكثر 
بنف�س واحد ممتدّ وجارٍ، و�أحادية �إيقاع رتيب على �أنها �سطر واحد مدور، وبعدئذٍ 
له �أن يتوقّف عند نهاية �أي �سطر، وت�صبح تفعيلة ذاك ال�سطر تفعيلة مذيلة �ساكنة، 
ويبد�أ بداية جديدة مع �سطر جديد بتفعيلة جديدة )الخ�شم مفاعلن ب-ب-(، 
ونوّعه.  الإيقاع  وغّري  الرتيب،  الواحد  الإيقاع  �أحادية  ك�سر  القارئ  يكون  وهنا 
وفي هذا كله �إغناء لقيم الن�ص المو�سيقية والنغمية والإيحائية. بذلك ي�سهم المتلقي 
نف�سه في �إنتاج خطّ الدلالة وطول النف�س الإن�شادي ونوع الإيقاع ال�شعري الذي 
تطرب له �أذنه وتلتذّ له نف�سه، وي�صبح هو وال�شاعر على م�سافة واحدة، من حيث 
تلقّي الن�ص وت�أويله وا�ستكناه قيمه المو�سيقية والجمالية والإلتذاذية. ف�صنيع ال�شاعر 
�إيقاعية جديدة،  �أ�شكال  البحث والتجريب عن  يك�شف رغبته الجامحة في  هذا 
واجتراح الفر�ص والاحتمالات �أمام المتلقي كي ي�سهم بدوره في �إعادة بناء الن�ص 

و�إيقاعه ح�سب ر�ؤيته الخا�صة.
التدوير وتداخل البحور

عرو�ضية  و�آفاقٍ  مو�سيقية  م�ساحاتٍ  من  فيها  ما  يلحظ  الق�صيدة  في  المت�أمل 
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عرو�ضية  قراءة  من  �أكثر  مقاطعها  بع�ض  يقر�أ  �أن  للقارئ  يمكن  بحيث  وا�سعة، 
�أن ين�شدها المن�شد  �أو  ب�أكثر من �صيغة �سمعية،  �أن ي�سمعها ال�سامع  �أو  ومو�سيقية، 
مع  يتوافق  عرو�ضي  ب�شكل  يقر�أ  �أن  يمكن  �أنه  ويلحظ  �إن�شادية.  �صيغة  من  ب�أكثر 
بحر  �إيقاع  بين  الإيقاع  ويتناوب  التدوير،  بنية  تنك�سر  الكتابية، وحينئذٍ  الهند�سة 
الكامل-بحر الق�صيدة الرئي�س- و�إيقاع بحر الرمل خا�صة، كما يظهر في المقطع 

الآتي مثلًا: 
و�أنتِ مقيمةٌ فينَا)7)).. ب -/ب ب - ب -/-

ا�سْ�ألينا.. - ب -/-
مرةً �أو مرتين - ب -/- - ب -/ب

فهذا المقطع تام التدوير، يلتزم تفعيلات بحر الكامل المدورة، �سواء تفعيلته 
المعيارية )مُتَفاعلن ب ب-ب-(، �أو الم�ضمرة )مُتْفاعلن - -ب-(. ويمكن قراءته 
في �ضوء تداخل البحور، وهذا يتطلب تغيير موا�ضع الوقفات العرو�ضية والنف�س 

الإن�شادي، كما يلي: 
و�أنتِ مقيمةٌ فينَا.. ب -/ب ب - ب - - )مُتَفاعلاتن/مرفّلة( الكامل

ا�سْ�ألينا.. - ب - - )فاعلاتن( الرمل
مرةً �أو مرتين - ب - -/- ب ْ- )فاعلاتن/فاعلان( الرمل

لم تختلفْ هذه ال�صورة العرو�ضية عن �سابقتها لهذا المقطع، من حيث عدد 
ال�سواكن والمتحركات، �أو الأ�سباب والأوتاد، بل ما اختلف هو موا�ضع الوقفات 
لبحر  التوقّع  في  ال�سمعية  ال�صيغة  وك�سر  والف�صل،  الو�صل  ووتيرة  العرو�ضية، 
"فينَا" وال�سين  من  المتحركة  ال�سطرين)النون  على  توزّع  الذي  الخفيف)-(  ال�سبب  في  وقع  التدوير  	-73

ال�ساكنة من ا�سْ�ألينا(
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من  بمزيد  القارئ  توقّع  عن  بها  والخروج  الق�صيدة،  كليّة  انتظمت  التي  الكامل 
تفعيلات الكامل، و�إذا بهذه القراءة تفج�ؤه وُتحدث في وعيه ال�صدمة الإيقاعية؛ 
بنقل الإيقاع من �إيقاع بحرٍ توقعّه و�ألفته �أذنه طوال الأ�سطر ال�سابقة لهذا المقطع، 
العرو�ضية  ب�صورته  المقطع  هذا  قراءة  ففي  الرمل.  جديد/بحر  بحر  �إيقاع  �إلى 
الجديدة؛ وا�ضح �أن ال�سطر الأول يلبي توقع القارئ، وينتظم على تفعيلات بحر 
الكامل، لكن ال�صدمة الأولى تحدث عندما يتوقف النف�س الإن�شادي في نهاية هذا 
مرفّلة)7)))مُتَفاعلاتن(.  وتفعيلة  الطول  زائد  عرو�ضي  بمقطع  حادة  وقفة  ال�سطر 
ب�سطرٍ  القارئ  ويبد�أ  الإيقاع،  �أحادية  وتنك�سر  الق�صيدة  تدوير  يتراخى  وبالتالي 
جديد، معنوياً وعرو�ضياً، حيث يتغير الإيقاع، وتحدث ال�صدمة ال�سماعية الثانية 
ب�إيقاع بحر الرمل، وبتفعيلته المعيارية )فاعلاتن(. ثم يتوقف الإن�شاد عند القافية 
عرو�ضية  بداية  الثالث  ال�سطر  يبد�أ  ثم  الرمل،  تفعيلة  نهاية  مع  المت�شكلة  ال�ساكنة 
الرمل  لبحر  فرعية  بتفعيلة  وينتهي  مدور،  غير  م�ستقل،  جديد  و�سطرٍ  جديدة 

)فاعلان( تحمل تنويعاً �إيقاعياً جديداً �أي�ضاً.
يلحظ، بذلك، �أن ثمة �شبهاً من نوعٍ معين بين القراءة التي تقوم على �أ�سا�س 
تداخل البحور، والقراءة التي تقوم على �أ�سا�س ظاهرة الخ�شم، من حيث ما تحققه 
�إذْ ي�صبح المقطع المقروء في �ضوء  القراءتين من دلالات عرو�ضية ومعنوية.  كلا 
�إحدى هاتين القراءتين مقطعاً غير مدور، بف�ضل الوقفات العرو�ضية التي ينكفئ 
وينك�سر  ال�شعوري،  التدفق  يتوقف  ثم  ومن  الإن�شادي،  �أو  القرائي  النف�س  فيها 
وت�صبح  جديدة،  ومو�سيقية  �إيقاعية  بتلوينات  الن�ص  وي�شحن  الرتيب  الإيقاع 
نهايات الأ�سطر نهايات غير مدورة، ومحطات �أو ف�سح قرائية ي�سترخي في رحابها 
�أو  المحطات  هذه  وت�صبح  ودلالات،  معانٍ  من  عليه  �أتى  ما  كل  مت�أملًا  القارئ 
الوقفات العرو�ضية م�صدّات للتدفق الإيقاعي؛ ك�أنها نظام تقفوي يحدُّ من انثيال 

الترفيل : زيادة �سبب خفيف على �آخر التفعيلة، وهو من علل الزيادة. 	-74
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نظام  �إلا  هما  ما  البحور(  وتداخل  )الخ�شم،  �إذاً،  فالقراءتان،  ال�شعري.  الدفق 
كتابي غير مرئي، بل هما نظام قرائي �إن�شادي يك�سر ال�صيغة ال�سمعية المتوقعة لبحر 
الق�صيدة الأ�سا�س الكامل، ويخرج بها عن هذا التوقع. وهذا ما يحدث ال�صدمة 
ب�إدخاله غير المتوقع على المتوقع. فكل ن�ص يكون خا�ضعاً للقراءة والتلقي؛ قراءة 
�أولى وقراءة ثانية؛ وبذا ف�إنه لا بدّ »�أن ين�ضوي تحت عمليتي قراءة هما: القراءة 

الا�سترجاعية والقراءة الت�أويلية«)7)).
يمكن �أن نرى تداخل بحر الرمل مع الكامل في مقاطع �أخرى من الق�صيدة، 
وفي �أ�سطرٍ معينة، وقد يمتدّ هذا التداخل �إلى حدّ تدوير �إحدى تفعيلاته وان�شطارها 
بين �سطرين، كما يلحظ في المقطع الآتي، القراءة الأولى، �إيقاع بحر الكامل، �أ�سطر 

مدورة:
و�أعرفُ �أنّ خلفَ الظهرِ رومٌ)7)).. ب -/ب ب - ب -/- - ب -/-

ثم رومٌ.. - ب -/-
ثم رومٌ.. - ب -/-

علمتنا الحربُ.. - ب -/- - ب
العالمي، ع 3، �صيف  العرب والفكر  البقاعي، مجلة  ترجمة محمد خير  الن�ص،  نظرية  بارت، رولان،  	-75

 90 : 1988
يح�سُن بنا �أن ننبّه على خط�أ نحوي وا�ضح في هذا الن�ص، وق�ضية تت�صل بالحالات التي يعي�ش فيها ال�شاعر  	-76
�صراعاً بين �إح�سا�سه وبين القاعدة اللغوية؛ فكلمة )روم( جاءت هنا مرفوعة، وحقها �أن تكون من�صوبة 
ح حميد �سعيد الأمر بقوله: "لكن ما زلت  لأنها ا�سم )�إنّ(. علماً �أن الن�صب لا يخلّ بالوزن �أ�صلًا. يو�ضّ
متردداً في �إزالة هذا الخلل عن ج�سد الق�صيدة، فلي�س من عادتي �أن �أغّري في ن�ص ن�شرته حتى في حالة 
يقربني  الخلل  �أن  �أ�شعر  اللغوي حيث  الانحراف  �إلى حد  الخلل  �أتعمد  �أحياناً  لأني  فيه،  اكت�شاف خلل 
ال�شعر..  في  تراودني  اللغوية  الم�شاك�سة  هذه  وا�ستمرت  للمفردة...  ال�شعري  بالفعل  الإح�سا�س  من 
و�أذكر �أنني �أثناء كتابة ق�صيدة يا جارة الدم والدمار.. �أيام الح�صار ال�صهيوني لبيروت كتبت)و�أعرفُ 
�أريد  التي  تعبر عن الحالة  �أنها لا  �أح�س�ست  بل  بثقلها،  �أح�س�ست  الظهرِ روماً.. روماً(، لكني  �أنّ خلفَ 
فجر�ؤت على كتابتها)و�أعرفُ �أنّ خلفَ الظهرِ رومٌ..رومٌ(، وهكذا ن�شرتها، دون خ�شية، و�أنا �أعرف ما 
�سيقال عنها. وكثيرة هي الحالات التي �أعي�ش فيها �صراعاً بين �إح�سا�سي وبين القاعدة اللغوية". �سعيد، 

حميد، الك�شف عن �أ�سرار الق�صيدة : 118-117
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�أن بني العمومةِ بائعوكِ -/ب ب - ب -/ب ب - ب -/ب 
في�صبح  البحور،  تداخل  �أ�سا�س  على  ثانية،  قراءة  المقطع،  هذا  قراءة  يمكن 

على ال�صورة العرو�ضية الآتية: 
 -  - ب   -  -/- ب   - ب  -/ب  ب  رومٌ..  الظهرِ  خلفَ  �أنّ  و�أعرفُ 

)مُتْفاعِلاتن/مرفّلة( الكامل
ثم رومٌ.. - ب - - )فاعلاتن( الرمل
ثم رومٌ.. - ب - - )فاعلاتن( الرمل

علمتنا الحربُ.. - ب - -/- ب )فاعلاتن/فاع( الرمل مدور
�أن بني العمومةِ بائعوكِ -/ب ب - ب -/ب ب - ب -/ب )الرمل 

لن/الكامل(
تغيير طريقة  بناءً على  الكامل والرمل،  �إيقاع بحر  يتناوب الإيقاع، هنا، بين 
توالي  �أما  العرو�ضية.  الفوا�صل  و�ضع  تغيير  �أي  والف�صل،  والو�صل  الإن�شاد 
العرو�ضية  الوقفات  �أن  غير  الأ�سطر،  في  ثابت  و�أعدادها  والمتحركات  ال�سواكن 
�إلى  الثاني  ال�سطر  من  بدءاً  الإيقاع وتحوله،  تغيير  �أتاحت  ما  الإن�شاد هي  وطريقة 
�إيقاع الرمل، ويمتد هذا الإيقاع بناءً على طريقة القراءة �إلى بداية ال�سطر الأخير، 
للرمل )فاعلن  الفرعية  التفعيلات  �إحدى  �أن  الرابع  ال�سطر  نهاية  حيث نلحظ في 
-ب-( تن�شطر بين ال�سطرين الرابع والأخير، فيلتئم التدوير بين هذين ال�سطرين، 
ثم يتحول الإيقاع مرة �أخرى �إلى �إيقاع بحر الكامل بتفعيلته المعيارية )مُتَفاعلن(. 
وهذا التناوب الإيقاعي من ��شأنه �أن ي�ضمن للن�ص تنوعاً نغمياً ومو�سيقياً يخلخل 
الرتابة  تحدثه  قد  ما  تبدد  متنوعة،  نغمية  بوفرة  الن�ص  وي�شحن  الإيقاعية،  الرتابة 
ال�سطر  ينقطع في  التدوير  �أن  نلحظ  القراءة  ملل. وفي �ضوء هذه  من  الإيقاعية 
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الأول، وتت�شكل وقفة عرو�ضية حادة بالمقطع زائد الطول الذي �أوجدته التفعيلة 
والثالث  الثاني  الأ�سطر  نلحظ  وكذا   .)- -ب-   - )مُتْفاعلاتن  المرفّلة  الم�ضمرة 

�أ�سطراً م�ستقلة غير مدورة، لكن تنتظمها تفعيلة الرمل. 
ويمكن �أن نلحظ، �أي�ضاً، تداخل الرمل مع الكامل، وامتداده وتدوير تفعيلته 
�إيقاع  القراءة الأولى،  المعيارية )فاعلاتن( ب�شكل وا�ضح، كما في المقطع الآتي، 

بحر الكامل، �أ�سطر مدورة:
في كل يوم كنتُ �أ�ضربُ في �شوارعك الق�صيّة- - ب -/- - ب -/ب 

ب - ب -/ب ب - ب -/-
منْ يرافقني �إليك الآن ؟ - ب -/- - ب -/- - ب

من كانت تعلمني القراءة في دفاترك -/- - ب -/- - ب -/ب ب 
- ب-/ب ب - 

في�صبح  البحور،  تداخل  �أ�سا�س  على  ثانية،  قراءة  المقطع،  هذا  قراءة  يمكن 
على ال�صورة العرو�ضية الآتية: 

في كل يوم كنتُ �أ�ضربُ في �شوارعك الق�صيّة- - ب -/- - ب -/ب 
ب - ب -/ب ب - ب- -

)فاعلاتن/ ب   -/-  - ب   -/-  - ب   - ؟  الآن  �إليك  يرافقني  منْ 
فاعلاتن/فاع( الرمل مدور

من كانت تعلمني القراءة في دفاترك - -/- ب - -/- ب -/ب ب 
- ب-/ب ب -

)لاتن/فاعلاتن/فاعلن الرمل(/مُتَفاعلن الكامل
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في هذه المحاولة من القراءة تنك�سر وتيرة التدوير، وتتوقف عند نهاية ال�سطر 
الأول، وتبد�أ تظهر تفعيلات بحر الرمل مع بداية ال�سطر الثاني، وتتوالى وتتدفق 
وت�ستدير، ويتجلّى تدوير بحر الرمل في ال�سطرين الثاني والثالث، حيث ان�شطرت 
و�سط  الإيقاع  يتحول  ثم  ال�سطرين،  هذين  على  وتوزّعت  )فاعلاتن(،  التفعيلة 
ال�سطر الثالث، ويعود �إلى الإيقاع الأ�صلي للق�صيدة، �إيقاع بحر الكامل. وبذا، 
يك�سر  �إنه  �إذْ  للق�صيدة،  المو�سيقي  الم�ستوى  على  لافتاً  دوراً  يلعب  التدوير  ف�إن 
�أحادية التوجّه الإيقاعي، ويتيح للق�صيدة �أن تمزج بين وزنين �أو تفعيلتين �أو �أكثر، 

ب�سلا�سة و�سهولة، دون خلل وزني. 
قرائياً  هكذا، يظهر �أن طريقة القراءة ت�شكل نظاماً كتابياً غير مرئي، �أو نظاماً 
ال�شاعرة  بالذات  ات�صاله  من  �أكثر  نف�سها  التلقّي  وعملية  بالمتلقي  يت�صل  �إن�شادياً 
والمنجز ال�شعري. وح�صيلة ذلك كله ما �سمّاه حميد �سعيد بـ)الق�صيدة المراوغة 
يتيح  الإن�شادي  القرائي  النظام  هذا  ف�إن  وبالمح�صلة،  الع�صيّة(.  �أو  الم�شاك�سة  �أو 
�إيقاعياً ومو�سيقياً  �إمكانات عرو�ضية و�إيقاعية جديدة، ما يك�سب الق�صيدة تلويناً 
من  يتخفف  �أن  المدور  ال�شعري  للمقطع  تتيح  وي�ؤ�س�س وقفات عرو�ضية  خ�صباً، 
تدافعه العرو�ضي وتدفقه ال�شعوري والدلالي، ما يمنح القارئ فر�صةً للتمعّن فيما 

قر�أ ويقر�أ.
للتفعيلة  وا�ضحاً  ح�ضوراً  يلحظ  للق�صيدة  العرو�ضية  الت�شكيلة  في  المت�أمل 
ال�سريع  بحر  تفعيلة  وهي  -ب-(،  )مُتْفاعلن-  الكامل  لبحر  الم�ضمرة  الفرعية 
نكاد نعثر على مقاطع متواترة ملحوظة  �أننا لا  �إلّا  نف�سها،  )م�ستفعلن - -ب-( 
يمكن �أن تُقر�أ في �ضوء تداخل بحر ال�سريع مع بحر الكامل؛ ولعلّ ذلك يعود �إلى 
ما ر�آه بع�ض الدار�سين من �أن هذا البحر ال�سريع ي�سبب ا�ضطراباً في المو�سيقى)7))، 
ال�شعر  في  انت�شاره  �سعة  رغم  الحديث،  ال�شعر  في  ال�شيوع  قليل  فهو  لذلك 

	�أني�س، �إبراهيم: مو�سيقى ال�شعر، الأنجلو الم�صرية، ط2، 1965: 90 -77
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�إيقاع  �أن  فالملحوظ  الآراء،  النظر عن مدى دقة مثل هذه  القديم)7)). لكن بغ�ض 
المعيارية  التفعيلة  �إيقاع  مع  تناوبه  عند  جداً  م�ست�ساغ  الم�ضمرة  )مُتْفاعلن(  تفعيلة 
للكامل )مُتَفاعلن(، �أو تناوبه مع �إيقاع تفعيلة الرمل )فاعلاتن(، وي�شحن الق�صيدة 

بتلوينات �إيقاعية و �إيحائية خ�صبة.
التدوير وطول الأ�سطر

ال�سمة الإيقاعية والمو�سيقية الجوهرية  التدوير هي  تقنية  �أن  بات جلياً، الآن، 
التي نه�ضت عليها بنية الق�صيدة، �إلى حدٍّ يمكن و�صف هذه الق�صيدة ب�أنها ق�صيدة 
تنثال تفاعيله وتتدفق من �أول كلمة  مدورة، تكاد تكون )عرو�ضياً( �سطراً واحداً 
في الق�صيدة �إلى �آخر كلمة، ولا ينفك هذا الانثيال والتدفق حتى يبلغ منتهاه مع 
ت�شكيلها  يعيد  �أن  له  فتراءى  الأ�سطر،  بطول  �أح�سّ  ال�شاعر  لكن  الق�صيدة.  نهاية 
المكاني كما وردت في الديوان، ف�آثر التدوير على التطويل، فبدت �أ�سطره متنا�سقة 
�شكلًا ظاهرياً، لكنها في الجوهر تظل �سطراً واحداً طويلًا؛ فال�شاعر فرَّ من ت�شطير 
الكلمات )اللغة( ف�سقط في ت�شطير التفعيلات )المو�سيقى(؛ �أعني تدوير الأ�سطر. 
وال�س�ؤال الذي يطرح نف�سه الآن، يتمثل في كيفية الهند�سة الكتابية التي اعتمدها 
القرطا�س،  على  الن�صية  الوحدات  ا�ستغرقتها  التي  الحيّزات  و�أحجام  ال�شاعر، 
�إلى  الق�صيدة  الطويل على �صفحة  ال�سطر  ال�شاعر هذا  �آخر كيف وزّع  �أو بمعنى 
�أ�سطرٍ عدة؟ هل اعتمد الطول في توزيع الوحدات الن�صية، �أم اعتمد الق�صر، �أم 

الوحدات المتو�سطة؟. 
رغم �أن هذه الوحدات الن�صية/الأ�سطر مت�صلة عرو�ضياً بالتدوير، وبالتالي 
ف�إن »هذه الوحدات، في هند�سة كتابتها لا تمثل حقيقة طبيعتها الإيقاعية، و�أنها في 
بع�ض الأطوار يبدو ظاهرها على غير ما يجب �أن يكون عليه، فنحن هنا لا ننزلق 

بكّار، يو�سف ح�سين: في العرو�ض والقافية: 111. 	-78
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�إلى هذه الإ�شكالية. �إذ غايتنا �أن نعامل الن�صّ بناءً على الهند�سة التي اختارها له 
ه. فتوزيعه الهند�سي على الورق هو المعيار الوحيد الذي نحتكم �إليه في نظام  نا�صّ
تعداد الوحدات وتتابعها. وحجتنا في ذلك �أن الن�ص الذي ن�شرحه مكتوب بخط 

يد ال�شاعر نف�سه«)7)).
ية  الن�صّ الوحدات  �إلى  مال  قد  ال�شاعر  �أن  يلحظ  الق�صيدة  في  المت�أمل 
مع  يتطابق  الأغلب. وهذا  كلمات في  �أربع  �إلى  من ثلاث  تت�ألف  التي  المتو�سطة 
�أن  ويلحظ  المتو�سطة.  الجملة  �إلى  يميل  الذي  العربي  الأ�سلوب  في  الكلام  نظام 
�أنّ �أطول وحدة ن�صية ت�شكلت  �أق�صر وحدة ن�صية ت�شكلت من كلمة واحدة، و 
من ت�سع وحدات ن�صية. نبد�أ �أولًا ب�أق�صر وحدة ن�صية، وتمثلت في كلمة واحدة، 
من  مكونة  الدلالة،  مكثفة  فعلية  جملة  كانت  الكلمة  هذه  �أن  غير  )ا�س�ألينا..(، 
ر�أى  ال�شاعر  ك�أن  به(،  ومفعول  وفاعل،  )فعل،  نحوية  �أل�سنية  وحدات  ثلاث 
�أنها  في هذه الأداة الأل�سنية دلالة كافية ت�ستحق الوقوف عندها وت�أملها، لا�سيّما 
ت�ؤ�شر على خَرَ�س المو�ضوع وال�صمت المريب الذي ا�ستحوذ على المكان/المدينة، 
تماماً  متناغمة  الق�صيدة،  في  الأق�صر  الا�ستفهامية  ال�شعرية  الوحدة  هذه  فكانت 
و�أغرقت  والدمار،  والدم  القتل  حركية  خلقته  الذي  والخر�س  ال�صمت  هذا  مع 
�أن لا جدوى من  �أدركت  الفاجعة؛ لأن المدينة نف�سها  ال�سكونية  المدينة بحالة من 
الكلام في عالم العرب المتهالك المهزوم، ه�ؤلاء العرب الذين تركوا بيروت تقاتل 
وحدها وتموت وحدها، تركوها رماداً وفي �سمائها دخانٌ كثيف �أذهل ال�شخ�صية 
وال�سكون،  والحيرة  الي�أ�س  عليها  ف�أطبق  و�أحلامها؛  �آمالها  �آخر  وفجع  ال�شعرية، 
و�شعرت بفقدان مو�ضوعها/بيروت، و�شعرت بالي�أ�س من الو�صول �إليه، فتلاقى 
ال�شعري/المدينة  ي�أ�س المو�ضوع  ال�شعرية و�سكونها و�صمتها مع  ال�شخ�صية  ي�أ�س 
و�سكونها و�صمتها، حتى �ضاق الن�ص ال�شعري نف�سه ذرعاً بهذا ال�صمت والي�أ�س 

مرتا�ض، عبد الملك "بنية الق�صيدة عند حميد �سعيد" : 39 	-79
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الأل�سنية  الأداة  هذه  عبر  بالكلام  المو�ضوع/المدينة  يغري  راح  لذا  وال�سكون، 
الم�ضاعفة الدلالة في مو�ضعها، ويطلب منها الكلام: ا�س�ألينا.. - ب -/-

مرةً �أو مرتين - ب -/- - ب -/ب
بْكِ من �ألٍم.. ب - ب -/ب ب - نُج

لذا  المهزوم،  العربي  الواقع  على  الدالة  اللغة  هو  وال�صمت  ال�سكون  يظل 
يت�ساوى الكلام وال�صمت، ولا حاجة لإ�ضاعة الوقت في ال�س�ؤال. يميل ال�شعراء 
عادةً �إلى التدوير �إذا تجاوز طول ال�سطر ال�شعري العدد الأ�صلي لتفعيلات البحر 
في ال�شعر العمودي، غير �أن الأداء ال�شعري في كثير من الحالات يتعالى على كل 
هذه المعايير والنظريات)8))، وهذا ما لحظ عند حميد �سعيد حين مال �إلى التدوير 

قبل �أن يتجاوز عدد تفعيلات البحر. 
المت�أمل في الأ�سطر ال�شعرية ال�سابقة يلحظ �أن ال�شاعر لم يتجاوز الحد الأعلى 
لعدد تفعيلات بحر الكامل، ومع ذلك فقد لج�أ �إلى التدوير مع بداية التفعيلة الثانية 
على  مُتْفاعلن  للكامل  المعيارية  التفعيلة  ال�شاعر  وزّع  حيث  الأول،  ال�سطر  في 
�سطرين. وفي ال�سطرين الثاني والثالث وزّع ال�سبب الثقيل )ب ب( الواقع بداية 
التفعيلة على ال�سطرين، فبدت بداية ال�سطر الثالث ك�أن ال�شاعر حذف �أول حرف 
من مُتَفاعلن في بداية ال�سطر الثالث، لذلك يتراءى لمنْ يقر�أ هذا ال�سطر بمعزل عن 
�سابقه: �أنه يبد�أ بالتفعيلة )مفاعلن ب -ب-(، وهذا ما ي�سمى بظاهرة الخ�شم-كما 
�أُ�شير �سابقاً- غير �أن قراءة ال�سطرين معاً يك�شف للقارئ �أنه �أمام ظاهرة التدوير، 
لا ظاهرة الخ�شم، و�أننا �أمام وحدات �إيقاعية مت�صلة، لا وحدات �إيقاعية منف�صلة، 
�أن يحمل في ت�ضاعيفه دلالات و�إيحاءات  وبالتالي ف�إن هذا الإيقاع المت�صل لابدّ 
انظر ر�أي نازك الملائكة في ق�ضية التدوير في �شعر التفعيلة، حيث �أنها ترى �أن التدوير يمتنع امتناعاً تاما  	-80
في ال�شعر الحر، لأن ال�شاعر هنا غير مقيد بطول ال�سطر ال�شعري �أو ق�صره، فلماذا يلج�أ �إلى �شطر التفعيلة 

وتوزيعها على �سطرين متتالين؟ ق�ضايا ال�شعر المعا�صر : 116
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تفي�ض بها تجربة ال�شاعر، وفكرة مت�صلة لا منف�صلة، حين يعمّ ال�صمت وال�سكون 
ت�س�أل كي يجيبها، لكن  �أن  المدينة  ال�شاعر من  المكان، فيطلب  �أرجاء  والموت كل 
المدينة �صامتة فلا يتحقق ال�س�ؤال ولا الجواب. كما تعبر الأ�سطر المدورة عن دفق 
�شعري متدافع من ��شأنه �أن يحُفّز القارئ لملاحظته وك�شف الت�صورات والدلالات 

المتكتمة فيه. �أما �أطول وحدة ن�صية فكانت في قول ال�شاعر: 
)ف�إننا ن�سعى �إلى دمنا المقيم على �شوارعكِ المقيمةِ(

هذه  لمثل  ميّالًا  يكن  لم  ال�شاعر  �أن  غير  ن�صية،  وحدات  ت�سع  من  تت�شكّل   
الوحدات الن�صية الطويلة، بل كان ميّالًا لنظام الوحدات المتو�سطة. لعلّ ال�سبب 
في ذلك »يتمثل في �أن نفََ�س الإن�سان يتقطع فيتعب �إذا طال الكلام فيميل �إلى هذا 
النظام الذي يتيح له الراحة وتجنب العنت«)8))، ويتطابق مع �أ�سلوب الكلام العربي 
�أنّ ال�شاعر عمد �إلى هذا التوزيع الهند�سي الطويل لبع�ض الوحدات  �أي�ضاً. غير 
الن�صية حين �شعر �أن ثمة وحدات دلالية متكاملة المعنى لا يح�سُن تجزئتها، �سطرياً 
�أو �إيقاعياً، ف�أبقاها كما هي دفقة �شعورية و�إيقاعية طويلة، تماماً كما �أح�سّ هو نف�سه 
�أن هذا  ترى  تنفك  هنا لم  ال�شعرية  فال�شخ�صية  ال�سابق؛  قوله  يلحظ في  كما  بها، 
الدم الذي تغرق فيه �شوارع المدينة، ما هو �إلّا دمها الذي �سفكه العدو، و�أغرق به 
�شوارع المدينة، لذا ف�إن �سعي ال�شخ�صية ال�شعرية �سيكون، لا �شعورياً، �سعياً نحو 
الذي  دمها  فمنه  وموزّعا؛ً  مفرّقاً  بات  دمها  ب�أن  ت�شعر  ال�شعرية  فال�شخ�صية  دمها؛ 
بع�ضه  يطلب  فالدم  ال�شوارع،  في  المراق  دمها  ومنه  عروقها،  في  �سارياً  زال  ما 
فجاءت  تكاملها،  و�إعادة  �أو�صالها  لملمة  عن  تبحث  ال�شعرية  وال�شخ�صية  بع�ضاً، 
هذه الوحدات الأل�سنية الت�سع مت�آزرةً، محاولةً، �أن تج�سد هذه الوحدة وتوحي 
بوجهة �سعيها، نحو بع�ضها، نحو دمها المقيم في ال�شوارع المقيمة. ويمكن �أن نلحظ 
الدلالات المكثّفة في ثلاث �أدوات �أل�سنية محورية في هذا النموذج الن�صي هي 
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)ن�سعى، المقيم، المقيمة(، يلحظ �أن هذه الوحدة ال�شعرية الطويلة تبد�أ ب�أداة ربط 
�أ�سلوبي )الفاء(، وهي لا ت�ؤدي هنا �سوى وظيفة عمادية عرو�ضية، كما �أنها متبوعة 
ت�ؤكد هوية الذات  ت�ؤدي وظيفة عمادية توكيدية،  �أخرى )�إنّ(  �أل�سنية  ب�أداة ربط 
الفاعلة لعملية ال�سعي، وهي ذات ال�شخ�صية ال�شعرية التي تمار�س فعل ال�سعي، 
وما يحمله من دلالات على الإ�صرار والتتابع والا�ستمرار، و�إنْ كان بوتيرة بطيئة، 
غير �أنها متوا�صلة، وما قد ي�ستح�ضره هذا ال�سعي من دلالات القد�سية �أو الطقو�س 
الدينية في منا�سك الحج خا�صة، لكنه ال�سعي المقد�س، هنا، نحو الدم المقيم في 
�إلى  وجهتها  وتحدد  الحركة  فاعلية  ت�ؤكد  ال�شعرية  فال�شخ�صية  المقيمة.  ال�شوارع 
كفاءة  من  تحمله  وما  المقيمة(،  )المقيم،  ال�صفة  �أهمية  تتجلّي  وهنا  المقيم،  الدم 
دلالية، فيها ما فيها من اللهفة والت�أثير والمفاج�أة والتكرار. فال�سعي المقد�س الذي 
تمار�سه ال�شخ�صية ال�شعرية يكون باتجاه الدم المقيم في �شوارع المدينة، �إنه �إلحاح 
ال�شخ�صية ال�شعرية على التم�سّك بقد�سية هذه الدم، وقد�سية هذا ال�سعي، و�أثر 
بقائه في ال�شوارع و�إيمانه ب�أن هذا الدم الذي �أخ�صب �شوارع بيروت و�أر�ضها لا 
بدّ �أن ينه�ض من جديد، ويحمل لها الحياة، عندما يعود ويتوحّد مع دم القادمين 
بعد  �إلّا  �شوارع بيروت  يرحل من  �أن  يرف�ض  الدم  ف�إن هذا  لذا  �إليها؛  وال�ساعين 
�أن ي�أخذ بث�أره، وي�سترد كرامته ويتوحّد مع بقاياه في الآخرين. وتتكرر دلالات 
ال�صفة نف�سها في )�شوارعك المقيمة(، فهذه ال�شوارع التي �شهدت �سفك كل هذه 
ت�شبث  �إنه  بالمكان،  المكان  ت�شبث  �إنه  تن�سى ذلك،  �أن  �أو  ترحل،  �أن  ترف�ض  الدماء 
الدم بالمكان، �إنه ت�شبث ال�شخ�صية ال�شعرية بدمها المقيم في �شوارع المدينة المقيمة، 
�إنه لحمة الإن�سان مع المكان، حين تنحلُّ ذرات دمه وت�صبح بع�ضاً من ذرات المكان، 
ومكوناً �أ�سا�ساً من مكوناته، هذه الوحدة الدلالية والمعنوية �شاء ال�شاعر تج�سيدها 

في وحدة ن�صية و�إيقاعية ذات نف�س �إن�شادي طويل. 
و�إذا كان ال�شاعر قد مال �إلي التدوير، �أحيانا، قبل �أن يبلغ الحد الأعلى لعدد 
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بعد  التدوير  �إلى  نراه يميل  �أخرى  �أ�سطر  ف�إنه في  الكامل،  الق�صيدة  تفعيلات بحر 
�إنه يظل  �إذ  يقيم على هذا طويلَا،  �أنه لا  الأ�سطر، غير  بلغ هذا الحد من طول  �أن 
ميّالًا لك�سر رتابة الإيقاع وتنويعه، غير �أن ال�شاعر لم يكن ميّالًا لمثل هذه الوحدات 
الن�صية الطويلة جداً، �أو الق�صيرة جداً، كما ر�أينا في الوحدات الن�صية ال�سابقة، 
�أ�سطر  معظم  على  ا�ستحوذت  التي  المتو�سطة  الوحدات  لنظام  ميّالًا  كان  �إنه  بل 
الوحدات  بين  ال�شاعر  فيه  راوح  الذي  الآتي  المقطع  في  يلحظ  كما  الق�صيدة، 

الن�صية الطويلة والق�صيرة والمتو�سطة:
فلترحلي مَعَنا.. �إليك - - ب -/ب ب - ب -/ب

ف�إننا ن�سعى �إلى دمنا المقيم على �شوارعكِ المقيمةِ
ب - ب -/- - ب -/ب ب - ب -/ب ب - ب -/ب ب - ب 

-/ب ب
كنُ �أن نراكِ بعيدةً عنا - ب -/ب ب - ب -/ب ب - ب -/-  كيف ُمي

 -
و�أنتِ مقيمةٌ فينا.. ب -/ب ب - ب -/-

ا�س�ألينا.. - ب -/-
الثالثة، وفي  التفعيلة  بداية  مع  والثاني  الأول  ال�سطرين:  التدوير في  يلحظ 
ال�سطرين الثاني والثالث مع بداية التفعيلة ال�ساد�سة. لعلّ ال�شاعر قد �شعر بطول 
�إلى �شطره �شطرين متتاليين  ال�شعري لديه، فلج�أ  الدفق  الإيقاعي، وطول  الن�سق 
خ�شية ت�سل�سل الملل والرتابة �إلى �إيقاعه ال�شعري، غير �أن التدوير بحد ذاته عندما 
يبلغ هذا المدى من الطول والعدد، قد يفُْقِد ال�شعرَ بع�ضاً من قيمه المو�سيقية؛ لذلك 
�أن ي�شحن ن�صه  الأ�سطر الأق�صر، ويحاول  �إلى  يرتدّ  ما  نرى حميد �سعيد �سرعان 
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بمزيد من القيم المو�سيقية والنغمية والتقنيات الداخلية التي تعيد �إلى �إيقاع ال�شعر 
ده�شته و�سلطته على المتلقي؛ لذا لج�أ �إلى �إخ�صاب مو�سيقى هذه الأ�سطر بمزيد من 
القيم المولدة للنغم والإيقاع، مثل القوافي الداخلية �أو المعاودة والتكرار ال�صوتي 

�أو ال�سجع �أو التر�صيع �أو الت�سميط وغيره.
ال�صوتي  المقطع  تكرار  في  ال�سجع  يولده  الذي  ال�صوتي  التكرار  �أثر  ت�أمل 
المت�شكل من توالي �صوتي: النون و�ألف المد وما تحمله من وجع دفين و�ألم وح�سرة 
عنا،  دمنا،  ف�إننا،  )معنا،  الكلمات:  في  )نا(  ال�شاعرة:  الذات  �ضمير  في  تتكثّف 
فينا، ا�س�ألينا( وما يولده هذا التكرار والترجيع ال�صوتي من قيم مو�سيقية تعُيد �إلى 
الق�صيدة ما قد تفقده من مو�سيقى بفعل طول كل �سطر، وكذلك ف�إن هذه المقاطع 
قليلا  ويقف  �أنفا�سه،  بع�ض  عندها  القارئ  يلتقط  داخلية  قافية  ت�شكّل  ال�صوتية 
محاولًا ا�ستكناه مكوناتها وما تنطوي عليه من قيم جمالية ودلالية. ت�أمل، كذلك، 
المعاودة ال�صوتية والتكرار النغمي لبع�ض الأ�صوات، حيث يجاوب كل �صوت 
�أخاه، وي�صبح ك�أنه رجع ال�صدى �أو الترجيع له، كما في تكرار حرف )الكاف(، 
لا�سيما في �ضمير الم�ؤنث المخاطب، �أي الكلمات الدّالة على المدينة الغارقة بالدم 
�أو  والدمار/بيروت )�إليكِ، �شوارعكِ، نراكِ، ، ،(.�إن هذا التجاوب ال�صوتي 
النغمي  ال�صوتية والتكرار  المعاودة  يت�صادى مع  �أو  يتوازى  يتعمّق حين  الترجيع 
ل�صوتي: النون و�ألف المد في �ضمير الذات ال�شاعرة: )نا(، ويتجلّى عمق العلاقة 
علاقة  خلال  من  المخاطب)كِ(  �ضمير  و�صوتي  المتكلم)نا(،  �ضمير  �صوتي  بين 
�أ�صوات هذه الحروف بع�ضها ببع�ض، من حيث ت�شابهها �أو اجتماعها �أو اختلافها، 
�أو دلالتها و�إيحا�ؤها مما يخلق �إيقاعا متجان�ساً وتنغيماً يحوّل الثبات والارتكاز �إلى 

حركة)8))، و�إلى علاقة دلالية و�إيحائية خ�صبة.

البحر، بحث من�شور في  البنى الإيقاعية في مجموعة محمود دروي�ش: ح�صار لمدائح  ب�سام:  قطو�س،  	-82
مجلة �أبحاث اليرموك، المجلد التا�سع، العدد الأول، 1991: 67



د. فتحي �أبو مراد

404

ق�صيدة )يا جارة الدم والدمار( لحميد �سعيد - درا�سة مو�سيقية

فيها، من  العرو�ضية  الأ�سطر وتدويرها، وكثرة الانزياحات  تفاوت طول  �إنّ 
التقاط  على  قدرة  �أ�ضعف  المتلقي  ويجعل  و�ضوحاً،  �أقل  الإيقاع  ي�ّريص  �أن  ��شأنه 
�شعرية  و�إغناء  الإيقاع  خلق  في  ودورها  القافية،  �أهمية  تبرز  هنا  من  فيه،  النغم 
والوقفة  المقطع،  هذا  في  ال�شاعر  ابتدعها  التي  الداخلية  القافية  ت�أمل  الن�ص)8)). 

المو�سيقية التي �أحدثها حرفا النون والألف في نهاية كل �سطر:
فلترحلي مَعَنا.. �إليك 

ف�إننا ن�سعى �إلى دمنا المقيم على �شوارعكِ المقيمةِ
كنُ �أن نراكِ بعيدةً عنا كيف يُم

و�أنتِ مقيمةٌ فينا..
ا�س�ألينا..

الأخيرة،  الثلاث  الأ�سطر  نهاية  و�صلت  �أن  �إلى  القافية  هذه  امتدت  حيث 
وبالتالي �أ�صبحت قافية داخلية وفي الوقت نف�سه قافية رئي�سة لكل �سطر. فال�شاعر 
ربط هذه الأ�سطر عرو�ضياً بالتدوير، لكنه �أعطى القارئ فر�صة لقراءة كل �سطر ك�أنه 
�سطر م�ستقل، يقف عند نهايته مت�أملًا ما ينطوي عليه من قيم جمالية ودلالية، �سكت 
)مَعَنا(،  كلمة  عند  الأول  ال�سطر  في  ال�شاعر  وقف  عنها.  الإف�صاح  عن  ال�شاعر 
وطلب �إلى المدينة �أن ترحل معه)مَعَنا( بعد ما �أ�صابها من الدم والدمار والح�صار ما 
�أ�صابها، لكن �إلى �أين الرحيل، وقد �أغرق كل �شيء بالدم والقتل؟ في�أتي الجواب 
�سريعاً: )�إليكِ(، غير �أن ال�صورة تتك�شّف �أكثر وتتعمّق في ال�سطر الثاني حين يقف 
ال�شاعر على حقيقة هذا الرحيل، ويحدد مكانه ووجهته..�إنه الرحيل �أو ال�سعي �إلى 
دمه المراق في �شوارع المدينة )ف�إننا ن�سعى �إلى دمنا(. �إذاً فالقافية الداخلية)نا( في 

انظر ق�ضايا ال�شعر المعا�صر، نازك الملائكة: 191-190. 	-83
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)دمنا( �شكّلت وقفة قرائية ومحطة دلالية. وبذلك فقد �أ�سهم �إيقاع هذه الأ�سطر 
�أو  بتعزيز دلالات الن�ص والإيحاء بها من خلال عناقيد هذه القوافي الداخلية، 
ما ي�سمى بالبلاغة العربية بالتر�صيع)8))، و�شحن الأ�سطر بوقفات مو�سيقية موحية 
ودالة على م�ستوى المعني والمبنى والن�سق الإيقاعي. ويخفف التدوير من جانب 
�ساكنين في  التقاء  الطول -  الزائد  المقطع  ال�ضرورية عند  الوقفة  �آخر، من حدة 
الذي  الهابط  �أو  ال�صاعد  التنغيم  من  »فبدلًا  نغمياً  توا�صلًا  فيخلق  ال�سطر-  نهاية 
توجبه نهاية ال�سطر غير المدور، نجد التدوير يفتح النغمة لتمتد �إلى ال�سطر التالي، 

فيتحول �إلى تنغيم م�ستوٍ غير عالي الإيقاع«)8)).
ونغمية،  �إيقاعية  بوفرة  الن�ص  تخ�صب  مو�سيقية  خا�صية  يظل  التدوير  �إن 
الدلالية  قيمه  وا�ستكناه  وامتداده  وتناميه  الن�ص  تما�سك  في  مهمة  وظيفة  وت�ؤدي 

والإم�ساك بلحظاته الجمالية المتكتمة فيه �أو الطافية على �سطحه.
التدوير و�أدوات الربط

يت�شكّل نظام الجملة العربية من فعلٍ وا�سم وحرف. المت�أمل في نظام ق�صيدة 
حميد �سعيد يلحظ تكالب الحروف على مطالع وحداتها الن�صية ب�شكلٍ لافت، �إذْ 
�إنّ �ستة و�أربعين �سطراً بد�أت بحروف �أو بظروف مثل: )الواو، الفاء، ثم، يا، �إن، 

..(، �أو )حين، كلّما، بينكما، بينكما(، كما في قوله، مثلًا: 

انظر مفهوم التر�صيع: * ابن الأثير، �ضياء الدين، المثل ال�سائر في �أدب الكاتب وال�شاعر، ج1، المكتبة  	-84
الع�صرية، بيروت، 1995، �ص258، * الحلبي، نجم الدين �أحمد بن �إ�سماعيل بن الأثير، جوهر الكنز، 
من��شأة، الإ�سكندرية، �ص254، * الغرناطي، الإمام �أبو جعفر �شهاب الدين �أحمد بن يو�سف، طراز الُحلّة 

و�شفاء الغُلّة، م�ؤ�س�سة الثقافة الجامعية، الإ�سكندرية، �ص240
�صالح، فخري )تحرير وتقديم( درا�سات نقدية في �أعمال ال�سياب، حاوي، دنقل، جبرا: 119. 	-85
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ق ال�سمّار من �أهلي و    1- وقبل تفرُّ
       �أ�صحابي 

 7- وعلمتنا.. �أن نُقاتِلَ دونهم

8- يا جارةَ الدمِ والدمارِ..2- و�أعرفُ �أنّ خلفَ الظهرِ رومٌ.. 
 9- وفي قمي�صي من غُبار الب�صرةِ.. 3- ثم رومٌ.. 

        احتَ�ضَنَتْكِ
 10- وَهْيَ تقاتلُ الأعداء4َ- ثم رومٌ.. 

11- بَينكما دمٌ وبُوَيْبُ..5- علمتنا الحربُ.. 
12- بينكما الخليجُ وطفلةٌ قتلوا 6- �أن بني العمومةِ بائعوكِ 

          هواها
عمادية  وظائف  ت�ؤدي  الق�صيدة  في  الأ�سلوبي  الربط  �أدوات  معظم  �أن  يلحظ 
فهذه  وبالتالي  ودلالية.  جمالية  وظائف  ت�ؤدي  مما  �أكثر  توكيدية،  �أو  عرو�ضية، 
الأدوات الأل�سنية المت�سلطة على مطالع الأ�سطر ت�سهم في اكتمال وحدة التدوير، 
ببع�ض، عرو�ضياً، ما يجعل هذه الأ�سطر مدورةً، ويجعل  وربط الأ�سطر بع�ضها 
من هذه الأدوات الأل�سنية »نظاماً محايداً للكلام، �إذ لا ي�ستطيع النهو�ض بوظيفة 
�أل�سنية جوهرية منعزلة عن الفعل �أو الا�سم«)8))، لذلك يمكن حذف �أغلب هذه 
الأدوات الأل�سنية، دون �أن يختل المعنى كما في قوله: ا�ستباح قمي�صها البحر 

البعيد
و�أ�صبح الع�شاق ينت�شرون في �أرقي عليها

لم �أر امر�أة �سواكِ
ولم �أرَ امر�أةً �سواها

مرتا�ض، عبد الملك "بنية الق�صيدة عند حميد �سعيد": 40 	-86
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يقوم ال�شعر في جوهره على الإيحاء والتلميح، ويندّ عن الت�صريح والتو�ضيح، 
يختلّ  بل  المعنى،  يختلّ  الإقناع واليقين. لذلك لم  �أو  الت�سل�سل والترتيب  وي�أبى 
اللغوي.  الربط  �أو  الأل�سنية  الأدوات  هذه  حذفت  �إذا  التدوير  وينقطع  الوزن 
الثاني)و�أ�صبح...(  ال�سطر  مع  عرو�ضياً  مت�صل  )ا�ستباح...(  الأول  فال�سطر 
بالتفعيلة )مُتَفاعلن ب ب-ب-(، حيث يتوزّع ال�سبب الثقيل)ب ب( في بداية 
التفعيلة على ال�سطرين، وي�شكل حرف الواو في بداية ال�سطر الثاني �أحد متحركي 
ال�سبب الثقيل، وحذفه �سيحدث فجوة عرو�ضية لا ي�ستقيم الوزن �أو التدوير �إلّا 
بها. فهذه الأداة الأل�سنية، �إذاً، )الواو( ت�شكّل عماداً عرو�ضياً مهماً يردم فجوة 
عرو�ضية بيّنة. �أما على م�ستوى المعنى فهي لي�ست �أكثر من رابط �أ�سلوبي، يمكن 
الدالّة والمفاج�أة والإيحاء والتوتر،  اللّمحة  ال�شعر. فال�شعر يقوم على  حذفه في 
لا  والتخمين  الظّن  الأو�سع  عالمها  الن�ص،  �أفق  في  عائمة  دلالات  دلالاته  وتظل 
�أهلي  من  ال�سمّار  ق  تفرُّ وقبل  الآتي:  المثال  في  لنت�أمل  والتو�ضيح.  الت�صريح 

و�أ�صحابي
و�أعرفُ �أنّ خلفَ الظهرِ رومٌ..

ثم رومٌ..

ثم رومٌ..
علمتنا الحربُ.. 

�أنّ بني العمومةِ بائعوكِ 
يظهر �أن هذه الأدوات الأل�سنية )الواو، ثم، �إنّ( ت�ؤدي وظائف عمادية �إيقاعية 
�أو توكيدية، يمكن الا�ستغناء عنها دون كبير تغيير في المعنى، غير �أنها تمثل و�سيلة 
فنية �أ�سلوبية �سهلة لتنامي الأ�سطر وربط بع�ضها ببع�ض، وردم الفجوات العرو�ضية 
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كثيراً  ت�ساعد  وبالتالي  ب�أقل جهد ممكن.  وا�ستمراره  التدوير  وانتظام  الأ�سطر  بين 
على انثيال �شعوري متدفق يمتدّ �إلى ق�صيدة كاملة التدوير. المت�أمل في حقيقة هذه 
الأدوات الأل�سنية المت�صدرة مطالع الوحدات الن�صية في هذا المقطع يلحظ دورها 
والدلالي.  الجمالي  دورها  يت�ضاءل  حين  في  الت�أكيدي،  �أو  العرو�ضي  العمادي 
بحرف  الثاني)و�أعرفُ..(  ال�سطر  مع  عرو�ضياً  مت�صل  الأول)وقبل..(  فال�سطر 
المجموع)ب-(  الوتد  من  الأول  المتحرك  الحرف  هذا  وي�شكّل  الواو،  العطف 
وحذفه  ال�سطرين.  بين  -ب-(  )مُتْفاعلن-  المدورة  التفعيلة  �آخر  في  الواقع 
يُحدث فجوة عرو�ضية في بنية التفعيلة مُتْفاعلن، لذا لا ت�ستقيم التفعيلة �إلا بهذا 
المتحرك. �أما على م�ستوى الدلالة، فالمعنى ي�ستقيم �أكثر بحذفه؛ فال�شاعر يريد �أن 
يقول: �إنه يعرف �أن خلف الظهر روماً. فهذه الوحدة ال�شعرية غير معطوفة على 
الوحدة ال�شعرية ال�سابقة؛ لأن هذه الوحدة ت�شكل جملة ظرفية زمانية تحدد زمن 
الفعل )�أجيء..( في ال�سطر ال�سابق )�أحاول �أن �أجيء..(، وبالتالي لا يت�أثر المعنى 
في حال حذف هذا الرابط الأل�سني )الواو(. وكذا الحال نف�سه في قول ال�شاعر 
)ثم رومٌ(، فحرف العطف )ثمّ( يفيد العطف مع الترتيب والت�سل�سل، والمعنى 
ال�شعري هنا ي�أنف ذلك كله، ولا يق�صده �أ�صلًا، لأن المعنى ال�شعري يتحقق بمعرفة 
ال�شاعر �أن روماً خلف الظهر، وت�أكيد هذا المعنى، ولي�س عطف الروم على الروم 
على الروم بترتيب وت�سل�سل. فالمعنى هنا مغاير تماماً، والمق�صود �أ�صلًا الت�أكيد لا 
مع  �ضرباً  �سطرين  في  المكررة  )ثم(  الأل�سنية  الأداة  هذه  ت�صبح  بذلك  العطف. 
في  تظل  �أنها  غير  ال�شعرية،  الكلامية  الت�شكيلات  ت�أنفها  التي  اللغوية  الأع�شاب 
مو�ضعها عماداً عرو�ضياً و�إيقاعياً، لا يمكن حذفه دون ك�سر وتيرة الإن�شاد وته�شيم 
ت�ضطلع  �أخرى)�أنّ(  �أل�سنية  ربط  �أداة  �أن  يلحظ  الأخير  ال�سطر  في  التدوير.  بنية 
بوظيفة عمادية �إيقاعية وت�أكيدية، يمكن �إ�سقاطها دون �إف�ساد المعنى ال�شعري؛ فغاية 
المعنى بيان كيف �أنّ بني العمومة يتخلّون عن المدينة ويبيعونها بثمن بخ�س، غير 
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�أن �أداة الربط الأل�سنية )�أنّ( ا�ضطلعت بوظيفة ت�أكيدية لهذا المعنى، لكن وظيفتها 
ويربط  �سطرين،  بين  �إيقاعية  فجوة  يردم  �إيقاعياً  عماداً  بو�صفها  تتجلّى  الأ�سا�س 

بينهما في الوقت نف�سه، وبذلك تكتمل حلقة التدوير.
�إذا كانت حقيقة ال�شعر ت�أنف من الت�صريح والت�سل�سل والترتيب الذي ت�ؤديه 
الفائدة،  عديمة  كلّها  �أنها  ذلك  معنى  فلي�س  الأ�سلوبي،  الربط  �أدوات  من  كثير 
ننزلق  لا  فنحن  منها.  التخل�ص  يجب  لغوية  �أع�شاب  �أنها  �أو  �إ�سقاطها،  يمكن  �أو 
الغاية  بل  الدرا�سة،  غاية  هذه  ولي�س  بذلك،  حكماً  ونطلق  الإ�شكالية،  هذه  �إلى 
الجوهرية للدرا�سة تتمثل في بيان علاقة التدوير ب�أدوات الربط الأ�سلوبي، ومدى 
الفجوات  ردم  في  �إيقاعياً  وتوظيفها  الأل�سنية  الأدوات  هذه  على  ال�شاعر  اتكاء 
الإيقاعية بين الأ�سطر، واعتماده عليها في تدوير الأ�سطر وربط بع�ضها ببع�ض حتى 
ي�صل �إلى غايته ومنتهاه في �إنجاز الق�صيدة المدورة. لذلك فالمت�أمل في الق�صيدة 
لا يعدم �أن يجد بع�ض هذه الأدوات الأل�سنية ت�سهم في لملمة �أجزاء المعنى التي 
تتوزع على �سطرين متتاليين، وعطف بع�ضها على بع�ض بغية تحقيق تكامل الر�ؤية، 

ف�ضلًا عن دورها الإيقاعي والبنائي في بنية الق�صيدة وتناميها. كما في قوله:
�أُحاول �أن �أجيءَ �إليكِ قبل رحيل �أحبابي
ق ال�سمّار من �أهلي و �أ�صحابي وقبل تفرُّ

فالرابط الأ�سلوبي )حرف العطف الواو( وحّد �أجزاء الجملة الظرفية الموزّعة 
بين ال�سطرين الأول والثاني، وك�شف عن محاولة ال�شخ�صية ال�شعرية في المجيء 
على  حري�صة  ال�شعرية  فال�شخ�صية  ال�سمّار.  تفرّع  وقبل  الأحباب  رحيل  قبل 
الطرفين، وت�ضعهم في كفة واحدة، وت�شكيلة كلامية واحدة �أي�ضاً. بذلك يحقق 
حرف العطف )الواو( وظيفة نحوية وجيهة بعطف ظرف زمان على �آخر )قبل.. 

وقبل..(. 
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وبيان  المعنى  ا�ستكناه  في  دوراً  ت�ؤدي  الربط  �أدوات  بع�ض  نرى  �أن  ويمكن 
الب�صرةِ..  غُبار  : وفي قمي�صي من  قوله  يلحظ في  نحوية، كما  ناحية  �صفته من 

احتَ�ضَنَتْكِ
وَهْيَ تقاتلُ الأعداءَ

عرو�ضياً  ال�سطرين، وعماداً  بين هذين  �أ�سلوبياً  رابطاً  ي�شكل  )الواو(  حرف 
�أي�ضاً، وفي الوقت نف�سه ي�سهم في ك�شف حقيقة المعنى وبيان الحال؛ فالواو، هنا، 
الأعداء،  تقاتل  بيروت وهي  احت�ضنت  التي  الب�صرة  المدينة  تبين حال  الحال  واو 
نى بحربٍ �ضرو�س في الوقت نف�سه؛ فالب�صرة رغم ما بها من جراح ودم  وهي ُمت
ودمار �إلّا �أنها لم تتخلَ عن بيروت، بل احت�ضنتها. بذلك ف�إن هذا الرابط الأ�سلوبي 
ي�ؤدي هنا وظيفة نحوية تتمثل في بيان الحال، �إ�ضافة �إلى وظائفه البنائية الأخرى. 
ويرى �أحد الدار�سين »�أن العلّة في تكالب هذه الحروف وما في حكمها من القيود 
الثانوية و�أدوات الربط الأ�سلوبي على مطالع هذه الوحدات تكمن في �أنهّا مجرد 
�أدوات �أل�سنية تظاهر الفعل �أو الا�سم على النهو�ض بوظيفته الدلالية عبر الت�شكيلة 

الكلامية«)8)).

مرتا�ض، عبد الملك "بنية الق�صيدة عند حميد �سعيد": 40. 	-87
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الخلا�صة والنتائج

يعدّ حميد �سعيد من �أكثر ال�شعراء العرب ا�ستخداماً لتقنية التدوير، وقدرةً 
على هند�سة الن�ص على الورق، وتحكماً في كيفية توزيعه و�أحجام الحيزات المكانية 
التي يتبو�ؤها على القرطا�س، ما يهب الق�صيدة �شكلًا هند�سياً �أخّاذاً يلام�س �آفاق 
الحداثة، وي�شكّل في الق�صيدة �سمةً ت�ضليلية لا يكاد القارئ يلحظ، �أول وهلة، �أثراً 

للتدوير فيها.
ب�أبعاد  اتخذ حميد �سعيد من تقنية التدوير و�سيلة تعبيرية ومو�سيقية للإيحاء 
تجربته. وكان �شكل التجربة عنده ينبعث انبعاثاً تلقائياً من طبيعة هذه التجربة، لذا 
�أم على  نراه يحر�ص كثيراً على ق�صائده، �سواء على م�ستوى الهند�سة الكتابية، 
بالأ�سرار  محمّلةً  الق�صيدة  تتراءى  بحيث  والدلالي،  الإيقاعي  الت�شكيل  م�ستوى 
الن�ص  �أفق  في  عائمة  �أو  مرج�أةً  تظلّ  التي  الغيابية  الدلالية  والكينونات  والخفايا 
بانتظار القارئ المتحدي القادر على الانت�صار على ع�صيانها؛ لذا كان حميد �سعيد 
هذا  لأن  الأ�سرار؛  هذه  عن  بالك�شف  يغامر  ولا  ق�صيدته،  �أ�سرار  على  حري�صاً 
عن  وباحثاً  المغايرة،  بوعي  م�شغوفاً  هنا ظلّ  من  نثري جديد،  ن�صٍّ  �إلى  �سيحيلها 
�أ�شكال جديدة لق�صيدته، وظلت محاولات البحث والتجريب والحداثة هاج�سه 

الموّار الذي يدفعه لاجتراح �آفاق حداثية جديدة لق�صيدته. 
من هنا يلحظ �أن ثمّة عوامل عدّة، ارتقت بق�صيدته �إلى مراقي الحداثة، وكانت 
الحداثة المو�سيقية واحدةً من �أهم ال�سمات الدالة على غنى هذه الق�صيدة، وتعدد 
متك�آتها المو�سيقية. وتعدّ تقنية التدوير �إحدى هذه المتك�آت المو�سيقية التي احتملت 
�إن�شادية  �صيغ  لتجريب  خ�صبة  فر�صة  القارئ  و�أعطت  و�إن�شادياً،  قرائياً  تعدداً 
البحور(،  )تداخل  وظاهرة  )الخ�شم(،  بظاهرة  ي�سمّى  ما  منها  عدّة؛  و�سماعية 

وغيرهما.
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Abstract

Al-Tadweer* in the Poetry of Hameed Saeed
Poem: Ya Jaarat Al-Dam Wa Al-Damar

Musical Study

Dr. Fathi Abu Murad

This study tries to investigate the dimensions of Al-Tadweer (circling) 
and the circled poem in the poetry of Hamid Said. The circling he employs 
fits expressive and musical qualities which lift his poem to lofty levels of 
modernity as well as larger and richer musical horizons. This is ascertained 
when circling is involved in new reading and musical capabilities in light of 
some other metric phenomena such as alkhashm (dropping the first vowel in 
the meter)، meter merging، fragmented circling، length of lines، role of link-
ing linguistic methods، and some other inner techniques.    

Key words: circling، circled poem، meter merging، fragmenting، rhyth-
mic constructions.

Al-Tadweer*: breaking the last word in the first verse between the two 
verses to keep the meter and meaning.
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