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ةِ فـي �سطور ةِ والعربيَّ را�ساتِ الإِ�سلاميَّ ةُ الدِّ كُلِّيَّ
تاريخ الن�ش�أة:

1- برنامج البكالوريو�س:
كلية الدرا�سات الإ�سلامية والعربية م�ؤ�س�سة جامعية من م�ؤ�س�سات التعليم العالي في الدولة وهي واحدة من منارات العلم في دبي 

ومركز رافد لتنمية الثروة الب�شرية في دولة الإمارات.
قام على ت�أ�سي�سها ال�سيد جمعة الماجد وتعهدها بالإ�شراف والرعاية مع فئة مخل�صة من �أبناء هذا البلد �آمنت بف�ضل العلم و�شرف التعليم.

رعت حكومة دبي هذه الخطوة المباركة وج�سّدها قرار مجل�س الأمناء ال�صادر في عام 1407هـ الموافق العام الجامعي 1987/1986م. 	 -
�صدر قرار رئي�س جامعة الأزهر رقم 1995م ل�سنة 1991 بتاريخ 1991/7/9 بمعادلة ال�شهادة التي تمنحها الكلية ب�شهادة الجامعة  	 -

الأزهرية.
والبحث  العالي  التعليم  وزير  نهيان  �آل  مبارك  بن  نهيان  ال�شيخ  �سموّ  معالي  �أ�صدر  1993/9/18م  الموافق  1414/4/2هـ  وبتاريخ  	 -

العلمي في دولة الإمارات القرار رقم )53( ل�سنة 1993م بالترخي�ص للكلية بالعمل في مجال التعليم العالي.
�أ�صدر القرار رقم )77( ل�سنة 1994م في ��شأن معادلة درجة البكالوريو�س في الدرا�سات الإ�سلامية والعربية ال�صادرة عن الكلية  ثم  	 -

بالدرجة الجامعية الأولى في الدرا�سات الإ�سلامية.
ثم �صدر القرار رقم )55( ل�سنة 1997م في ��شأن معادلة درجة البكالوريو�س في اللغة العربية التي تمنحها كلية الدرا�سات الإ�سلامية  	-

والعربية بدبي بالدرجة الجامعية الأولى في هذا التخ�ص�ص.
تخ�ص�ص  الذكور،  الطلاب  �أمام  العليا  الدرا�سات  في  الت�سجيل  �أبواب  تفتح   ،2017/5/24 بتاريخ  الأمناء،  مجل�س  من  بقرار  	-

ال�شريعة، بدءا من 2018/2017.
�ضمّت الكلية في العام الجامعي الواحد والثلاثين 1438/1437هـ الموافق 2017/2016م )193( طالبًا )1551( طالبة في مرحلة  	-

البكالوريو�س و)103( طالبة في مرحلة الدرا�سات العليا برنامجي الماج�ستير والدكتوراه.
احتفلت بتخريج الرعيل الأول من طلابها في 23 �شعبان 1412هـ الموافق 1992/12/26م تحت رعاية �صاحب ال�سمو ال�شيخ  	-

مكتوم بن را�شد �آل مكتوم نائب رئي�س الدولة رئي�س مجل�س الوزراء حاكم دبي رحمه الله.
واحتفلت الكلية بتخريج الدفعة الثانية من طلابها والأولى من طالباتها في 1413/10/29هـ الموافق 1993/4/21م. 	-

واحتفلت الكلية هذا العام 2017/2016م بتخريج الدفعة ال�سابعة والع�شرين من الطلاب والدفعة ال�ساد�سة والع�شرين من الطالبات في  	-
تخ�صّ�ص الدرا�سات الإ�سلامية، والدفعة الثالثة ع�شرة من الطلاب والدفعة التا�سعة ع�شرة من الطالبات في تخ�ص�ص اللغة العربية و�آدابها.

2- الدرا�سات العليا بالكلية خطوة رائدة:
�أن�شئ ق�سم الدرا�سات العليا بالكلية في العام الجامعي 1996/95م ليحقق غر�ضاً �سامياً وهدفاً نبيلًا، وهو �إعداد مجموعة من 
طلبة هذه الدولة للتعمّق في الدر�س والبحث والقيام بالمهام المرجوة في الجامعات ودوائر البحث العلمي و�سائر المرافق، ولتجنّب 

م�شكلات اغتراب الطلبة عن الأهل والوطن وبخا�صّة الطالبات.
يخوّل البرنامج للملتحقين به الح�صول على درجة الماج�ستير في ال�شريعة الإ�سلامية واللغة العربية و�آدابها والت�سجيل فيما 

بعد في برنامج الدكتوراه في الفقه الذي �شرع فيه بدءًا من العام 2005/2004م.
افتتحت الكلية بدءاً من العام 2008/2007 برنامج الدكتوراه في اللغة العربية و�آدابها �شعبتي الأدب والنقد واللغة والنحو.

وقد �صدر قرار معالي وزير التعليم العالي والبحث العلمي رقم )56( ل�سنة 1997م بمعادلة درجة الدبلوم العالي في الفقه الإ�سلامي 
التي تمنحها بدرجة الدبلوم العالي في هذا التخ�صّ�ص.

كما �صدر القرار رقم )57( ل�سنة 1997م بمعادلة درجة الماج�ستير في ال�شريعة الإ�سلامية )الفقه( و)�أ�صول الفقه( التي 
تمنحها الكلية بدرجة الماج�ستير في هذين التخ�صّ�صين.

وفي 2017/2/24، يعلن مركز محمد بن را�شد العالمي لا�ست�شارات الوقف والهبة، عن منح علامة دبي للوقف لكلية 
الدرا�سات الإ�سلامية والعربية بدبي.



تخرجت )203( طالبة من برنامج الدرا�سات العليا في الكلية منهن )91( طالبة من ماج�ستير ال�شريعة الإ�سلامية تخ�ص�ص )الفقه،  	 -
�أ�صول الفقه( و)74( طالبة من ماج�ستير اللغة العربية و�آدابها �شعبتي )اللغة والنحو، والأدب والنقد( و )38( طالبة في الدكتوراه 

)16( في ق�سم ال�شريعة و )22( طالبة في الدكتوراه ق�سم اللغة العربية وذلك منذ انطلاق البرنامج.
3- الر�ؤية - الر�سالة - الأهداف:

الثقافية  الهوية  ت�أكيد  ت�سهم في  وبحثية  ذات كفاءة علمية  رائدة  تعليمية  م�ؤ�س�سة  »�أن تكون  الكلية على  تعمل   : الر�ؤية   - �أ 
للمجتمع الإماراتي، بالتركيز على تعميق الوعي بالعلوم الإ�سلامية واللغة العربية، والمعارف المحققة لمتطلبات الع�صر«.

المهارات  وتنمية  و�آدابها,  العربية  واللغة  الإ�سلامية  الدرا�سات  في  الطلبة  م�ستوى  تنمية  على  الكلية  »تعمل   : الر�سالة  ب- 
الأكاديـمي لبناء مجتمع معرفي ذي جودة  التميز  العلمية وتحقيق  العلمي لتطوير المناهج  ال�شخ�صية والقيادية وتوفير بيئة البحث 

عالية خدمة للمجتمع«.
ج- من �أهداف الكلية: تهدف الكلية �إلى تحقيق �أهداف متعددة منها:

1- الأهداف العلمية : وت�شمل ترقية الم�ستوى المعرفي للطالب في مجال تخ�ص�صه، في العلوم الا�سلامية واللغة العربية و�آدابها عن 
طريق تنمية روح البحث العلمي في المعارف التي تتطلبها الحياة الع�صرية والح�ضارية للأمة.

2- الأهداف العملية ومهاراتها : بما في ذلك ترقية المهارات الإ�سا�سية التقليدية والمتجددة قراءة وكتابة وبحثا.
3- الأهداف ال�سلوكية : وذلك ب�أن نكوّن الطالب الذي يعمل على �أن يرقى ب�سلوكه لتحقيق القيم الأخلاقية والوطنية التي تنمي 
عنده حب الوطن والحق والخير والجمال وعمران الأر�ض، وتحقق عنده تقدير المقومات الأ�سا�سية لمفهوم الوطن والدولة وتقدير 

�آفاق الم�ستقبل من �أجل الأجيال ال�صاعدة.

4- مجل�س الأمناء : يقوم مجل�س الأمناء بالإ�شراف على ال��شؤون العامة للكلية وتوجيهها لتحقيق �أهدافها، وي�ضم المجل�س 
�إ�ضافة �إلى رئي�سه )م�ؤ�س�س الكلية( عدداً من ال�شخ�صيات المتميزة التي تجمع بين العلم والمعرفة والر�أي والخبرة، ممن يمثلون الفعاليات 

العلمية والاجتماعية والاقت�صادية والإدارية في دولة الإمارات العربية المتحدة.
5- �أق�سام الكلية: ت�ضم الكلية �أربعة �أق�سام ت�شكّل في مجموعها وحدة متكاملة وتمثّل مقرّراتها المت�ضافرة جميعاً منهاج الكلية، 

ولا يتخرّج الطالب �إلا بعد نجاحه فيها وهي:
1 - ق�سم ال�شريعة. 2 - ق�سم �أ�صول الدين. 3 - ق�سم اللغة العربية و�آدابها. 4 - ق�سم المتطلبات.

- وتجدر الإ�شارة �إلى �أنّ في الكلية فرعين: فرعاً للطلاب وفرعاً للطالبات.
- في الكلية برنامج للدرا�سات العليا ي�ضم ماج�ستير ال�شريعة الإ�سلامية تخ�ص�ص الفقه والأ�صول، وماج�ستير اللغة العربية �شعبتي 
الأدب والنقد، واللغة والنحو، ودكتوراه ال�شريعة الإ�سلامية تخ�ص�ص الفقه والأ�صول، ودكتوراه اللغة العربية �شعبتي الأدب 

والنقد، واللغة والنحو.
6- نظام الدرا�سة

العامة  الثانوية  �أو  ال�شرعية  الثانوية  ال�شهادة  �سنوات لحاملي  �أربع  )البكالوريو�س(  الإجازة  درجة  للح�صول على  الدرا�سة  - 	مدة 
بفرعيها: العلمي والأدبي �أو ما يعادلهما.

- 	تقوم الدرا�سة في الكلية على �أ�سا�س النظام الف�صلي وقد طُبق منذ العام الجامعي 2002/2001.
- 	يلتزم الطالب بالح�ضور ومتابعة الدرو�س والبحوث المقرّرة.

7- �أن�شطة ثقافية ومجتمعية
- 	تنظم الكلية في كلّ �سنة مو�سماً ثقافياً يحا�ضر فيه نخبة من العلماء والأ�ساتذة والمفكّرين من داخل الدولة وخارجها.

- 	ت�صدر الكلية هذه المجلة، وهي علمية محكمة، مرتين كلّ عام وت�سمّى با�سمها، وتن�شر بحوثاً ودرا�سات جادّة للأ�ساتذة والعلماء 
من داخل الكليّة وخارجها. وت�شرف على م�شروع الكتاب الجامعي الذي �صدر منه لحد الآن )18( م�ؤلفا.

- تقيم الكلية ندوة علمية دولية في الحديث ال�شريف كل �سنتين.

ةِ فـي �سطورِ ةِ والعربيَّ را�ساتِ الإِ�سلاميَّ ةُ الدِّ كُلِّيَّ



مجلة كلية الدرا�سات الإ�سلامية والعربية
ت�صدر عن كلية الدرا�سات الإ�سلامية والعربية - دبي

ّنوي الا�شتراك ال�سَّ
داخل دولة الإمارات

)بالدرهم الإماراتي(
خارج دولة الإمارات

)بالدولار(
الأفرادالم�ؤ�س�ساتالطلبةالأفرادالم�ؤ�س�سات

10050254030
جميع �أعداد المجلة موجودة على قر�ص م�ضغوط )CD( وعلى الراغبين في 

اقتنائها الات�صال ب�سكرتارية المجلة على الرقم: 0097143706557

ق�سيمة الا�شتراك
�أرجو قبول ا�شتراكي في مجلة كلية الدرا�سات الإ�سلامية والعربية, لمدة )( �سنة,

ابتداء من :...............................................................................
الا�سم :....................................................................................
العنوان :..................................................................................
قيمة الا�شتراك :.........................................................................

طريقة الدفع  : �صك/حوالة م�صرفية

رقم :.................................... تاريخ :// 20
الرجاء كتابة ال�صك/الحوالة الم�صرفية با�سم مجلة كلية الدرا�سات الإ�سلامية والعربية, 

دبي, ح�ساب رقم )AE030240001520816487801 - بنك دبي الإ�سلامي - دبي(.

التاريخ :............................ 		 التوقيع :............................
تملأ هذه الق�سيمة وتر�سل مع قيمة الا�شتراك �إلى العنوان الآتي:

الأ�ستاذ الدكتور رئي�س تحرير مجلة كلية الدرا�سات الإ�سلامية والعربية
�ص.ب: )34414(، دبي، دولة الإمارات العربيَّة المتَّحدة

قيمة الا�شتراك ال�سنوي ت�شمل التغليف والبريد الجوي. 	 
للم�شتركين من داخل الدولة تر�سل قيمة الا�شتراك على �شكل �صك �أو حوالة م�صرفية, ولمن خارج  	

الدولة تر�سل حوالة م�صرفية.
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قواعد الن�شر
�أولًا:

تن�شر مجلة كلية الدرا�سات الإ�سلامية والعربية البحوث العلمية باللغتين العربية، والإنجليزية، 
على �أن تكون بحوثاً �أ�صيلة مبتكرة تت�صف بالمو�ضوعية وال�شمول والعمق، ولا تتعار�ض مع القيم 
الإ�سلامية، وذلك بعد عر�ضها على محكمين من خارج هيئة التحرير بح�سب الأ�صول العلمية 

المتبعة.

ثانياً:
تخ�ضع جميع البحوث المقدمة للن�شر في المجلة لل�شروط الآتية:

	�ألا يكون البحث قد ن�شر من قبل �أو قدم للن�شر �إلى جهة �أخرى، و�ألا يكون م�ستلًا من بحث  .1
خطياً  تعهداً  يقدم  �أن  الباحث  علمية، وعلى  الباحث درجة  بها  نال  �أكاديمية  ر�سالة  �أو من 

بذلك عند �إر�ساله �إلى المجلة.
لا	 يجوز للباحث �أن ين�شر بحثه بعد قبوله في المجلة في مكان �آخر �إلا ب�إذن خطي من رئي�س  .2

التحرير.
يراعى في البحوث المت�ضمنة ن�صو�صاً �شرعية �ضبط تلك الن�صو�ص، وذلك بتوثيق الآيات  	.3

القر�آنية وكتابتها بالر�سم القر�آني، وتخريج الأحاديث النبوية ال�شريفة.
عدد  يقل  �ألا  على  الأ�سطر،  بين  مزدوجة  بم�سافات  الحا�سوب  بو�ساطة  المخطوط  يطبع  	.4
�صفحاتها عن )15( �صفحة بواقع )5000( خم�سة �آلاف كلمة، ولا يزيد عن )30( �صفحة 
بواقع )10000( ع�شرة �آلاف كلمة وحجم الحرف )16(، وتر�سل منه ن�سخة ورقية، ون�سخة 
�إلكترونية وفق برنامج “Word 2010” وتكتب �أ�سماء الباحثين باللغتين العربية والإنجليزية، 

كما تذكر عناوينهم ووظائفهم الحالية ورتبهم العلمية.
كلماته عن  تزيد  �ألا  على  الإنجليزية،  باللغة  و�آخر  العربية  باللغة  ملخ�ص  البحث  مع  يرفق  	.5

)200( كلمة.
التوالي  على  التو�ضيحية وغيرها  وال�صور  المخطوطة  والنماذج  والأ�شكال  الجداول  ترقم  	.6
بح�سب ورودها في مخطوط البحث، وتزود بعنوانات ي�شار �إلى كل منها بالت�سل�سل نف�سه 

في متن المخطوط، وتقدم ب�أوراق منف�صلة.
يتبع المنهجية العلمية في توثيق البحوث على النحو الآتي: 	.7
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�إلى  قو�سين  بين  تو�ضع  �آليًّا  مت�سل�سلة  ب�أرقام  البحث  متن  والمراجع في  الم�صادر  �إلى  ي�شار  	
الأعلى )هكذا:)1( )2(( وتبين بالتف�صيل في �أ�سفل ال�صفحة وفق ت�سل�سلها في المتن.

ي�شار �إلى ال�شروح والملحوظات في متن البحث بنجمة )هكذا:( �أو �أكثر. 	
تثبث الم�صادر والمراجع في قائمة �آخر البحث مرتبة ترتيباً هجائياً بح�سب ا�سم الم�ؤلف يليه  	

الكتاب والمعلومات الأخرى.
�أو  وجد(  )�إن  المحقق  ا�سم  الكتاب،  عنوان  الم�ؤلف:  الآتي  النحو  على  الإحالات  توثق  	
المترجم، دار الن�شر، بلد دار الن�شر، رقم الطبعة ي�شار �إليها بـ )ط( �إن وجدت، التاريخ �إن 

وجد و�إلا ي�شار �إليه بـ )د.ت(.
البحوث في الدوريات: )ا�سم الم�ؤلف، عنوان البحث، ا�سم المجلة، جهة الإ�صدار، بلد  	
الإ�صدار، رقم العدد، التاريخ، مكان البحث في المجلة ممثلًا بال�صفحات )من...�إلى...(.

البحث،  الأولى في  للمرة  الإحالات، متى وردت  الم�صادر في  بيانات  الباحث كل  يذكر  	
ف�إذا تكررت بعد ذلك يكتفي با�سم الم�ؤلف وعنوان الم�صدر. و�إن تكرر مبا�شرة في ال�صفحة 

نف�سها )المرجع نف�سه(، ف�إن تكرر مبا�شرة في ال�صفحة اللاحقة )المرجع ال�سابق(.
المر�سلة  التقارير  وفق  بحثه  على  المحكمون  يطلبها  التي  التعديلات  ب�إجراء  الباحث  يلتزم  	 .8

�إليه، وموافاة المجلة بن�سخة معدلة من البحث، وتقرير عن التعديلات التي قام بها.

ثالثاً:
ما ين�شر في المجلة من �آراء يعبر عن فكر �أ�صحابها، ولا يمثل ر�أي المجلة بال�ضرورة. 	.1

البحوث المر�سلة �إلى المجلة لا تعاد �إلى �أ�صحابها �سواء ن�شرت �أم لم تن�شر. 	.2
يخ�ضع ترتيب البحوث المقبولة للن�شر في المجلة لاعتبارات فنية. 	.3

 )5( على  زيادةً  بحثه،  فيه  ن�شر  الذي  العدد  من  بن�سختين  بحثه  ن�شر  بعد  الباحث  يزود  	.4
م�ستلات منه.

تر�سل البحوث وجميع المرا�سلات المتعلقة بالمجلة �إلى: 	.5

رئي�س تحرير مجلة كلية الدرا�سات الإ�سلامية والعربية
�ص.ب.34414 دبــي - دولة الإمارات العربية المتحدة

هاتف:0097143706557
فاك�س 0097143964388

E-mail: iascm@emirates.net.ae:أو البريد الألكتروني�
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الافتتاحية
�أ.د. �أحمد عثمان رحماني

 رئي�س التحرير
الحمد لله رب العالمين، الذي علم الإن�سان ما لم يعلم، و�أنزل الكتاب على نبيه محمد �صلى الله 

عليه و�سلم ليقر�أ ويعلم، وبعد؛
ف�إن المجلة عنوان عالمي يهدف �إلى ن�شر البحوث والمقالات العلمية ذات الأثر المميز في العقول 
في  عليهم  يُعتمد  الذين  القراء  لدى  والعملي  العلمي  الأداء  تح�سين  �أجل  من  والمعارف،  والنفو�س 
ال�شعور  عن  تعبر  �أقوال  هي  حيث  من  البحوث  ولأهمية  الب�شري،  الن�شاط  من  مختلفة  مجالات 

چ   چ  بم��سؤولية الكلمة، نجد الله �سبحانه وتعالى يثني على القول الح�سن كما في قوله تعالى:  
چ )ف�صلت: ٣٣( فربط بين الكلمة والعمل ال�صالح ليدل  چ  ڇ  ڇ  ڇ   ڇ  ڍ  ڍ  ڌ  
على �أهمية الترابط الوثيق بين ر�سالة الكلمات العلمية والعمل الناجم عنها؛ مَا ي�ستوجب �أن يُعنى 
الن�شر في هذه المجلة بما يبني العقول ويهذب النفو�س، وين�شر الخير، وي�سهم في التمكين من المعلومة 

�إر�سالا وتلقيا.
وْن الِجدَّ فيما يكتبون تقديرا للبحث  ولا�شك �أن الباحثين على م�ستوى المو�ضوعات المحكمة يتحرَّ
العلمي وما يترتب عليه من �آثار، واحتراما للقراء وما ي�سجلونه من ملاحظات حول تلك البحوث، 

التي ترقى �أحيانا �إلى ر�سم معالم ت�صلح لأن تكون قدوة فكرية �أو عملية.
وقد ت�ضمن هذا العدد من مجلة كلية الدرا�سات الإ�سلامية والعربية، بحوثا محكمة تحاول �أن 
تُعنى بها الكلية خدمة  �إلى التخ�ص�صات المعرفية التي  تقدم �صورة عن المجالات العلمية الأقرب 
المجلة،  على  العام  للم�شرف  كلمة  عهدها  ك�سابق  المجلة  ت�ضمنت  وقد  الكلمة.  وع�شاق  للباحثين 

خ�ص�صها للحديث عن )التنمية الم�ستدامة و�أهميتها في المجال المعرفي(. 
العلوم  �إلى  تُّ  تَم التي  المعارف  معظم  مع  تفاعلت  فقد  المعرفية،  الحقول  �إلى  بالن�سبة  �أما 

الإ�سلامية والإن�سانية واللغوية ب�صلة وطرف؛
وي�شمل الحقل الأول الذي يخ�ص�ص دوما للدرا�سات القر�آنية والحديثية، والفقهية، ما يلي:

عند  التف�سير  �آليات  من  �آلية  عن  �صورة  ويقدم  الأندل�سيِّين،  تفا�سير  في  المعنى  على  الحمل  	-1
الأندل�سيين تعنى بحَمْل لفظٍ على معنى لفظٍ �آخرَ و�أَخْذِه �أحكامَه.

المماثلة بين تاء الافتعال وعينه في القراءات القر�آنيّة، ويتجه الباحث فيه �إلى الك�شف عن هدف هذه  	-2
وتيّة، وهو تحقيق الاقت�صاد في الجهد الع�ضلي حفاظا على ح�سن الأداء. المماثلة من النّاحية ال�صّ

الأ�شجار التي اقترن ذكرها بالأنبياء في القر�آن الكريم: وقد �أكدت الدرا�سة تنوع الأ�شجار التي  	-3
اعتماد  على  يعين  ما  �شجرة.  لكل  والمناخية  البيئية  الظروف  بح�سب  بالأنبياء  ذكرها  اقترن 
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المنهج التاريخي في تف�سير بع�ض الآيات.
�أما الحقل الثاني في�شمل الدرا�سات اللغوية، ومنها:

قيام ال�شهرة مقام الذكر في كلام العرب: يعالج دور �شهرة المحذوف من الكلام لتقومَ مَقامَ  	-1
ذكرِهِ، اعتمادًا على علمِ المخاطَبِ بالمحذوفِ وما يريدُهُ المتكلمُ.

ثمرة الخلاف في الدر�س ال�صرفي: يعنى ب�إبراز �أهمية الخلافات ال�صرفية والفائدة التي يمكن  	-2
جنيها منه. 

العربية وبع�ض لهجاتها  : هي درا�سة مقارنة في �ضوء  العبرية  الفعل وفاعله فى  المطابقة بين  	-3
القديمة، وتركز على بحث المطابقة العددية والنوعية بين الفعل وفاعله بغر�ض ر�صد مواطن 
تف�سير  لتقديم  محاولة  في  القديمة،  العربية  لهجات  وبع�ض  العبرية  بين  والاختلاف  الاتفاق 

للأ�سباب التي �أدت �إلى اختلافهما.
و�أما حقل الدرا�سات الأدبية، في�شكل: 

الثقافية  التحولات  مو�ضوع  يطرح  والجمالي:  الثقافي  جدل  بين  قباني  نزار  �شعرية  تحولات  	-1
والأدبية التي مرت بها �شعرية نزار قباني، ابتداء من الأربعينيات؛ حيث تتركز المر�أة كمو�ضوع 
ثم  المتلقين،  لجذب  نف�سية؛  عوامل  ببراعة  وت�ستغل  القيم  تتجاهل  التي  الثقافية،  الجملة  في 
يحدث التحول نحو الجد و�إعمال )العقل( بعد ال�ستينيات نتيجة لأ�سباب اجتماعية و�سيا�سية 
كان لها �أثرها في الأبعاد الجمالية والثقافية، وي�أخذ في التدرج حتى ير�سي في نهاية المطاف على 

�شاطئ الروحانيات مقتديا بالمدائح النبوية.
الرواية العربية المعا�صرة بين رهان التجريب واغتراب القيم: يعالج البحث الجدل القائم بين  	-2
التجريب الروائي العربي المعا�صر الم�ؤيد بالتجاوز والقطيعة، وبين القيمي الذي يجنح با�ستمرار 

نحو الثابت الم�ؤيد بالخ�صو�صيات الوطنية �شكلا وم�ضمونا.
ل	أبعاد الثقافية في الكناية درا�سة في الم�صطلح والبنية والدلالة: هي درا�سة بلاغية من منظور  -3
على  اعتمادا  والثقافية  القيمية  بالمنظومة  ارتباطها  ومدى  الكناية  دلالات  على  يركز  جديد 

ن�صو�ص �أدبية �شعرية ونثرية.
و�أما باللغة الإنجليزية فقد اكتفت المجلة بتقديم مو�ضوع واحد بعنوان: التَّمَا�سُكُ وَالان�سِجامُ في 
 Cohesion and Coherence in Internet Articles:( ِبَكةِ العنكَبوتية الَمقالاتِ المن�شورةِ على ال�شَّ

A Case of Two Articles(؛ يتناول هذه الظاهرة الل�سانية، وي�شرح �أدواتها.

رئي�س التحرير وعميد الدرا�سات العليا والبحث العلمي
�أ. د. �أحمد عثمان رحماني 						    
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كلمة العدد
الا�ستدامة والتنمية المعرفية

بقلم الم�شرف العام: د. محمد �أحمد عبد الرحمن
الا�ستدامة مفهوم معا�صر ي�صف كيف تبقى النظم الحيوية متنوعة ومنتجة مع مرور الوقت، 
يطلق عليه في الإنجليزية )sustainability(، وهدفها حفظ الحيوية في بيئة ما ثقافية �أو طبيعية 
�أو اجتماعية �أو اقت�صادية على الدوام. ولذلك تتوقف على القدرة المنا�سبة لتحقيق الا�ستمرار في 

الانتاج على المدى الطويل، بل و�ضمان التطور الذي يحول دون النكو�ص والتراجع.
لذا يعنى نظام الا�ستدامة بدور العمل المنظم من حيث الا�ستعمال الزمني، وطاقة الأ�شخا�ص 
التي  الم�ؤ�س�سة  تُ�سهم في تطوير  التي  الأداء مقترنا بالمكت�سبات  العاملين؛ حيث يراعى الالتزام في 
الأ�شخا�ص  قدرات  تطوير  في  الاتزان  ت�ضمن  التي  الأحوال  من  حالة  وهي  الأن�شطة،  فيها  رى  تُج

والمهارات، والو�سائل التي ت�سهم في التطوير ال�شامل للم�ؤ�س�سات.
ولأن مو�ضوع الا�ستدامة يكاد ي�شمل مناحي الحياة كلها، ف�إننا نودّ هنا في هذه الكلمة �أن نركز 
على )الا�ستدامة في الم�ؤ�س�سات العلمية( التي تُعنى بالإنتاج المعرفي، لكي نعمل على �إبراز �أهمية دور 

الا�ستدامة في تطوير الم�ؤ�س�سات ذات ال�صلة بالمعرفة.
و�سنركز هنا على ثلاثة عنا�صر، هي: الإن�سان بو�صفه المنتج الرئي�سي للعلم، والو�سائل بو�صفها 
بو�صفه  الطبيعي  والمجال  العلمي(  البحث  في  وا�ستخداماتها  )التكنولوجيا  �أو  الم�ساعدة،  الأداة 

الأر�ضية التي تتحرك فيها الو�سائل بو�ساطة الإن�سان الفاعل.
�أولا: الإن�سان بو�صفه عاملا في الا�ستدامة المعرفية: 

يعد الإن�سانُ المنتجَ الأ�سا�سيَّ للمعرفة، فهو الذي يقر�أ ويتعرف، ويفهم، ويعمل فكره في كل ذلك 
ليعيد النظر فيه مرة و�أخرى لينتج فكرا جديدا ومعرفة �أكثر نفعا، لأنها �أكثر ن�ضجا ب�سبب مرورها 
بالمداومة  يتميز  عن�صر  �أوّلَ  المعرفة-  منتجَ  -بو�صفه  يكون  �أن  وينبغي  الذهنية.  العمليات  بتلك 
وهو  الا�ستدامة  نظام  توقف  يعني  والتجديد  والتحويل  والتهذيب  الإنتاج  توقفه عن  لأن  والمثابرة، 
ُ المعطياتُ  ما يجعل المجتمع يعي�ش النكو�ص والتراجع حتى ي�صل في نهاية الأمر �إلى العجز. و تُبّني
التاريخية �أن توقف تطور الح�ضاري في �أمة من الأمم يبد�أ بالعجز الذي ي�صيب الإن�سان �أولا وقبل 

كل �شيء.
على  للمداومة  المتابعة  ونظام  الت�شجيع،  و�أ�ساليب  والترقيات،  الم�ستمر  التكوين  يعد  لذلك 
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التطلعات،  ويخلق  بالمهارات  يرقى  لأنه  )الا�ستدامة(  �ضمان  و�سائل  �أهم  من  والغياب،  الح�ضور 
وي�ضمن �سيرورة الانتاج.

ولعل متابعة عملية )الا�ستدامة( في م�ؤ�س�سة تعليمية يمكن �أن يكون م�ؤ�شرا بيانيا للبرهنة على 
�أهمية ما يو�صف في الع�صر الحديث ب)علم التنمية الم�ستدامة(. لما يقدمه للم�ؤ�س�سات العلمية من 
طرق لتطوير تقنيات العمل با�ستخدام الو�سائل التكنولوجية التي تعمل على ترقية �أ�ساليب العمل 
في الإدارة والتدري�س والبحث العلمي، وكل ما يتعلق بالبيئة المعرفية للم�ؤ�س�سة. و�إذا كانت الركائز 
تعدّ  المعرفية  البيئة  ف�إن  والاقت�صادي،  والبيئي  المطلب الاجتماعي  الم�ستدامة هي:  للتنمية  الثلاثة 

العامل الأكثر ت�أثيرا في تلك المطالب. 
وعليه، ف�سنعالج مو�ضوع تنمية الا�ستدامة المعرفية من خلال:

التكوين الم�ستمر للإن�سان وم�شكل المهارات: �إن نظرية الا�ستدامة تفر�ض على العمل والباحث في  	-1
�أي مجال يهدف فيه �إلى التحقق من دور الا�ستدامة في التطوير في الإنتاج كما وكيفا الحر�ص 
الأناة،  التوقف وحتى  ، ويرف�ض  الذي يقوم على الا�ستمرار، والتجديد  الم�ستدام  التكوين  على 
وذلك ب�سبب كون المهارات تتطور بناء على التكوين المتجدد ل�صقل المهارات وفق تطور الو�سائل 
الم�ستخدمة في مجال العمل الإداري �أو البحثي �أو حتى التدري�سي، وي�ستنتج من ذلك �أن الم�ؤ�س�سات 
)�أجندتها(  الم�ستمر في  للتكوين  التي لا تجعل  تلك  الغالب  �إنما هي في  بالتخلف  تو�صف  التي 
وفي )تخطيطها( وفي )ميزانيتها( قيمة حقيقية قائمة على الدرا�سة والوعي الكافيين ب�أهمية 

التكوين الم�ستمر ودوره في تطوير نظام الجودة في الم�ؤ�س�سة. 
العمل  الح�ضور في مجال  على  المداومة  تُ�شكل  و�أ�سبابه:  الإن�سان  غياب  ن�سبة  ت�أثيرات  درا�سة  	-2
والبحث العلمي عاملا مهما في تطوير الإنتاج كما وكيفا، ولذلك يعد الغياب ب�سبب �أو بغير �سبب 
من �أكبر العوامل الفاعلة في تعطيل وتيرة نظام الإنتاج والجودة، ولو �أن م�ؤ�س�سة ما �أرادت �أن 
تحدد �أ�سباب التخلف �أو التطور والتقدم في الإنتاج كما وكيفا لكانت الثنائية ال�ضدية المكونة من 
لة في الم�ؤ�س�سات، بل وفي  الح�ضور والغياب من �أهم الم�ؤ�شرات الدالة على طبيعة النتائج المح�صّ

�أن�شطة الأفراد في البحث العلمي، وغيره من الأن�شطة. 
�ضدّية؛  ثنائية  الا�ستدامة  مجال  في  ي�شكلان  والت�شجيع  القهر  النف�سية:  والعوامل  الت�شجيع  	-3

ڳ    ڳ         ڳ   چ  تعالى:  الله  قال  لذلك  ولعله  بالقهر،  ويت�أخر  بالت�شجيع  العمل  يتطور  حيث 
ڳچال�ضحى: ٩. ولي�س الأمر ق�صرا على اليتيم، بل يتجاوزه �إلى القهر في علاقات العمل، 
والتجارب �أثبتت �أن الت�شجيع مهم في رفع الهمم، وهذا ما يرقى بعجلة التطور كما وكيفا. وي�أتي 
وقد  وكيفا،  الإنتاج كما  لدفع عجلة  الإيجاب  الأول دور )الت�شجيع( كعامل فعال في  المقام  في 
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لاحظت الدرا�سات التربوية على م�ستوى التعليم بكامل مراحله دور الت�شجيع المعنوي في تطوير 
قدرات الطلبة ومهاراتهم، كما ك�شف نظام الجوائز العالمية على  المناف�سات في الإنجاز، ولعل 
الحر�ص الذي ي�سجل في مجال كرة القدم يعد �أكبر دليل على دور الت�شجيع المادي على تطوير 

المهارات لتحقيق تنمية م�ستدامة تترجمها النتائج المر�ضية ك�شاهد على ذلك.
العلاقات الاجتماعية بين �أع�ضاء الم�ؤ�س�سة: الم�ؤ�س�سات التعليمية والمعرفية هي الم�ؤ�س�سات الأكثر  	-4
ح�سا�سية ب�سبب ما يجتمع فيها من عنا�صر المناف�سة، على م�ستوى الطلاب والمدر�سين والإداريين، 
ولذلك يتعين �أن يتحلَّوا بروح الت�سامح وقبول الر�أي الآخر وامتلاك ال�صبر في تح�صيل الخبرة، 
والاعتراف للخبير بالتفوق من �أجل الا�ستفادة من خبرته، وعدم تكبر الخبير على زميله الأقل 
خبرة، والقدرة على تحريك النفو�س، ليحقق هدفه الإ�صلاحي الذي من �أجله عمل على نقد 

الخبرة.
ثانيا: الو�سائل التقليدية والتكنولوجية:

�إذا كان الإن�سان هو المحرك الأ�سا�سي لنظام الا�ستدامة، ف�إن الو�سائل ظلت هي العامل الم�ساعد 
على تغيير وتيرة الإنتاج كما وكيفا، هنا ت�أتي الأجهزة وتربية العامل بها على ح�سن ا�ستخدامها 
بمهارة على ر�أ�س �أ�سباب التنمية الم�ستدامة، فيتعين متابعة تطور الو�سائل؛ لأن ذلك من �ش�أنه �أن 

د وظيفتها في مجال العمل.  يتطلب تجديدها بح�سب الحاجات، وبح�سب ترقيتها وتجدُّ
ثالثا: البيئة الطبيعية في مجال العمل: 

لقد كانت الانطلاقة الأولى في علم نظام الا�ستدامة من البحث في الطبيعة على وجه الأر�ض 
للحفاظ على البيئة لت�ستمر في العطاء. 

والأمر هنا يجري على بيئة العمل الطبيعية؛ �إذ لو قمنا بزيارة لعدد من الجامعات والم�ؤ�س�سات 
ابتداء من تجميل  الطبيعية،  البيئة  �إ�صلاح  تناف�سها في  لهالنا  والعربي  الغربي  العالم  العلمية في 
�أن  �ش�أنه  ب�أن كل ذلك من  الأ�ساتذة والإداريين، لاقتناعهم  �إلى نظام المكتبات ومكاتب  ال�ساحات 
ي�شرح ال�صدور نحو العمل، ويحرك الهمم لترقية م�ستوى الإنتاج كما وكيفا، وكم من جامعة كان 
الإقبال عليها ب�سبب العناية الم�ستمرة بالبيئة الطبيعية؛ �إذ النا�س مفطورون على الافتتان بالجمال 

ۉ  ې  ې   چ  النحل:  �سورة  تعالى في  قال الله  ما  ولأمر  يولون وجوههم نحوه حيث كان، 
نٌ حياتيّ وطبيعيّ، وجمال البيئة الطبيعية في مجال  ې  ې  ى  ىچ فالجمال مُكوِّ
العمل ي�أتي من نظامها وتجديد و�سائلها والحفاظ عليها، وكل ذلك من الكمالات التي تزيد العمل 

راحة ون�شاطا فيندفع نحو الإنتاج والجودة.



البحـوث
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ملخ�ص البحث

�أحكامَه،  و�أَخْذَه  �آخرَ  لفظٍ  معنى  لفظٍ على  حَمْلَ  المعنى  بالحمل على  نق�صد 
تفا�سير  في  المعنى  على  الحمل  مو�ضوعِ  درا�سة  على  البحث  هذا  ويقت�صر 
العلماءِ  بع�ضَ  �أنَّ  غير  الباحثين،  منَ  �أحدٌ  يتناوله  لم  مو�ضوعٌ  وهو  الأندل�سيِّين، 

ة.  الأقدميَن �أ�شاروا �إلى الحمل على المعنى في اللغة ب�صورة عامَّ
تناولَ بع�ضُ العلماءِ الأندل�سيِّين الحملَ على المعنى في تفا�سيرهم، لكنَّ قليلًا 
اهتمامُه  �أَعْدَدْتهُ  الذي  البحثَ  هذا  يميِّز  وما  لاليَّة،  الدِّ مقا�صده  �إلى  التفَتَ  منهم 
الجانب  عن  ف�ضلًا  لالة،  الدِّ بمقا�صدِ  مرتبطة  المعنى  على  الحمل  علاقة  بدرا�سة 
را�سات التي  ، وهو بحثٌ جديدٌ ي�ستكمل النَّق�صَ من هذا الجانب في الدِّ اللغويِّ

تناولتَْ تفا�سيَر الأندل�سيِّين.
مقا�صد  الأندل�سيُّون،  رون  المف�سِّ المعنى،  على  الحمل  ة:  المفتاحيَّ الكلمات 

لالة، مطابقة اللفظ لِلَّفظِ، عودةُ اللفظ على معنى متبوعِه. الدِّ
مة مقدِّ

ة كتابٌ  ةٍ، وثمَّ را�سات الحديثة الحملَ على المعنى ب�صورة عامَّ تناولت بع�ض الدِّ
ح�سين  الله  عبد  علي  للدكتور  العربية(  في  المعنى  على  )الحمل  بعنوان  مو�سومٌ 
را�سات الإ�سلاميَّة )بغداد،  العنبكي، �صدرَ بِطبعتِهِ الأُولى عن مركز البحوث والدِّ
2012م(، وهو كتاب جليلٌ في بابه، غير �أنَّه اهتمَّ بالجانب اللغويِّ فح�سب، وهناك 
اج �أنور  مقالةٌ بعنوان )الحمل على المعنى في �صيغ جمع التَّك�سير( للدكتور حجَّ
عوديَّة، 2012م(،  ابع )ال�سُّ ائف في عددها ال�سَّ ةُ جامعة الطَّ عبد الكريم، نَ�شَرَتْها مجلَّ



26

الحمْلُ على المعنى في تفا�سير الأندل�سيِّين

لالة الذي  دِ الدِّ اهرة، بعيدٍ عن جانب تعدُّ دٍ من الظَّ وهي درا�سةٌ لغويَّةٌ لجانبٍ محدَّ
ة ر�سالةُ ماج�ستير  ، وثمَّ ه في ظاهرةِ الحملِ على المعنى في التَّف�سير القر�آنيِّ نفتر�ضُ
مخ�شري(  اف للزَّ التفَتَتْ �إلى درا�سة )ظاهرة الحمل على المعنى في تف�سير الك�شَّ
حمرو�ش،  �إدري�س  الدكتور  ب�إ�شراف  م�صران،  بو  ين  الدِّ ن�صر  الباحث  بها  م  تقدَّ
)الجزائر، 2013م(،  ق�سنطينة  الإن�سانيَّة في  والعلوم  الآداب  كلية  ونوق�شت في 
 ، مخ�شريِّ اهرة لغويّاً لدى الزَّ وهي درا�سةٌ جيِّدة، لكنَّها اقت�صرَتْ على درا�سة الظَّ
وهو من علماء الم�شرق كما نعلم، وهذا غيُر م�ضمارِ بحثِنا، وهناك مقالة بعنوان 
رفاعي  الباحث  ها  �أعدَّ القر�آن(  في  الم�ؤنَّث  تذكير  في  و�أثره  المعنى  على  )الحمل 
)ليبيا،  الثَّاني  الإ�سلاميَّة في عددها  را�سات  الدِّ كليِّة  رَتْ في مجلَّة  نُ�شِ �أحمد،  طه 
2015م(، وقد اقت�صر الباحثُ على التَّذكير والتَّ�أنيث، ودَرَ�سَهُ لغويّاً لدى بع�ض 
ة درا�سة بعنوان )الحمل على المعنى  مخ�شري. وثمَّ رين الم�شارقة، ولا �سيما الزَّ المف�سِّ
نا�شري  دار  عن  �صدرَتْ  يِّد،  ال�سَّ محمود  د  لمحمَّ الحديثة(  الأل�سنيَّة  والتَّحليلات 
تعُْنَ بجانب الحمل على المعنى في  �أنَّها لم  الإلكترونيَّة )الكويت، 2016م(، غير 
اهرة اللغويَّة،  تف�سير القر�آن، واقت�صرَتْ على التَّحليل الأل�سنيِّ المعا�صرِ لهذه الظَّ
را�ساتِ جميعها لم تعُْنَ بجانب الحمل على المعنى في تفا�سير  وبذلك نجد �أنَّ هذه الدِّ

الأندل�سيِّين، ولم تلَْتَفِتْ �إليه، ومن هنا ت�أتي �أهميَّةُ هذا البحث الذي �أَعْدَدْتهُ.
يتناول هذا البحثُ الحملَ على المعنى في �أربعة �أ�ضربٍ هي الأهمُّ ممَّا وجدناه 
المعنى في  �أ�ضربِ الحملِ المختلفةِ، وهي: الحمل على  مِنْ  الأندل�سيِّين  تفا�سير  في 
على  والحمل  والجمع،  والتَّثنية  الإفراد  في  المعنى  على  والحمل  مير،  ال�ضَّ عودة 
المعنى في التَّذكير والتَّ�أنيث، والحمل على المعنى في الحذف، وندر�س هذه النقاط 
واهرِ في التَّفا�سير الأندل�سيَّة  وفق منهجٍ و�صفيٍّ مقارنٍ، يقومُ على ر�صدِ هذه الظَّ

وتحليلِها لغويّاً ودلاليّاً، وعَقْدِ المقارنة بينها لا�ستخلا�ص النَّتائج.
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مفهوم الحمل على المعنى
نعني بالحمل على المعنى �أن يحُمَلَ لفظٌ على معنى لفظٍ �آخرَ، فيلحقَ به وينزلَ 
منزلتَه في الأحكام، وقد �أ�شار �إليه �سيبويهِ في كتابه، و�ضربَ له �أمثلةً من القر�آن 
الكريم، كقول الله تعالى: چ خج  خح   خم  سجسح  چ))). قال �سيبويهِ: »عَنَى جميعا«))) 
)مَنْ( لامتناع عودتِهِ  المو�صول  الا�سم  الجمع في  معنى  مير على  ال�ضَّ وفيه عودةُ 

عر العربيِّ كقول الفرزذق: على اللفظ، و�ضربَ له �أمثلةً من ال�شِّ
تخونني  لا  واثقَْتَني  ف���إنْ  طَحِبانِ)))تعََ�شَّ  نكَُنْ مِثلَ مَنْ يا ذِئبُ يَ�صْ

طَحِبان( على معنى الاثنين في الا�سم المو�صول  مير في الفعل )يَ�صْ عاد ال�ضَّ
اهرةِ التي  يكَُنْ من ��شأن هذه الظَّ )مَنْ( لامتناع عودتِهِ على اللفظ المفردِ، ومهما 
ا نحملُها على ظاهرة  ، �إنَّم اذِّ اللغويِّ خرجَتْ عن القيا�س النَّحويِّ فلا تعَُدُّ من ال�شَّ
من  الحملَ  �أنَّ  �إلى  دُ  المبرِّ وذهب  دلاليَّةٍ،  لمقا�صد  غيره  �إلى  الأ�صل  عن  العدولِ 
بِبَعِيدٍ، بل هو وجهٌ  الوجوه الجيِّدة في العربيَّة، فقال: »ولي�س الحملُ على المعنى 
العربيَّة،  جِنِّي الحملَ على المعنى من الأدلَّة على �شجاعة  ابنُ  جيِّدٌ«))) وقد جعل 
يادةُ  والزِّ الحذفُ  هو  ا  �إنَّم ذلك  معظمَ  �أنَّ  اعلمْ  العربيَّة:  �شجاعة  في  »بابٌ  فقال: 
رُبِهِ: »ت�أنيث  والتَّقديُم والتَّ�أخيُر والحملُ على المعنى والتَّحريفُ«))) ثمَّ ذَكَرَ مِنْ �أَ�ضْ
ر وتذكير الم�ؤنَّث، وت�صوير معنى الواحدِ في الجماعة، والجماعة في الواحد،  المذكَّ

يون�س: 42. 	-1
ـد هارون، مكتبة الخانجي،  لام مـحمَّ �سيبويه، عمرو بن عثمان بن قنبر ت180هــ، الكتاب، تحقيق عبد ال�سَّ 	-2

القاهرة، ط3، 1988م، 2/ 415.
كذا رواية البيت لدى �سيبويه في الكتاب 2/ 416. وهو في ديوان الفرزدق برواية )تعالَ( بدلًا مِنْ  	-3
ارميُّ ت110 هــ، ديوانه، تحقيق �إيليا الحاوي، دار  ( ينُْظَر: الفرزدق، همام بن غالب التَّميمي الدَّ )تعََ�شَّ

، بيروت، ط1، 1983م، 2/ 590. الكتاب اللبنانيِّ
عالم  ع�ضيمة،  الخالق  عبد  ـد  مـحمَّ تحقيق  هــ،  ت285  المقت�ضب  يزيد،  بن  ـد  مـحمَّ العبَّا�س  �أبو  المبرِّد،  	-4

الكتب، بيروت، 1963م. 2/ 298 -299.
ابن جِنِّي، �أبو الفتح عثمان بن جِنِّي ت392 هــ، الخ�صائ�ص، الهيئة الم�صريَّة للكتاب، ط4، د.ت، 2/  	-5

.362
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لُ... فَمِنْ تذكيِر الم�ؤنَّث قولهُ: وفي حَمْلِ الثَّاني على لفظٍ قد يكون عليه الأوَّ
�إب��ق��ال��ه��ا)))فا�ل� مُ����زْن����ةٌ وَدَقَ�������تْ وَدْقَ���ه���ا  �أَبْ���قَ���لَ  �أر�����ضَ  ولا 

ذهبَ بالأر�ض �إلى المو�ضع والمكان، ومنه قول الله عزَّ وجل: چ گ  گ  گ  
خ�صُ �أو هذا المرئيُّ ونحوه«))) وكان الأ�صل  گ  ڳ  ڳ  ڳ     چ))) �أي هذا ال�شَّ
معنى  على  له  حملًا  التَّذكير،  �إلى  ذلك  عن  فعدلَ  �أبقلَتْ،  �أر�ضَ  ولا  يقال:  �أن 
المو�ضع �أو المكان، وفي قوله تعالى: چ گ  گ  گ  گ  ڳ  ڳ  ڳ     چ))) حُمِلَ 
خ�ص( و�أُ�شيَر �إليه بِــ )هذا( �أو حُمِلَ على معنى  م�س( على معنى )ال�شَّ لفظُ )ال�شَّ
مِنْ لطائف العدول  عَبَدةِ الأ�صنام، فيكون ذلك  مِنْ  �إبراهيمَ  نَم، وكان قومُ  ال�صَّ

التي �أف�ضى �إليها الحملُ على المعنى في الآية.
لالة الحمل على المعنى ومقا�صد الدِّ

التي  اللغويَّة  اكيب  الَّرت بع�ض  لتف�سير  المعنى  بالحمل على  النَّحو  علماءُ  اهتمَّ 
لالة، ونتجَ من ذلك ق�صورٌ  خرجَتْ عن القيا�س، لكنَّهم لم يعتنوا غالباً بمقا�صد الدِّ
اهرة دلاليّاً في كثيٍر مِنْ �شواهدِها، و�أرى �أنَّ ظاهرةَ الحملِ على  عن فَهْمِ هذه الظَّ
نُهُ  مَّ تتََ�ضَ الذي  ياق  بال�سِّ ةً  خا�صَّ دلاليَّةً  مقا�صدَ  اللغويِّ  النَّ�سيج  في  تخُْفِي  المعنى 
بو�صفها عدولًا عن الأ�صل الذي كان ينبغي �أن يجري عليه الكلام، وما دامَتْ لغةُ 
اهرة �شواهدُها في كلام ف�صحاء العرب  حَى، وما دامَ لهذه الظَّ القر�آن هي الفُ�صْ
لاليَّة المخزونةِ  هِمْ؛ فلا منا�صَ من فَهْمِها في نَ�سَقِ المقا�صدِ الدِّ ِ عْرِهِمْ ونْرث المحتجِّ بِ�شِ
�أنَّها �صورةٌ من �صور الخروج عن  �إليها على  ياق اللغويِّ من دون النَّظر  في ال�سِّ
ا بالنَّظر �إلى �أنَّها �صورةٌ ل�شجاعة العربيَّة وج�سارتها في بناء  القيا�س فح�سب، و�إنَّم
ـد بن يزيد ت285 هــ في: الكامل في  البيت يروى لعامر بن جُوين الطائي. ذكره المبرِّد �أبو العبَّا�س مـحمَّ 	-6
، القاهرة، ط3، 1997م. 2/ 207.  ـد �أبو الف�ضل �إبراهيم، دار الفكر العربيِّ اللغة والأدب، تحقيق مـحمَّ

الأنعام: 78. 	-7
ابن جِنِّي، الخ�صائ�ص، 2/ 413 -414. 	-8

الأنعام: 78. 	-9
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»�سمعْتُ  قال:  العلاءِ  بنِ  عمرو  �أبي  عَنْ  الأ�صمعيُّ  وقد روى  اللغوي،  كيب  الَّرت
رجلًا من اليمََنِ يقول: فلانٌ لغَُوبٌ جاءَتْهُ كتابي فاحتقرَها. فقلْتُ له: �أَتقَُولُ جاءَتْه 
حيفة(  حِيفةٍ«)1)) فَحَمَلَ لفظَ )الكتاب( على معنى )ال�صَّ كتابي! قال: نعََمْ �ألي�سَ بِ�صَ
ممَّن  لأنَّه  القيا�س،  ب�سبب  وهلةٍ  لِ  لأوَّ ذلك  العلاءِ  بنُ  عمرو  �أبو  �أنكرَ  ا  و�إنَّم فَ�أَنَّثَ، 
ه، لأنَّه �سمعَهُ عن  ا �سمعَ ما يخالفُ ذلك عَجِبَ له، لكنَّه لم يردَّ بَ عليه، فلمَّ تدرَّ
ليقة. قال ابن جِنٍّي تعقيباً على  �أعرابيٍّ جافٍ غُفْلٍ لا يعرف القيا�س، وينطقُ عن ال�سَّ
فوا؛  بوا وقا�سوا وت�صرَّ ذلك: »�أفتراكَ تريد من �أبي عمرو وطَبَقَتِهِ، وقد نظروا وتدرَّ
رِ  �أن ي�سمعوا �أعرابيّاً جافياً غُفْلًا يعلِّل هذا المو�ضعَ بهذه العلِّة ويحتجُّ لِت�أنيث المذكِّ
بما ذكرَهُ فلا يهتاجوا هُمْ لمثلِهِ، ولا ي�سلكوا فيه طريقتَهُ، فيقولوا: فَعَلُوا كذا لِكذا، 
هُ«)1))  و�أَمَّ �سَمْتِهِ  ووَقَفَهُمْ على  العربيُّ ذلك،  لهمُ  عَ  �شرَّ لِكذا، وقد  و�صنعوا كذا 
على  الحملِ  لظاهرة  لاليِّ  الدِّ التَّ�سويغ  �إلى  تفتقر  الأمثلةَ  هذه  �أنَّ  للنَّظَر  واللافت 
�إلى كلامِهِ؟  لفَْتَ الانتباهِ  اللفظيِّ  اهرِ  للظَّ المخالفةِ  بهذه  المتكلِّمُ  �أراد  المعنى، فهل 
كونِ  هِ على ما يخالف القيا�سَ من الرُّ ا كان ذلك؛ لأنَّ الأُذُنَ �أَدْعَى �إلى التَّنبُّ �أقولُ: رَّمب
اهرة في كتب النُّحاة مرتبطاً بالنَّحو، بعيداً  �إلى �سماع المعتادِ، ويبقى تعليلُ هذه الظَّ
لالة، و�إنْ كُنَّا لا نعدمُ �إ�شاراتٍ قليلةً في بع�ض المواطنِ التي نلم�سُ  عن مقا�صد الدِّ
اهرة لدى بع�ض اللغويِّين، فَمِنْ ذلك ما حكاه  لاليِّ للظَّ فيها جنوحاً �إلى التَّف�سير الدِّ

اعر: اءُ في قول ال�شَّ ابنُ جِنِّي في هذا المثال: »قال الفرَّ

قُلامَةٍ  كَ��قَ��دْرِ  قلبي  في  ك��ان  ��لِ��يلو  ت��اه��ا �أَرْ���سُ حُ��بّ��اً ل��غرِي�كِ ق��د �أَ
�سول هنا �إلى المر�أة، وذلك �أنَّ  رَ ر�سولًا على �أَرْ�سُلٍ؛ لأنَّه ذهبَ بالرَّ ا كَ�سَّ �إنَّه �إنَّم
ا �أراد المر�أةَ غلَّبَ فيه معنى  جال، فلمَّ �أكثر مَنْ يرُْ�سَلُ في هذا المعنى النِّ�ساء دون الرِّ

ابن جِنِّي، الخ�صائ�ص، 1/ 250. 	-10
المرجع نف�سه، 1/ 250. 	-11
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النَّحو«)1))  هذا  عليه  رُ  يكَُ�سَّ ممَّا  و)�أفْعُل(  )�أَفْعُل(،  على  )فَعُولًا(  رَ  فَكَ�سَّ �أنيثِ،  التَّ
جال( تف�سيٌر  ابقةُ �إلى �أنَّ )�أكثر من يرُْ�سَلُ في هذا المعنى النِّ�ساءُ دون الرِّ و�إ�شارتهُ ال�سَّ
المعنى في  على  الحملِ  ظاهرةَ  �أنَّ  الملاحظ  ومن  المعنى،  على  اللفظ  دلاليٌّ لحملِ 
 ،((1( رفيِّ را�سات الحديثة بقيتَْ مح�صورةً على الغالبِ بالجانبين النَّحويِّ وال�صَّ الدِّ
من  �صورة  هي  حيث  من  اهرة  للظَّ لاليِّ  الدِّ الجانبِ  بدرا�سة  الباحثونَ   ِ يعََْنت ولم 
معرفة  خلال  من  تدُْرَ�سَ  �أن  الواجب  من  كان  لذلك   ، اللفظيِّ الا�ستبدال  �صور 
را�ساتِ  لالة، ولا ريبَ في �أنَّ الدِّ �أ�سباب العدول عن اللفظ �إلى المعنى من جهة الدِّ
م نتائجَ �أف�ضلَ لو جرى تطبيقُها في هذا المجال)1))،  الأل�سنيَّةَ الحديثةَ يمكنها �أنْ تقدِّ
بالجانبين  مح�صورةً  المعنى  على  الحمل  ظاهرةُ  تبقى  �أنْ  الإجحاف  منَ  �أنَّه  و�أرى 
رفيِّ لِتعليل المخالفةِ في القيا�س الذي جرى عليه الكلام، ومنَ المهمِّ  النَّحويِّ وال�صَّ
هنا �أن ن�س�أل: لماذا عدلَ المتكلِّم عن اللفظ �إلى الحمل على المعنى مع �أنَّ اللفظَ هو 

الأ�صلُ باتِّفاق العلماءِ الأقدمين جميعا؟.
يفُهُ المعنى  �أن يقوم على �سببٍ دلاليٍّ يُ�ضِ اهرة لا بدَّ  �أنَّ تف�سيَر هذه الظَّ �أرى 
منهج  في  اهرةَ  الظَّ هذه  �أتتبَّعَ  �أنْ  ر�أيْتُ  النَّاحيةِ  هذه  ومن   ، اللغويِّ ياق  ال�سِّ �إلى 
�أجدْ  لم  �أنَّني  لهُما:  �أوَّ لأمرين؛  الأندل�سيَّة  التَّفا�سيَر  واختْرتُ  للقر�آن،  رين  المف�سِّ
�أنَّني  والثَّاني:  تفا�سيرهم،  في  الأندل�سيِّين  لدى  الجانبَ  هذا  تْ  ا�ستق�صَ درا�سةً 
تُ �أن تكون فكرةُ الحملِ على المعنى و�صلَتْ في تفا�سيرهم �إلى مرحلة وَعْيِ  افتر�ضْ
اهرة؛ لأنَّ المدر�سةَ الأندل�سيَّةَ في  لالةِ بعيداً عن الو�صف النَّحويِ للظَّ مقا�صدِ الدِّ
ابقةِ لها، ف�أخذَتْ عنها �أموراً  تف�سير القر�آن كانت قد �أفادَتْ من المدر�سة الم�شرقيَّةِ ال�سَّ
را�سة. يَّاً تثُْبِتُهُ �أو تنَْفِيهِ نتائجُ هذه الدِّ رُ فَرَ�ضِ وتجاوزَتْها في �أمورٍ، ويبقى هذا التَّ�صوُّ

، تحقيق �أحمد ناجي القي�سي وغيره،  ريُّ كَّ ابن جِنِّي، التمام من تف�سير �أ�شعار هُذيل ممَّا �أهمله �أبو �سعيد ال�سُّ 	-12
مطبعة العاني، بغداد، ط1، 1962م، 128.

البحوث  مركز  العربيَّة،  في  المعنى  على  الحمل  ح�سين،  الله  عبد  علي  العنبكي،  درا�سة:  مثلًا  ينُظر  	-13
را�سات الإ�سلاميَّة في بغداد، ط1، 2012م، 13 -22. والدِّ

14-	 Ulman (S), Meaning and Style, Oxford, London 1973, P.27- 31
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�صور الحمل على المعنى في التَّف�سير الأندل�سيِّ
وثمانين  �ستةً  �أ�سما�ؤهم  �إلينا  و�صلَتْ  الذين  الأندل�سيِّين  رينَ  المف�سِّ عددُ  بلغَ 
راً)1))، وعلى الرغم من ذلك قَلَّتْ متون التَّف�سير الأندل�سيَّة التي �سلمَتْ من  مف�سِّ
�أو �إتلافاً في �أثناء الحروب الانتقاميَّة التي �أطلقَ عليها الإ�سبانُ ا�سمَ  التَّنكيل حَرْقاً 
�إلينا منها �ستةُ كتبٍ، خم�سةٌ بين الأيدي، وواحدٌ  حروبِ الا�ستردادِ، وقد و�صلَ 
هو الأقدمُ وُجِدَتْ مخطوطتُه حديثاً في زاويةٍ �صوفيَّةٍ في مدينة )قُونِيةَ( في تركيا 
ا  لَّدٍ )ت276هــ(. �أمَّ َ ون �أتراك في تحقيقه الآن، وهو تف�سيُر بقَِيٍّ بنِ ُخم ويعملُ محققِّ
ر الوجيز في تف�سير الكتاب  التَّفا�سيُر الأندل�سيَّة الخم�سةُ المطبوعةُ فهي تف�سيُر )المحرَّ
العربيِّ  بنِ  بكرٍ  القر�آن( لأبي  هــ(، وتف�سيُر )�أحكام  العزيز( لابنِ عطيَّة )ت541 
الإ�شبيليِّ )ت543 هــ(، وتف�سيُر )الجامع لأحكام القر�آن( للقرطبيِّ )ت671هــ(، 
)البحر  وتف�سيُر  هــ(،  )ت741  جزي  لابن  التَّنزيل(  لعلوم  )التَّ�سهيل  وتف�سيُر 
المحيط( لأبي حيَّان الأندل�سيِّ )ت745 هــ( وقد قامَتْ هذه الكتبُ على العناية 
نا في درا�سة  بالم�أثور، �إ�ضافةً �إلى العناية بالمنهج اللغويِّ في التَّف�سير، وهو الذي يهمُّ

ظاهرة الحمل على المعنى في تفا�سيرهم.
ها: الحملُ  �أهمُّ ةٍ  تفا�سير الأندل�سيِّين في �صورٍ عِدَّ ظهرَ الحملُ على المعنى في 
مير، والحملُ على المعنى في الإفراد والتَّثنية والجمع،  على المعنى في عودة ال�ضَّ

والحملُ على المعنى في التَّذكير والتَّ�أنيث، والحملُ على المعنى في الحذف.
مير �أولًا: الحمل على المعنى في عودة ال�ضَّ

ظواهرِ  بع�ضِ  فَهْمِ  في  الم�شارقة  النُّحاة  ب�آراء  الأندل�سيُّون  رون  المف�سِّ ا�ستعان 
الحملِ على المعنى، غير �أنَّهم كانوا يناق�شون تلك الآراء، ويعر�ضونها على ما و�صلَ 

الإ�سلاميَّة،  �سعود  بن  ـد  مـحمَّ الإمام  جامعة  التَّف�سير،  في  الأندل�سيَّة  المدر�سة  عمر،  بن  زيد  الله،  عبد  	-15
رين الأندل�سيِّين المذكورين وتراجمهم. يا�ض، 1404هــ، 420. وفيه ثبتٌ ب�أ�سماء المف�سِّ الرِّ
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المناق�شةُ  �إليه  تف�ضي  ما  بح�سب  الآخرَ  ون  ويردُّ ها  بع�ضَ فيقبلون  المعرفة،  �إليهم من 
وهُ(  مير في )يرُْ�ضُ العلميَّةُ لها، ون�ضرب مثالًا لذلك ما قالوه في تف�سير عودة ال�ضَّ

ڀ    پ   پ   پ    پ   ٻ   ٻ   ٻ   ٻ   ٱ   چ  تعالى:  قوله  من 
يكون  �أن  ا  �إمَّ خلافٌ،  وهُ(  )يرُْ�ضُ في  مير  ال�ضَّ عودة  ففي  ڀچ)1))  ڀ  

الحمل على محذوفٍ، �أو يكون في الكلام تقديمٌ وت�أخيٌر. قال ابن عطيَّة: »مذهبُ 
الثَّانية عليها، والتَّقدير عنده: والله  لِدلالة  الأولى  حُذِفَت  �أنَّهما جملتان،  �سيبويهِ 
�أحقُّ �أن ير�ضوه ور�سولهُ �أحقُّ �أن ير�ضوه... ومذهبُ المبرِّد �أنَّ في الكلام تقديماً 
وت�أخيراً، وتقديره: والله �أحقُّ �أن ير�ضوه ور�سوله، قال: وكانوا يكرهون �أن يجُمَعَ 
ا�شُ عنه. ولي�س هذا ب�شيءٍ، وفي م�صنَّفِ  النَّقَّ �سولُ مع الله في �ضميٍر، حكاه  الرَّ
�أبي داود �أنَّ النَّبيَّ �صلَّى الله عليه و�سلَّم قال: )مَنْ يطُِعِ اللهَ ور�سولهَ فقد رَ�شَدَ ومَنْ 
هِما()1)) فجمعَ في �ضميٍر«)1)) لذلك �أخذ ابنُ عطيَّة بالقوليَن من غير ترجيحٍ،  يعَْ�صِ
�سولِ مع الله في �ضميٍر واحدٍ، وهو ر�أيٌ وجيهٌ،  الرَّ لِكراهةِ جمعِ  �أن يكون  وردَّ 
فنحمله  وهُ(  )يرُْ�ضُ الفعل  مير في  ال�ضَّ المعنى في عودة  على  الحملُ  يمكننا  كذلك 
على معنًى م�ستفادٍ من الإحالة �إلى المقام، وهذا من �ضروب لطائفِ التَّف�سيِر في 
مٍ  مير لدى النُّحاة تكون �أ�صلًا على متقدِّ ميِر، فمن المعلوم �أنَّ عودة ال�ضَّ عودة ال�ضَّ
رٍ في  مير على مت�أخِّ تبة، وقد يعود ال�ضَّ رٍ في الرُّ مٍ في اللفظ مت�أخِّ لفظاً ورتبةً، �أو متقدِّ
ربَ جاء  ماع، و�أرى �أنَّ هذا ال�ضَّ تبة في �أحوالٍ مخ�صو�صةٍ يحكمُها ال�سَّ اللفظ والرُّ
مير �إلى المقام، ويكون المقامُ �إحالةً دلاليَّةً  لمقت�ضى دلالةٍ خفيَّةٍ، وقد تكون عودةُ ال�ضَّ
كيب، وهذا الأخير هو الذي �أق�صده هنا، فيحتمل �أن  خفيَّةً مفهومةً من �سياق الَّرت

التوبة: 62. 	-16
ين عبد الحميد، دار  ـد محيي الدِّ 	�أبو داود �سليمان بن الأ�شعث ت275 هــ، �سُنن �أبي داود، تحقيق مـحمَّ -17
ة الحديث: "ومن يع�صهما ف�إنَّه لا ي�ضرُّ �إلَّا نف�سَه، ولا ي�ضرُّ اللهَ  الفكر، بيروت، ط1، د.ت، 1/ 355. وتتمَّ

�شيئاً".
ر الوجيز في تف�سير الكتاب العزيز، تحقيق  ـد عبد الحقِّ بن غالب ت541 هــ، المحرَّ ابن عطيَّة، �أبو مـحمَّ 	-18

ـد، دار الكتب العلميَّة، بيروت، ط1، 1422هــ، 3/ 53. افي مـحمَّ لام عبد ال�شَّ عبد ال�سَّ
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مير لأجل ذلك، فكانت  يكون المرادُ �أنَّ طاعةَ الله ور�سولِه بمنزلةٍ واحدةٍ، ف�أُفْرِدَ ال�ضَّ
القرينةِ الم�ستفادةِ من مقام الكلامِ، ووقفَ  مير حملًا على معنى هذه  ال�ضَّ عودةُ 
يٍّ  وهُ لأنَّهما في حُكْمِ مَرْ�ضِ مير في �أن يرُْ�ضُ على ذلك �أبو حيَّان فقال: »و�أُفْرِدَ ال�ضَّ

�سول«)1)).  واحدٍ، �إذْ رِ�ضا اَّهلل هو رِ�ضا الرَّ
مير على المعنى في قوله تعالى: چ ڃ  ڃ  چ  چ   چ   ومن ذلك عودةُ ال�ضَّ
چ  ڇ     ڇ  ڇڇ  ڍ    ڍ  ڌ  ڌ  ڎ  ڎ    ڈ      ڈ  ژژ  ڑ  ڑ    ک چ)2)) حملًا له 
مير  لُ لم�س�ألة عودة ال�ضَّ على معنى الاثنين لأنَّهما بمنزلةٍ واحدةٍ، وهو الوجه الأوَّ
ل )التِّجارة( مكتفياً به حملًا له على معنى  في )�إليها( فيكون عائداً على اللفظ الأوَّ

الثَّاني )اللهو(. 
النَّحو الذي  ميِر على محذوفٍ على  ال�ضَّ حَمْلُ عودةِ  الثَّاني فهو  الوجه  ا  �أمَّ
لالة،  مير �أف�ضى �إلى ثراء الدِّ دَ في عودة ال�ضَّ حه لاحقاً، و�أرى �أنَّ هذا التَّعدُّ نو�ضِّ
ميرينِ يكفي عن الثَّاني،  ، فقال: »ذِكْرُ �أحدِ ال�ضَّ لِ ابنُ العربيِّ وقد �أخذَ بالوجهِ الأوَّ
قال  كما  �شيئان،  وهما  �إِليَْهَا(  وا  انْفَ�ضُّ لهَْوًا  �أَوْ  َارَةً  ِجت رَ�أَوْا  )وَ�إِذَا  تعالى:  قال  كما 

اعر: ال�شَّ
�سْـ الْأَ عْرِ  وَال�شَّ بابِ  ال�شَّ �شَرْخَ  جُنونا�إنَّ  ك��ان  ي��عَ��ا�صَ��   ْ َمل م��ا  وَدِ 

�أَحَدِهِما  بِذِكْرِ  اكتفى  ولكنَّه  ياَ،  يعَُا�صَ  ْ َمل ما  يقُالَ:  �أنْ  اهرِ  الظَّ الكلام  وطريقُ 
عن الآخَرِ، لِدلالة الكلام عليه«)2)) وكذلك ذكرَ ابنُ عطيَّةَ هذا الوجهَ، لكنَّه �ألمحَ 
لالة النَّاتجةِ من غَورِ المعنى المق�صود من الآية، فك�شفَ عن دلالةٍ لطيفةٍ هي  �إلى الدِّ
الفكر،  دار  جميل،  ـد  مـحمَّ �صدقي  تحقيق  المحيط،  البحر  هــ،  ت745  يو�سف  بن  ـد  مـحمَّ حيَّان،  	�أبو  -19

بيروت، 1999 م، 5/ 450.
الجمعة: 11. 	-20

ـد عبد القادر عطا، دار  ـد بن عبد الله ت543 هــ، �أحكام القر�آن، تحقيق مـحمَّ ، �أبو بكر مـحمَّ ابن العربيِّ 	-21
ان بن ثابت الأن�صاريِّ ت54 هــ  الكتب العلميَّة، بيروت، ط3، 2003م. 2/ 491. والبيتُ المذكورُ لح�سَّ

في ديوانه، �شرح عبد الرحمن البرقوقي، المكتبة التِّجاريَّة الكبرى، م�صر، 1929م، 413. 
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�إذْ هي   ، ماً بالأهمِّ تهََمُّ الحملُ على الأهميَّة: »قال تعالى: )�إِليَْها( ولم يقَُلْ )�إليهما( 
�أي،  الرَّ �إلى هذا  القرطبيُّ  �سَبَبَها«)2)) وذهبَ  اللَّهو  يكَُنِ  اللَّهو، ولم  �سببَ  كانت 
لأنَّها  التِّجارة؛  »�أي  النُّزولِ:  ب�سببِ  ترتبط  جديدةً  دلاليَّةً  نكتةً  �إليه  �أ�ضافَ  لكنَّه 
متقاربٌ،  �إليهما، والمعنى  يقَُلْ:  عليها، ولم  ميَر  ال�ضَّ ف�أعادَ  القوم،  مق�صودَ  كانت 

اعر:  وقال ال�شَّ
وَوالِ��دِي  منه  كنْتُ  ب�أمرٍ  وِيِّ رَماني«)2))رم��اني  بريئاً ومِنْ فوقِ الطَّ

مير في  جمعَ ابنُ جزي بين جهود الم�شارقة والأندل�سيِّين في تف�سير عودة ال�ضَّ
هو  لأندل�سيٍّ  والثَّاني   ، مخ�شريُّ الزَّ هو  لم�شرقيٍّ  �أحدُهما  قوليَن،  على  الآية  هذه 
لالةِ التي يحتملُها  �أيين عندي حَ�سَنٌ، لِـمَا بينهما من و�شائج الدِّ ابنُ عطيَّةَ، وكلا الرَّ
لهُما:  مير على وجهين؛ �أوَّ لالة وثرائها، فجعلَ عودةَ ال�ضَّ د تلك الدِّ ياق، مع تعدُّ ال�سِّ
عودتهُ على محذوفٍ، وثانيهما: عودتهُ على المعنى الأهمِّ مت�سائلًا: »ف�إنْ قيلَ: لِـمَ 
وا �إليها( ب�ضميِر المفردِ وقد ذكرَ التِّجارة واللَّهو؟ فالجوابُ من وجهين:  قال )انف�ضُّ
�أحدَهما  حذفَ  ثمَّ  التِّجارة،  �إلى  وا  وانف�ضُّ اللَّهو  �إلى  وا  انف�ضُّ �أراد  �أنَّه  �أحدُهما 
، والآخرُ �أنَّه قال ذلك مهتمّاً بالتِّجارة �إذْ كانت  لِدلالة الآخرِ عليه. قالهَ الزمخ�شريُّ
ومِثْلُ  عطيَّة«)2))  ابنُ  قالهَ  �سببَها،  اللَّهو  يكن  ولم  اللَّهو،  �سبب  هي  وكانت   ، �أهمَّ
لالةِ في القر�آن،  ميِر هو من مواطنِ جمالِ الدِّ هذا الاختلافِ في تف�سير عودةِ ال�ضَّ
لاليَّةَ في هذه الآيةِ جامعاً بين الجهدين  وا�ستق�صى �أبو حيَّان الوجوهَ اللغويَّةَ والدِّ
الذين  �أولئك  مَيْلَ  �أنَّ  »يعني  فقال:  ميِر،  ال�ضَّ تف�سير عودةِ  لاليِّ في  والدِّ النَّحويِّ 

ر الوجيز، 5/ 310. ابن عطيَّة، المحرَّ 	-22
ـد بن �أحمد بن �أبي بكر ت671 هــ، الجامع لأحكام القر�آن، تحقيق ه�شام �سمير  ، �أبو عبد الله مـحمَّ القرطبيُّ 	-23
يا�ض، 2003م، 1/ 325. والبيتُ وجدتهُ من�سوباً لابن �أحمر الباهليِّ في  البخاري، دار عالم الكتب، الرِّ

وِيُّ البئر. (. والطَّ وِيِّ ( بدلًا من )فوق الطَّ وِيِّ كتاب �سيبويه: 1/ 75 برواية )من �أجل الطَّ
ـد بن �أحمد ت741 هــ، التَّ�سهيل لعلوم التَّنزيل، تحقيق عبد الله الخالدي، دار  ابن جزي، �أبو القا�سم مـحمَّ 	-24

ر الوجيز، 5/ 310. الأرقم بن �أبي الأرقم، بيروت، ط1، 1416هــ، 2/ 375. وينُظر ابن عطيَّة، المحرَّ



د. �أ�سامة اختيار

35

ان�صرفوا في الُجمُعَةِ �إلى التِّجارة �أهمُّ و�أغلبُ من ميلِهم �إلى اللَّهو، فلذلك كان 
ميرين �سواءٌ في العَودِ؛ لأنَّ العطفَ بالواو  مير عليها، ولي�س يعني �أنَّ ال�ضَّ عَودُ ال�ضَّ
ِـمَا قبلَه في تثنيةٍ  مير ل يخُالف العطفَ بِـ �أو، فالأ�صلُ في العطف بالواو مطابقةُ ال�ضَّ
مير فيه �إلَّا على �أحد ما �سبقَ«)2)) وجمعَ  ا العطفُ بِـ )�أو( فلا يعود ال�ضَّ وجمعٍ، و�أمَّ
على  ميِر  ال�ضَّ عودة  كانت  لالة  الدِّ حيث  فمن  والنَّحو،  لالة  الدِّ بين  القولُ  هذا 
مير على �أحد المعطوفين بِـ  التِّجارة للأهميَّة، ومن حيث النَّحو وجبَتْ عودة ال�ضَّ
)�أو( لامتناع العطفِ عليهما، فَحُ�سِمَت الم�س�ألةُ بذلك في هذه الآيةِ، و�إذا كان يمكننا 
�إجراءُ العطفِ على �أحد �شيئين مع )�أو( هنا؛ فلا يمكننا �إجراءُ ذلك على تف�سير عودةِ 

ڍ  ڍ  ڌ  ڌ   چ  بِالواوِ في قولِهِ تعالى:  العطفِ  ميِر معَ  ال�ضَّ
ڎ  ڎ     ڈ  ڈ  ژ  ژ  ڑ  ڑچ)2)) لأنَّ العطفَ في هذه الآيةِ بالواوِ 
يقت�ضي الجمعَ بين اثنين، ففي قوله: )ولا ينفقونها( يكون الحمل على المعنى ب�إنزال 
ة لأنَّها  هب على الف�ضَّ يءِ الواحدِ، وتقديم الذَّ ة( بمنزلة ال�شَّ هب والف�ضَّ الاثنين )الذَّ
ة( محمولًا على المعنى  هب والف�ضَّ كيبُ )الذَّ لديهم �أعظم رتبةً، �أو يكون هذا الَّرت
: »ذَكَرَ �ضميراً واحداً عن مَذْكُورَيْنِ،  ، �أي: الكنوز، لذلك قال ابنُ العربيِّ لاليِّ الدِّ
كَنْزٌ،  وَلِكُلِّ واحدٍ  يكَْنِزُونَ( جماعةٌ،  �أنَّ قولهَُ: )وَالَّذِينَ  �أحدُهما:  وَعَنْهُ جوابان؛ 
ميرين يكفي عن  فَمرجعُ قولِهِ: )ها( �إلى جماعةِ الْكُنُوز. الثَّاني: �أنَّ ذِكْرَ �أحدِ ال�ضَّ
فقال:  �أوجهٍ،  ثلاثةِ  �أحدِ  على  حملًا  مير  ال�ضَّ عودةَ  عطيَّة  ابنُ  وجعلَ  الثَّاني«)2)) 
نها  مير في قوله )ينُْفِقُونهَا( يجوز �أن يعود على الأموال والكنوز التي يت�ضمَّ »وال�ضَّ
ة(  )الف�ضَّ على  عاد  وقيل  ة(...  والف�ضَّ هب  )الذَّ على  يعود  �أن  ويجوز  المعنى، 
ميَر على لفظ  حَ �أبو حيَّان ال�ضَّ واكْتُفِيَ ب�ضميِر الواحدِ عن �ضمير الآخر«)2)) ورجَّ

	�أبو حيَّان، البحر المحيط، 1/ 299. -25
التوبة: 34. 	-26

، �أحكام القر�آن، 2/ 491. ابن العربيِّ 	-27
ر الوجيز، 3/ 28. ابن عطيَّة، المحرَّ 	-28
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ة(، ويمكنني القول  هب( لأنَّ ت�أنيثَه �أ�شهرُ لدى الأقدمين)2)) من ت�أنيث )الف�ضَّ )الذَّ
لفظاً،  مَتْ  فَقُدِّ �أميلُ،  كَنْزِها  �إلى  وهُمْ  ة،  الف�ضَّ لديهم من  �أنف�سُ  هب  الذَّ �إنَّ  �أي�ضاً 
هَب، لأنَّ ت�أنيثَهُ  وحُمِلَ عليها المعنى. قال �أبو حيَّان: »وَلَا ينُْفِقُونهََا، عائدٌ على الذَّ
، �أو عليهما باعتبار �أنَّ  ِ ة، وحُذِفَ المعطوفُ في هَذَيْنِ القَولْني �أَ�شْهَرُ، �أو على الْفِ�ضَّ
تَوِياَنِ على جَمْعِ دنانِيَر ودراهمَ، �أو  ْ عَْنَى... �أو لأنَّهما ُحم تَهُما �أنواعاً، فَرُوعِيَ اْمل ْ َحت

كَْنُوزَاتِ، لِدلالةِ )يكَْنِزُونَ(«)3)).  على اْمل
المعنى  وحَمْل  هب(  )الذَّ �إلى  )ينفقونها(  في  مير  ال�ضَّ عودةَ  �أنَّ  يخفى  ولا 
، ومن هذه النَّاحية وغيِرها نجد �أنَّ �أعلامَ مدر�سة  على ذلك تغليبٌ لِظاهر النَّ�صِّ
اهرَ في المعنى واللغة في كثيٍر من الأحيان، فالتفتوا  التَّف�سيِر الأندل�سيِّين غلَّبوا الظَّ
اهريِّ في كثيٍر من جوانب تفا�سيرهم، و�إنْ كنَّا لا نعدم �إ�شاراتٍ  �إلى المذهب الظَّ
هم تفارقُ ذلك المذهبَ �أحياناً على نحو ما �سنرى، غير �أنَّ الغالبَ لديهم  لدى بع�ضِ

الاحتفاءُ بذلك المذهبِ، ومقاربةُ المعنى لِيوائمَ ظاهرَ النَّ�صِّ ويلائمَه.
ثنية والجمع ثانياً: الحمل على المعنى في الإفراد والتَّ

الحمل على المعنى في الإفراد والتَّثنية والجمع لدى النُّحاة تعليلٌ للخروج عن 
لالة وثرائها، وقد  لاليِّين بابٌ من �أبواب اتِّ�ساع الدِّ ، لكنَّه عند الدِّ القيا�س النَّحويِّ
لالة في الحمل على المعنى،  رون الأندل�سيُّون �أحياناً بك�شف غمو�ض الدِّ ا�شتغل المف�سِّ
و�إن قلَّ ذلك في منهجهم في درا�سة �شواهده القر�آنيَّة، وقد غلبَ عليهم الجريُ 

هبُ:  هب(، ويجوز. قال ابن منظور في الل�سان: »الذَّ كرِ �أنَّ الأ�شهرَ لدى �أهلِ زماننا تذكيُر )الذَّ جديرٌ بالذِّ 	-29
�إلَّا  واحدُه  يفارقه  لا  الذي  الجمع  في  رَ  ذُكِّ ما  على  وي�ؤنَّث  ر  يذَُكَّ هذا  وعلى  ذَهَبَةٌ،  منه  القطعةُ   ،ُ التِّْرب
رَ« ينُْظَر:  ا ذُكِّ اءُ: ورَّمب هب الحمراءُ. قال الفرَّ هب �أنثى. يقال: هي الذَّ بالهاءِ«، غير �أنَّ الأنباريَّ قال: »الذَّ
د بن مكرم الأن�صاريُّ الإفريقيُّ ت 711هـ، ل�سان العرب، دار  ين محمَّ ابن منظور، �أبو الف�ضل جمال الدِّ
ر  د بن القا�سم ت 328 هـ، المذكَّ ، محمَّ �صادر، بيروت، ط3، 1414 هـ، )ذهب( 1/ 394. والأنباريُّ
�ؤون  اب، ن�شر المجل�س الأعلى لل�شُّ د عبد الخالق ع�ضيمة، مراجعة رم�ضان عبد التَّوَّ والم�ؤنَّث، تحقيق محمَّ

اث، م�صر، 1981م، 1/ 455. الإ�سلاميَّة، لجنة �إحياء الُّرت
	�أبو حيَّان، البحر المحيط، 5/ 412. -30
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على منهج الم�شارقة في الاكتفاء بدرا�سة ظاهرة الحمل من جانب النَّحو والتَّنظيُر لها 
لاليِّ لها في �سياق الآيات، كالذي نجده مثلًا في تف�سيرهم  ي الأثرِ الدِّ من غيِر تق�صِّ

لقوله تعالى: چ ڭ  ۇ  ۇۆ  ۆ  ۈ  ۈ  ۇٴ   ۋ  ۋ  ۅ  
عطيَّة:  ابنُ  قال  ۅ  ۉ  ۉ     ې  ېې  ې  ى  ىچ)3)) 
)مَنْ(  لِلَفْظِ  مراعاةً  الإفرادُ  م  تقدَّ �أنْ  بعد  )مَنْ(  معنى  على  )خالِدِينَ(  »وجَمْعُ 
)مَنْ(  لفظ  على  لا  �أوَّ »وحُمِلَ  فقال:  حيَّان  �أبو  وتابعَهُ  يجوز«)3))  لا  هذا  وعَكْ�سُ 
في قوله: يطُِعْ ويدُْخِلْهُ ف�أفرد، ثُمَّ حُمِلَ على المعنى في قوله: خالدين«)3)) فرجع 
ع  لًا �إلى اللفظ، ثم حُمِلَ اللفظ على المعنى، غير �أنني �أرى �أنَّ لهذا التَّنوُّ اللفظ �أوَّ
توبَ  كيب، لأنَّه دفع عن القر�آن الكريم الرُّ �أثراً من جهة جمال الإيقاع في بناء الَّرت
في �إيقاع الألفاظ، �إ�ضافةً �إلى �أنَّ �إظهار معنى الجماعة لفظاً )خالدين( �أف�ضى �إلى 
لالة، فكان حَمْلُ )خالدين( على معنى )مَنْ( �أَوَْىل و�أبلغَ مِنْ حَمْلِها على  اتِّ�ساع الدِّ
يغِ النَّحويَّةِ بين الإفراد والجمع على نحو ي�ستدعي تدََبُّرَ  ع ال�صِّ اللفظ. ف�ضلًا عن تنوُّ

غاتِهِ.  رَهُ في دلالات الحمل على المعنى وم�سوِّ امعِ لمقام الآية، وتفََكُّ ال�سَّ
ابق نفهم الحملَ على المعنى في الجمع )حاجزين( في قوله  وعلى المنوال ال�سَّ
الجمع،  معنى  في  »�أحد:   : القرطبيُّ قال  چ)3))  ڱ     ڳ      ڳ    ڳ    ڳ      گ   چ  تعالى: 
فلذلك نعََتَه بالجمع، �أي: فما منكم قومٌ يحجزون عنه«)3)) و�إليه ذهبَ �أبو حيَّان 
للواحد  العامِّ  النَّفْيِ  في  يقع  الجماعة  معنى  في  لأنَّه  المعنى  على  وَجُمِعَ  فقال:« 
في  اللفظيِّ  الا�ستبدال  �أثر  على  الوقوف  غير  من  حيَّان  �أبو  وذكره  والجمع«)3)) 
لالة، فلو قيل )ما من �أحد عنه حاجز( لم يكن ذلك في بلاغة قوله تعالى:  بناء الدِّ

النِّ�ساء: 13. 	-31
ر الوجيز، 2/ 21. ابن عطيَّة، المحرَّ 	-32
	�أبو حيَّان، البحر المحيط، 3/ 550. -33

الحاقة: 47. 	-34
، الجامع لأحكام القر�آن، 18/ 276. القرطبيُّ 	-35

	�أبو حيَّان، البحر المحيط، 10/ 267. -36
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)حاجزين( ب�صيغة الجمع لفظاً، لأنَّ في )حاجزين( اجتماعَ كلِّ �أحدٍ في �صورة 
الجمع مع العَجْزِ على �أن يكون حاجزاً دون �أمر الله.

ومن الحمل على التَّثنية كلمة )ر�سول( في قوله تعالى: چ ئە  ئو       ئو  ئۇ   
ئۇ  ئۆ  ئۆ    چ)3)) غير �أنَّ ابن عطيَّة ذهبَ �إلى �أنَّ )ر�سول( بمعنى ر�سالة فحمل 
�سولَ مجرى الم�صدر في  على معنى الم�صدر، قال: »هو على �أنَّ العرب �أجرت الرَّ
�أنْ و�صفَتْ به الجمعَ والواحدَ والم�ؤنَّث«)3)) واحتملَ القرطبيُّ في )ر�سول( ثلاثةَ 
وجوه، جاء �أحدُها بالحمل على التَّثنية، فقال: »ر�سول بمعنى ر�سالة والتَّقدير على 

هذا: �إنَّا ذوو ر�سالة ربِّ العالمين. قال الهذلي: 
���س��و  ْ�أَلِ���كْ���نِ���ي �إل��ي��ه��ا وخرُ�ي� ال��رَّ الَخَر�بَ� بِ��ن��واح��ي  �أَعْ���لَ���مُ���هُ���مْ  لِ 

الاثنين  �سول( في معنى  )الرَّ يكون  �أن  �أر�سلْني. ويجوز  معناهُ  �إليها:  �أَلِكْنِي 
والجمع، فتقول العرب: هذا ر�سولي ووكيلي، وهذان ر�سولي ووكيلي، وه�ؤلاء 
ر�سولي ووكيلي.... وقيل: معناه �إنَّ كلَّ واحدٍ منَّا ر�سولُ ربِّ العالمين«)3)) وعلى 
الوجه الثَّاني يكون )ر�سول( حملًا على معنى التَّثنية، وما ذكروه جميعاً في هذه 
تف�سيراً  لي�س  اللفظ )ر�سول( وهذا  �إفراد  لِتو�ضيح �سبب  نحويّاً  تف�سيراً  الآية جاء 
�أ�سهمَ في  الآية  هذه  اللغويِّ في  التَّ�أويل  دَ وجوه  تعدُّ �أنَّ  و�أرى  اهرة،  للظَّ دلاليّاً 
لا  �سولين واحدٌ مجازاً  الرَّ �أنَّ  لفظ )ر�سول( دلَّ على  �أنَّ  لالة، ولا�سيَّما  الدِّ �إثراء 
�سالة التي حملاها �إلى  حقيقةً، بما �سبقَه مِنْ قولِهِ: )فَقُولا( وفيه �إيماءٌ �إلى وحدة الرِّ

فرعونَ و�أُمِرا بتبليغها، وهي �أنَّ الله ربُّ العالمين.

ال�شعراء: 16. 	-37
ر الوجيز، 4/ 227. ابن عطيَّة، المحرَّ 	-38

 ، ريُّ كَّ ، الجامع لأحكام القر�آن، 13/ 92 -93. والبيتُ المذكورُ لأبي ذ�ؤيب الهذلي، ينُْظَر: ال�سُّ القرطبيُّ 	-39
اج، مراجعة  �أبو �سعيد الح�سن بن الح�سن ت275 هــ، �شرح �أ�شعار الهذليِّين، تحقيق عبد ال�ستَّار �أحمد فرَّ

د �شاكر، مكتبة دار العروبة، القاهرة، د.ت، 1/ 113. محمود محمَّ
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وقريبٌ من ذلك الحملُ على المعنى في الإفراد في قوله تعالى: چ ئا  ئا   ئە  
ئە  ئو  ئو  ئۇ  ئۇ   ئۆ  ئۆ  چ)4)) فَـ )منت�صر(: مفردٌ محمولٌ على معنى 
ا جاء مفرداً من حيث اللفظ مراعاةً للإيقاع، وهذا من مقت�ضيات الحمل  الجمع، و�إنَّم
: »ولم يقل منت�صرين اتِّباعاً  على المعنى في بع�ض �آيات القر�آن الكريم، قال القرطبيُّ
�أجمعوا كيدَهم من  فك�أنَّهم  �أي�ضاً،  لاليُّ  الدِّ الجانبُ  الآيِ«)4)) ولا يخفى  لِر�ؤو�سِ 
غير خلافٍ فيما بينهم، ف�صاروا فيه كواحدٍ، ثمَّ زعموا �أنَّه لا بدَّ منت�صر، قال �أبو 
تنا، تقولون  حيَّان: »�أَمْ يقولون نحن جميعٌ، �أي واثقون بجماعتنا، منت�صرون بقوَّ
مثل  جا�ؤوا  ثم  �أمرهم  �أجمعوا  فك�أنَّهم  ب�أنف�سكم«)4))  الإعجاب  �سبيل  على  ذلك 

رجلٍ واحدٍ، وهو من حيث المعنى قريبٌ من قوله تعالى: چ ئى   ی  ی  ی  
یئج  چ)4)).

ومن دلالات التَّ�صريح بلفظ الجمع وحَمْلِه على معنى الإفرادِ �إظهارُ الُحكْمِ، 
نحو قوله تعالى: چ ٿ  ٿ  ٿ  ٹ   ٹٹ  ٹ  ڤ  ڤ چ)4)) ف�إن قيل: كلٌّ له 
قانتٌ، لم يكن في الكلام لفظ الجمع، و�إن كان فيه معناه، وذلك من جهة معنى 
)كلّ( لأنَّ لفظَها مفردٌ ومعناها جمعٌ، فعدلَ عن الإفراد )قانت( �إلى الجمع لفظاً 
فَمَنْ  كلِّهم،  العقلاء  بجماعة  مخ�صو�صٌ  هنا  الجمعِ  ومق�صودُ  للحكم،  �إظهاراً 
ابنُ عطيَّة: »�أنَّ جميع من يعقل هو قانتٌ لله في معظم  يعَْقِلْ لم يقنت، وذكرَ  لم 
�أن«)4))  ال�شَّ غالب  وفي  الأمور  معظم  في  قانتون  له  كلٌّ  قال:  فك�أنَّه  الأمور... 
جاء  ثم  مخ�صو�صٌ«)4))  عامٍّ  كُلَّ  »لأنَّ  الآية  في  )كلّ(  لفظُ  المعنى  هذا  ي  ويقوِّ

القمر: 44 -45. 	-40
، الجامع لأحكام القر�آن، 17/ 145. القرطبيُّ 	-41

	�أبو حيَّان، البحر المحيط، 10/ 45. -42
طه: 64. 	-43

وم: 26. الرُّ 	-44
ر الوجيز، 4/ 335. ابن عطيَّة، المحرَّ 	-45

	�أبو حيَّان، البحر المحيط، 8/ 385. -46
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ی  ئج   چ  تعالى  قوله  ا  �أمَّ لمق�صود الحكم في الجماعة،  �إظهاراً  لفظ )قانتون( 
كيب  مير من الفعل )�آتِيهِ( لأنَّ الَّرت ئح  ئم  ئى  چ)4)) فعدلَ عن الجمع في ال�ضَّ
)كلهم( حَمَلَ معنى الجمعِ لفظاً ومعنًى، فكان ذلك كافياً عن �إعادة �ضمير الجمع 
في الفعل تخفيفاً لِلَّفظ وتنويعاً للأ�سلوب، وهذا جانبٌ لطيفٌ من جوانب الجمال 

عة. اللغويِّ للحمل على المعنى في �أ�ساليب القر�آن الكريم المتنوِّ
، كقوله تعالى: چ ی   ومن دلالاته �أي�ضاً الانتقالُ بالحكم من الخا�صِّ �إلى العامِّ
تحچ)4))  تج   بي   بى   بم   بخ   بح   بج   ئي   ئى   ئم    ئح   ئج   ی   ی   ی  
�سِنٌ، له، �أجرهُ( ثم عُدِلَ عنه �إلى  ْ جاءَ نَ�سَقُ الآية على الإفرادِ )�أ�سلمَ، وجهَه، ُحم
الجمع )عليهم، يحزنون( وحُمِلَ الجمعُ في )عليهم ويحزنون( على معنى الا�سم 
 ، ، وهذا جانبٌ دلاليٌّ المو�صول )مَنْ( فانتقل الحكم بذلك من الخا�صِّ �إلى العامِّ
�أَ�سْلَمَ  مَنْ  قولهِ:  فْظِ في  اللَّ لًا على  �أوَّ »وَحُمِلَ  فقال:  الحملِ  �شَرْطَ  �أبو حيَّان  وذكرَ 
لًا  �أوَّ يبُْدَ�أَ  �أن  رَبِّهِ، وهذا هو الأف�صحُ، وهو  عِنْدَ  �أَجْرُهُ  فَلَهُ  �سِنٌ  ْ ِ وَهُوَ ُحم َّهِلل وَجْهَهُ 

فْظِ، ثُمَّ بالحملِ على المعنى«)4)). بالحمل على اللَّ
�أنيث ثالثاً: الحمل على المعنى في التَّذكير والتَّ

ومن �صور الحمل على المعنى ما يكون في التَّذكير والتَّ�أنيث، نحو قوله تعالى: 
ة، قال  يَرةٌ( حملًا على معنى الحجَّ چ ئو  ئو      ئۇ  ئۇ    ئۆ  چ)5)) فجاء ت�أنيث )بَ�صِ

ةٌ بيَِّنَةٌ«)5)) وذكر �أبو حيَّان �أنَّ من العلماء من ذهب �إلى �أنَّ الهاء  ابن جزي: »حُجَّ
فقال:  الجوارح،  معنى  على  حملًا  للتَّ�أنيث  التَّاء  تكون  �أنْ  اختار  لكنَّه  للمبالغة، 

مريم: 95. 	-47
البقرة: 112. 	-48

	�أبو حيَّان، البحر المحيط، 1/ 564. -49
القيامة: 14. 	-50

ابن جزي، التَّ�سهيل لعلوم التَّنزيل، 2/ 433. 	-51
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يَرةٌ«)5)) ولا ريبَ في �أنَّ مثلَ  »�أُنِّثَ لأنَّهُ �أراد جَوارِحَهُ، �أي جَوَارِحُهُ على نفَْ�سِهِ بَ�صِ
رَ في البناء  واهر اللغويَّة في القر�آن هي من الأ�ساليب التي ت�ستدعي التَّفكُّ هذه الظَّ
الإعجازِ  ا تحمله من  ف�ضلًا عمَّ التَّ�أويلاتِ،  د  بِتعدُّ د دلالاتِهِ  القر�آنيِّ وتعدُّ كيبيِّ  الَّرت
ة  يَرةٌ( مجازاً للحجَّ ، �إذ كانت )بَ�صِ ، كالذي نجده في هذا الإ�سناد المجازيِّ اللغويِّ
رين الأندل�سيِّين يميلون في تعليل تذكير الم�ؤنَّث ب�أدلَّة النَّحو  �أو الجوارح، ونجد المف�سِّ
رَ لهم ذلك، لكنَّهم يذكرون الحملَ على المعنى على �أنَّه وجهٌ  على القيا�س �إنْ تي�سَّ
لالة المحتملة �أي�ضاً، وهذا يدلُّ على �أنَّهم جعلوا الحملَ على المعنى  من وجوه الدِّ

من الف�صاحة بمنزلة القيا�س في بع�ض المواطن، كما في قوله تعالى: چ ڤ  ڦ  ڦ   
ڦ  ڦ  ڄ  ڄ  ڄ  ڄ  چ)5)) فنجد القرطبيَّ يقي�س على النَّحو ويحمل على المعنى 
ت�أنيثَ الموعظة غيُر حقيقيٍّ وهو بمعنى: وَعْظ«)5))  جَاءَهُ؛ لأنَّ  معاً، فيقول: »فَمَنْ 
فقا�سَ على النَّحو بجواز التَّذكير للتَّفرقةِ بين الفعل وما �أُ�سنِدَ �إليه، فجاز )جاءه( 
بدلًا مِنْ )جاءتْه( ولأنَّ )الموعظة( م�ؤنَّث غير حقيقي، ثمَّ حملَ على المعنى فجعلَ 
ر والم�ؤنَّث على  )الموعظة( بمعنى )الوعظ(، ونجد ذلك �أي�ضاً فيما ا�ستوى فيه المذكَّ
ة من جهة تذكير الم�ؤنَّث �إلا �أنَّهم لم  ة هذه الحجَّ غم من قوَّ �صيغة فَعِيل، فعلى الرُّ

يتجاوزوا تف�سيَر تذكيِر الم�ؤنَّث بالحمل على المعنى.
ون منها ما لا ي�ستقيم  رين الأندل�سيِّين يعر�ضون �آراءَ الم�شارقةِ ويردُّ وترى المف�سِّ
�أبو حيَّان:  قال  چ)5))  چ  ۇٴ  ۋ   ۋ  ۅ  ۅ  ۉ   تعالى:  قوله  ففي  لهم، 
ذُكِرَ  فقيل:  قريبة،  فيقال:  الم�ؤنَّثِ،  �إخْبَارَ  عنها   َ يخَُْرب �أن  فقيا�سُها  م�ؤنَّثةٌ،  »الرحمةُ 
بمعنى  حمةَ  الرَّ لأنَّ  ذُكِرَ  وقيل:  مِ،  حُّ والَّرت حِمِ  الرَّ بمعنى  حمة  الرَّ لأنَّ  المعنى  على 
جاج، وقيل: بمعنى المطر، قالهَ  الغفران والعفو، قالهَ النَّ�ضر بن �شميل، واختاره الزَّ

	�أبو حيَّان، البحر المحيط، 10/ 347. -52
البقرة: 275. 	-53

، الجامع لأحكام القر�آن، 3/ 359. القرطبيُّ 	-54
الأعراف: 56. 	-55



42

الحمْلُ على المعنى في تفا�سير الأندل�سيِّين

رٍ.  حمة في هذه الأقوال بدلٌ عن مذكَّ الأخف�شُ، �أو الثَّواب، قالهَ ابنُ جُبير، فالرَّ
رٍ  لمذكَّ نعتٌ  قريبٌ  وقيل:  قرب،  ذات  �أي  النَّ�سب،  طريق  على  التَّذكير  وقيل: 
مفعول،  الذي هو بمعنى  بِفَعيلٍ  هٌ  م�شبَّ قريبٌ  قريبٌ، وقيل:  �شيءٌ  �أي  محذوفٍ، 
 ، قالهَ الجوهريُّ  ، حمة غيُر حقيقيِّ الرَّ ت�أنيثَ  نحو: خ�ضيب وجريح... وقيل: لأنَّ 
تقول:  التَّ�أنيث،  �إلَّا  ر فلا يجوز  ت�أخَّ �إذا  ا  �أمَّ الفعل.  تقديم  �إلَّا مع  لي�س بجيِّدٍ  وهذا 
عر، بخلاف التَّقديم، فيجوز:  م�س طالعةٌ، ولا يجوز طالعٌ �إلا في �ضرورة ال�شِّ ال�شَّ
م�س، ولا  م�س وطلعَ ال�شَّ م�سُ؟ كما يجوز طلعَت ال�شَّ م�سُ؟ وَ�أطالعٌ ال�شَّ �أطالعةٌ ال�شَّ
فَعِيل هنا بمعنى المفعول �أي: مقربة، في�صير من  عر، وقيل:  �إلَّا في ال�شِّ يجوز طلعَ 
، ولي�س بجيِّدٍ؛ لأنَّ ما وردَ من ذلك  بابِ كَفٍّ خ�ضيبٍ وعَيٍن كَحيلٍ، قالهَ الكرمانيُّ
المزيد، ومع  الثُّلاثيِّ  فهو من  المزيد، وهذا بمعنى مقربة،  الثُّلاثيِّ غيِر  ا هو من  �إنَّم
حم والغُفران  لًا بالحمل على المعنى )الرَّ ذلك فهو لا ينقا�س«)5)) فنلاحظ �أنَّه بد�أ �أوَّ
تعليل  في  ف�شرعَ  الحمل،  عن  ذلك  بعد  ان�صرف  ثمَّ  والثَّواب(  والمطر  والعفو 
ذلك  من  فَقَبِل  رف)5))،  وال�صَّ النَّحو  لمعايير  تبعاً  التَّ�أنيث  ه  حقِّ من  الذي  التَّذكير 
�أهميَّته في  يدلُّ على  التَّعليل  المعنى في  �آخر، وتقديُم الحملِ على  �شيئا  وردَّ  �شيئاً 
�أنَّهم في  لديهم، غير  وا�ستح�سانِهِ  �أذهانهم،  ويدلُّ على ح�ضوره في  تفا�سيرهم، 
�آياتٍ �أخرى لم يجدوا بدُّاً من الحمل على المعنى مبا�شرةً، فمن ذلك قوله تعالى: 
چ گ  گ  گ   ڳ  چ)5)) فَحَمَلوا التَّذكير )فَ�أَرْ�سَلُوا( على معنى قوم، قال 

	�أبو حيَّان، البحر المحيط، 5/ 71. -56
كر في هذا  ، وجديرٌ بالذِّ اهريِّ رين الأندل�سيِّين بالتَّف�سيِر الظَّ 	�أ�شرتُ في هذا البحثِ �سابقاً �إلى عناية المف�سِّ -57
ر  المذكَّ بين  تكون )فعيل( على معنى )فاعل( و�صفاً م�شتركاً  �أن  اهريَّ  الظَّ التَّف�سيَر  يلائمُ  ممَّا  �أنَّ  المو�ضعِ 
والم�ؤنَّث، على ح�سب ما كانت عليه في اللغة في بع�ض مراحلها، ولهذا �شواهد: »والعربُ تفعلُ ذلك 

اعر: في )قريب( و)بعيد(. قال ال�شَّ
بعَيداً لا تكُلِّمُنا كلاما 		 هْمِيِّ منَّا  �سِ ابنةُ ال�سَّ ف�إنْ تُم 	

رٌ، ويجوز �أن نقول: امر�أةٌ  رِ ويريدون به جِنْ�سَها، والجن�سُ مذكَّ ...لأنَّ العربَ ت�صفُ الم�ؤنَّثَ ب�صفةِ المذكَّ 	
، �سَلَمةُ بن مُ�سْلِم العَوْتبي، الإبانة، تحقيق د.عبد  حاريُّ جال�سٌ وقاعدٌ، تريدُ به جن�سَ المر�أةِ، لا المر�أة«. ال�صُّ

اث القوميِّ والثَّقافة، �سلطنة عمان، ط1، 1999م. 2/ 253 -254. الكريم خليفة، ن�شر وزارة الُّرت
يو�سف: 19. 	-58
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رَ على المعنى، ولو قال: ف�أر�سلَتْ واردَها لكَانَ على اللفظ، مثل:  : »فَذَكَّ القرطبيُّ
لي�س  النَّحو  لأنَّ  المعنى وحدَهُ؛  الحملُ على  ي�سيطر  الآية  وجاءت«)5)) وفي هذه 

چ    چ        چ       ڇ  ڇ  ڇ   چ  تعالى:  �أي�ضاً في  هنا، ونجد ذلك  التَّ�أويل  لهما وجهٌ من 
ة  ميَر في قوله: )�إنَّها تذَْكِرَةٌ( على معنى الق�صَّ ڇچ)6)) قال ابن جزي: »�أنَّثَ ال�ضَّ
ره في قوله: )فمن �شاء ذكره( على معنى  ورة �أو القراءة، وذكَّ �أو الموعظة �أو ال�سُّ
اللفظ بغيره لإك�سابِ  ا�ستبدال  المعنى �ضربٌ من  الوعظ«)6)) ويبقى الحمل على 
المعنى دلالةً �إ�ضافيَّةً، فلو قيل: )فمن �شاء ذَكَرَها( لا�ضطربت الفا�صلةُ، ولغَابَ عن 
ور و)ذَكَرَهُ( حملٌ  الآية ما ي�شير �إلى القر�آن، لأنَّ )التَّذكرة( حملٌ على معنى ال�سُّ

على معنى القر�آن.
لاليِّ بين اللفظ المعدولِ عنه  �أبواب التَّبادل الدِّ �أنَّ ما ذُكِرَ بابٌ من  لا يخفى 
�إلى  ذهبوا  الأندل�سيِّين  رين  المف�سِّ �أنَّ  �إلى  �سابقاً  �أ�شرنا  وقد  �إليه،  المعدولِ  والمعنى 
لًا ثمَّ الحمل على المعنى، قال ابنُ  �أنَّ القر�آنَ كلَّه يجري على الحمل على اللفظ �أوَّ
�إذا  �صحيحٌ  وقولهُم  �أي،  الرَّ لهذا  وانت�صفوا  يجوز«)6))  لا  هذا  »وعَكْ�سُ  عطيَّة: 
المعنى  على  الحملُ  بع�ضها  وردَ في  فقد  ةَ وح�سب،  اذَّ ال�شَّ القراءاتِ  منه  ا�ستثنينا 
وَرَ�سُولِهِ«)6))   ِ َّهِلل  مِنْكُنَّ  تقَْنُتْ  »وَمَنْ  قراءة  مثالًا  ون�ضربُ  اللفظ،  على  الحملُ  ثمَّ 

ا القراءة التي عليها الجمهور فهي: چ  ٻ  ٻ   ةٌ، �أمَّ بتاء التَّ�أنيث، وهي قراءةٌ �شــاذَّ
الجمهور:  »قر�أ  حيَّان  �أبو  وقال  ٻ  ٻ  پ  پ  پ  پ   ڀ  ڀچ)6)) 
ر، حملًا على لفظ )مَنْ( و)تعَْمَلْ( بالتَّاء حملًا على المعنى...  )وَمَنْ يقَْنُتْ( بالمذكَّ

، الجامع لأحكام القر�آن، 9/ 152. القرطبيُّ 	-59
عب�س: 11 -12. 	-60

ابن جزي، التَّ�سهيل لعلوم التَّنزيل، 2/ 453. 	-61
ر الوجيز، 2/ 21. ابن عطيَّة، المحرَّ 	-62

قال ابن مجاهد: "ولم يختلف النَّا�س في )يقَْنُتْ( �أنَّها بالياء". للتَّف�صيل ينُْظَر:  	-63
بعة في القراءات، تحقيق  ابن مجاهد، �أبو بكر �أحمد بن مو�سى بن العبَّا�س بن مجاهد التميمي ت324 هــ، ال�سَّ

�شوقي �ضيف، دار المعارف، القاهرة، ط2، 1400هــ، �ص 521. والآية من �سورة الأحزاب: 31.
الأحزاب: 31. 	-64
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وقر�أ الجحدريُّ والأ�سواريُّ ويعقوبُ في روايةٍ: وَمَنْ تقَْنُتْ، بتاء التَّ�أنيث، حملًا 
على المعنى«)6)) وردَّ �أبو حيَّان الحملَ على المعنى قبلَ الحملِ على اللفظ عند مَنْ 

م �أنَّه جاء في القر�آن في قوله تعالى: چ ڤ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  ڄ     ڄ   توهَّ
ين  ڄ  ڄ  ڃ  ڃڃ  چ)6)) فقال: »وكان قد �سبقَ لنا �أنَّ �شيخَنا علمَ الدِّ
العراقيَّ رحمه الله ذكرَ �أنَّه لم يوجد في القر�آن حملٌ على المعنى �أولًا ثمَّ حملٌ على 
قالهَ  مكانٍ، وما ذكره  ر ذلك في  نحرِّ �أنْ  ووَعَدْنا  الآية،  �إلَّا في هذه  بعدَهُ  اللفظ 
، قال: الآيةُ في قراءة الجماعة �أَتتَْ على خِلاف نظائرِها في القر�آن؛ لأنَّ كلَّ  مكيٌّ
لًا بالحمل على اللفظ، ثمَّ  ا يبُْتَدَ�أُ �أوَّ ة �إنَّم ة وعلى المعنى مرَّ ما يحُْمَلُ على اللفظ مرَّ
ةٌ(  مَ فيها الحمل على المعنى فقال: )خَالِ�صَ يليه الحملُ على معنى... وهذه الآية تقدَّ
�أو  للمبالغة،  الهاءَ  �أنَّ  �إلى  ومَنْ ذهبَ  مٌ(...  رَّ َ فقال: )وُحم اللفظ  ثمَّ حملَ على 
ت�سليم  �أنيثُ حملًا على معنى ما، وعلى  التَّ التي في الم�صدر كالعافية، فلا يكون 
لًا بالحمل على المعنى، ثمَّ بالحمل  �أوَّ �أن يكون بد�أَ   ُ �أنَّه حملٌ على المعنى فلا يتعَّني
على اللفظ، لأنَّ �صلة )ما( متعلِّقةٌ بفعلٍ محذوفٍ، وذلك الفعلُ م�سندٌ �إلى �ضميِر 
�أن  اهر  الظَّ بل  الأنعام،  بطون  في  ت  ا�ستقرَّ ما  وقالوا:  يكون،  �أن   ُ يتعَّني ولا  )ما( 
لًا على التَّذكير ثمَّ ثانياً على التَّ�أنيث، و�إذا  ، فيكون حملَ �أوَّ يكون التَّقدير: ما ا�ستقرَّ
اجح لم يكن دليلًا على �أنَّه بد�أ بالحمل على التَّ�أنيث �أولًا  احتملَ هذا الوجهُ وهو الرَّ
ا القر�آنُ  يٍّ هكذا ي�أتي في القر�آن وكلام العرب. �أمَّ ثمَّ بالحمل على اللفظ، وقولُ مَكِّ
لًا، ثمَّ على المعنى  ا كلامُ العربِ فجاء فيه الحملُ على اللفظ �أوَّ فكذلك هو، و�أمَّ
لًا، ثمَّ على اللفظ«)6)) وهو تحقيقٌ للم�س�ألة  وهو الأكثُر، وجاء الحملُ على المعنى �أوَّ
لطيفٌ يدلُّ على �أنَّ الأندل�سيِّين كانوا حري�صين في ا�ستق�صاء ظاهرة الحمل على 

المعنى تنظيراً وتطبيقاً في دَرْجِ تفا�سيرهم.

	�أبو حيَّان، البحر المحيط، 8/ 473. -65
الأنعام: 139. 	-66

	�أبو حيَّان، البحر المحيط، 4/ 660. -67
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رابعاً: الحمل على المعنى في الحذف
ومن �صور الحمل على المعنى ما يكون في الحذف، نحو قوله تعالى: چٻ  
ٻ  ٻ  ٻ  پ  پ  پ  پ   ڀ  ڀ  ڀ  ڀ  ٺ  ٺٺ  ٺ  ٿ  
ُ �أَوَْىل بِهِمَا« لي�س جوابَ  ٿ   ٿ  ٿ  ٹ  ٹ  ٹٹ  ڤ  ڤ  ڤ  چ)6)) فقوله: »فَاَّهلل
رط، وحملَ ابنُ العربيِّ على المعنى المحذوف فقال: »المعنى لا تميلوا بالهوى  ال�شَّ
جزي  ابن  ذلك  على  وجرى  لا�ستغنائه«)6))  الغنيِّ  على  ولا  عْفِهِ،  لِ�ضَ الفقير  مع 
يكن  �إنْ  �أي:  الأَظْهَرِ،  على  محذوفٌ  �إنْ  جوابُ  فَقِيراً،  �أَوْ  غَنِيًّا  يكَُنْ  »�إِنْ  فقال: 
هادة تعظيماً له، و�إنْ كان فقيراً فلا تمتنعْ من  الم�شهودُ عليه غنيّاً، فلا تمتنعْ من ال�شَّ
المعنى  على  الحملُ  فجاءَ  والفقير«)7))  بالغنيِّ  �أَوْلى  الله  ف�إنَّ  اتِّفاقاً،  عليه  هادة  ال�شَّ
لالة، وهذا وجهٌ ح�سنٌ لا يعود به الكلام �إلى الغنيِّ  المحذوف مراعاةً لمق�صد الدِّ
لِفقره،  الفقير  يراعى  فلا  حالهما،  مِنْ  الم�ستفاد  المعنى  �إلى  يعود  لكنَّه  الفقير،  �أو 
رْفُ المعنى  ولا يلُتفَتُ �إلى الغنيِّ لِغناه، فالمرادُ من حملِ المعنى على المحذوف �صَ
�إلى الوجه المق�صود، وقد يكون هذا الوجهُ المق�صودُ واحداً، فيكون الحملُ على 
لالة  الدِّ �صرفُ  ويجري  بالحكم،  المق�صود  هو  واحدٍ  على وجهٍ  المحذوفِ  المعنى 
ابقة،  �أنَّه الوجهُ الذي ي�ستقيم عليه الكلام، ويتَّ�ضح به كما في الآية ال�سَّ �إليه على 

لالة كما في قوله تعالى: چ ٱ   دَ الدِّ وقد يكون الحملُ على المعنى المحذوف متعدِّ
ٻ    ٻ  ٻ  ٻ  پ  پ  پ  پ  ڀ  ڀ  ڀ  ڀ   ٺٺ  ٺ  ٺ    ٿ  ٿ  ٿ  
ڃ   ڄڄ   ڄ   ڄ   ڦ   ڦ   ڦ   ڦ    ڤ   ڤ        ڤ   ڤ   ٹ   ٹ   ٹ   ٹ      ٿ  
ونقل  به،  والمنعوق  النَّاعق  رون في  المف�سِّ اختلفَ  فقد  ڃ  ڃ  ڃ  چ  چچ)7)) 
لالةَ تحتملُه كلَّه، ولا�سيَّما �أنَّ  الأندل�سيُّون ذلك الاختلافَ من غيِر ترجيحٍ، لأنَّ الدِّ

النِّ�ساء: 135. 	-68
، �أحكام القر�آن، 1/ 639. ابن العربيِّ 	-69

ابن جزي، التَّ�سهيل لعلوم التَّنزيل، 1/ 213. 	-70
البقرة: 170 -171. 	-71
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ترجيحٍ،  العامُّ من غير  المعنى  به  ي�صحُّ  الذي  المحذوف  المعنى  الحملَ جرى على 
لالة  د في ت�أويل المحذوف الذي حُمِلَ عليه المعنى �أف�ضى �إلى ثراء الدِّ وهذا التَّعدُّ
ة المعنى في كلِّ ذلك. قال �أبو حيَّان: »وهذه الآيةُ لا بدَّ في  لِكثرة التَّ�أويل مع �صحَّ
فهم معناها من تقدير محذوفٍ، واختلفوا، فمنهم من قال: المثل م�ضروبٌ بت�شبيهِ 
ومنهم  به،  بالمنعوق  الكافرِ  بت�شبيهِ  م�ضروبٌ  هو  قال:  من  ومنهم  بالنَّاعق،  الكافر 
من قال: هو م�ضروبٌ بت�شبيهِ داعي الكافرِ بالنَّاعق، ومنهم من قال: هو م�ضروبٌ 
اعي والكافرِ بالنَّاعق والمنعوقِ بهِ، فعلى �أنَّ المثلَ م�ضروبٌ بت�شبيهِ الكافرِ  بت�شبيهِ الدَّ
عاة  ة فَهْمِهم وعقلِهم كمثلِ الرُّ بالنَّاعق قيل يكون التَّقديرُ: ومثلُ الذين كفروا في قلَّ
يكلِّمون البهم، والبهم لا تعقلُ �شيئاً. وقيل يكون التَّقدير: ومثل الذين كفروا في 
دعائهم �آلهتَهم التي لا تفَْقَهُ دعاءَهم كمثل النَّاعق بغنمه، فلا ينتفع مِنْ نعيقِه ب�شيءٍ 
غير �أنَّه في عَناء ونِداء، وكذلك الكافرُ لي�س له من دعائه الآلهةَ وعبادتِه الأوثانَ �إلَّا 
عاء، لا في خ�صو�صيَّات المدعو،  العَناء... ونحن نقول: التَّ�شبيهُ وقعَ في مطلق الدُّ
ف�شبَّه الكافرَ في دعائه ال�صنَّمَ بالنَّاعق بالبهيمة، لا في خ�صو�صيَّات المنعوق به«)7)) 
لالة، لأنَّه عدولٌ  وهذا دليلٌ على �أنَّ الحملَ على المعنى �ضربٌ من �ضروب ثراء الدِّ
ه دلالاتٌ �أخرى تف�ضي �إليها القرائنُ،  عن الأ�صل �إلى �إجراءٍ لغويٍّ بديلٍ عنه تفر�ضُ
�إذْ لا حذفَ من غير قرينة، ولا حذفَ من غير مق�صدٍ دلاليٍّ ي�ستدعيه المعنى)7)) 
لالة، �إ�ضافةً �إلى ما يتركه الحملُ على  المحمول عليه، وهذا كله يرتبط بمقا�صد الدِّ

. المعنى المحذوفِ من �أثرٍ جماليٍّ في النَّ�سق اللغويِّ
ممَّا �سبق ن�ستخل�ص النتائج الآتية

اكيب �� الَّرت بع�ض  لِتف�سير  المعنى  على  بالحمل  الأندل�سيُّون  رون  المف�سِّ اهتمَّ 
الحمل  اللغويُّ في ظاهرة  التَّعليلُ  وبقي  القيا�س،  التي خرجت عن  اللغويَّة 

	�أبو حيَّان، البحر المحيط، 2/ 104 -105. -72
73-	 Akarsu, Bedia, Felsefe Terimleri Sözlüğü, Ankara 1975, S.18.
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في تفا�سيرهم �سائداً على درا�سة المقا�صد الدلاليَّة في تف�سير الآيات الم�شتملة 
لالة النَّاتجة من الحمل على  عليه، و�إنْ كنَّا لانعدم من بع�ضهم عنايةً بمقا�صد الدِّ

المعنى.
ها: الحملُ على �� �أهمُّ تفا�سير الأندل�سيِّين في �صورٍ  ظهرَ الحملُ على المعنى في 

مير، والحملُ على المعنى في الإفراد والتَّثنية والجمع،  ال�ضَّ المعنى في عودة 
والحملُ على المعنى في التَّذكير والتَّ�أنيث، والحمل على المعنى في الحذف.

رين الأندل�سيِّين كانوا ي�ستعينون ب�آراء النُّحاة الم�شارقة �� على الرغم من �أنَّ المف�سِّ
في كثيٍر من ظواهر الحمل على المعنى، غير �أنَّهم كانوا يناق�شون �آراءَ الم�شارقة 
ون الآخر بح�سب ما  ها، ويردُّ ويعر�ضونها على ما و�صل �إليهم، فيقبلون بع�ضَ

تف�ضي �إليه المناق�شة العلمية لها.
�إعادة الكلام �إلى القيا�س النَّحويِّ من جهة �� الحملُ على المعنى ت�سويغٌ هدفه 

لالة وثرائها، وقد التفَتَ  المعنى، لكنَّه عند الدلاليِّين بابٌ من �أبواب اتِّ�ساع الدِّ
رون الأندل�سيُّون �إلى ك�شف الغمو�ض عن الجانب الدلالي �أحياناً، لكنَّهم  المف�سِّ
في �أحيانٍ �أخرى تجاهلوا ذلك، فاتَّبعوا منهجَ الم�شارقة في تف�سير الكلام حملًا 

لالي في �سياق الآيات.  ي �أثره الدِّ على المعنى من غير تق�صِّ
يقبلوا �� المعنى، ولم  ثمَّ الحملَ على  لًا  �أوَّ اللفظ  الأندل�سيُّون الحملَ على  م  قدَّ

بخلاف ذلك، والمو�ضعُ الوحيدُ من القر�آن الذي ظنَّ بع�ضُ العلماء �أنه جاء 
رد الحملُ في  ح الأندل�سيُّون �أنَّه لم يخالفها، فاطَّ على خِلاف هذه القاعدة رجَّ
لًا ثمَّ على المعنى من غير ا�ستثناء، وما خرج عن  تفا�سيرهم كلِّها على اللفظ �أوَّ
ذلك �إلى الحمل على المعنى، ثمَّ الحمل على اللفظ في القر�آن الكريم كان كله 

ة. اذَّ في معر�ض القراءات ال�شَّ
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رين الأندل�سيِّين �إ�شاراتٍ تدلُّ على �أنَّهم ربطوا بين هذه �� نجد لدى بع�ض المف�سِّ
�إلى الحمل على  اللفظ  العدول عن  �أنَّ  ف�أدركوا   ، القر�آنيِّ اهرة والإيقاع  الظَّ
المعنى كان مراعاةً لإيقاع الفا�صلة القر�آنيَّة، وهذا جانبٌ جماليٌّ وقفوا عليه، 
لالية في الآيات،  تْهُ المقا�صدُ الدِّ وهو يُ�ضاف �إلى الجانب المعنويِّ الذي فرَ�ضَ
على  الحمل  م�سائل  لبع�ض  لطيفٍ  تحقيقٍ  من  الأندل�سيِّين  تفا�سير  تخلو  ولا 
اهرة تنظيراً وتطبيقاً في دَرْجِ  المعنى، وكانوا حري�صين في ا�ستق�صاء تلك الظَّ

تفا�سيرهم.
را�سةُ في �آخر نتائجِها �إلى �أنَّ الحملَ على المعنى �ضربٌ من �� تْ هذه الدِّ �أف�ضَ

لالة، وينبغي �أنْ يدُْرَ�سَ على �أ�سا�سٍ من ذلك، لأنَّه عدولٌ عن  �ضروب ثراءِ الدِّ
تْ �إليها القرائنُ،  الأ�صل �إلى �إجراءٍ لغويٍّ بديلٍ ا�ستدعَتْه دلالاتٌ �أخرى �أف�ضَ
ولا يخفى ما قد تركَهُ مِنْ �أثرٍ دلاليٍّ و�أثرٍ جماليٍّ في �آيات القر�آن الكريم، فكان 
، ومنَ الأ�صلِ  العامِّ �إلى  اتِّ�ساع المعنى، والانتقالِ منَ الخا�صِّ  �أبواب  باباً من 
ياق، فجرى  ال�سِّ يطلبُها  بدلالةٍ مق�صودةٍ  العنايةِ  من  الفرعِ، وكان �ضرباً  �إلى 
اهرة من �أثرٍ في  ا ترََكَتْهُ هذه الظَّ �إظهارُها بحملِ اللفظ على المعنى، ف�ضلًا عمَّ
انتباهِه،  ، فتحوز مجامعَ  النَّحويِّ القيا�س  توُهِمُه بمخالفة  امعِ، لأنَّها  ال�سَّ ذهن 
لطائفِها  بع�ضَ  �أدركَ  ف�إذا  ت�أثيرها،  �أ�سرارَها ومواطنَ  ي�ستبطنَ  �أنْ  �إلى  وتحملُه 

الجليلة حَمَلَتْهُ �إلى مراتبَ منَ الف�صاحة العاليةِ.
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Abstract

Syllepsıs ın Interpretations of the Andalusians

Dr. Ousama Ekhtiar

Syllepsis means attributing one utterance upon the other and obtaining 
its rules. The paper is limited to study syllepsis in the interpretation books of 
the Andalusian. The subject has not been approached by researchers but some 
scholars had already pointed generally to this phenomenon. 

Some Andalusian scholars explained syllepsis in their interpretation 
books. But, some of them paid attention to its semantic purposes. So, what 
distinguishes this research is the interest in studying the relationship between 
syllepsis and semantic purposes as well as the linguistic aspect, and this new 
research completes the shortage in the studies that deal with the interpretation 
books of the Andalusian.

Key Words: Syllepsis, Andalusian interpreters, semantic purposes, con-
formity, attributing of utterance to the meaning of its appositive.
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ملخ�ص البحث

�صيغة  في  والعين  التاء  بين  )المدُْبرة(  الرجعيّة  المماثلة  البحث  هذا  يتناول 
فيها،  المختلفة  القرائيّة  الوجوه  على  ويقف  القر�آنيّة،  القراءات  في  )افْتَعَلَ( 
الاقت�صاد في  وتيّة، وهو تحقيق  ال�صّ النّاحية  من  المماثلة  ليك�شف عن هدف هذه 
والذّال،  والدّال،  كالطّاء،  عينًا،  تقع  التي  الأ�صوات  �أنّ  ذلك  الع�ضلي،  الجهد 
اد- تتجاور مع التاء في ال�سّياق، وتتقارب وتتجان�س معها  والرّاء، وال�سّين، وال�صّ
في المخرج، فتت�أثر بها التاءُ ت�أثرًا كليًّا، فَتُدغم فيها �إدغامًا كاملًا؛ لأنّ هذه الأ�صوات 
تمثّل العامل الأقوى في الت�أثير، من خلال �صفاتها الم�صاحبة لها عند النّطق بها، ف�ضلًا 

عن موقعها في المقطع، ووقوع النّبر عليها.
مقدّمة

في  الأ�صوات  بين  تفاعلٍ  عَمَليّةَ  »افْتَعَلَ«  مادّة  في  الإبدال  ظاهرةُ  توُجِدُ 
ال�سّياق، ينتج عنها ت�أثير وت�أثّر متبادل بينها، ي�ؤدّي �إلى تطََوّر �صوتيّ في بنية الكلمة 

العربيّة، من خلال قوّة عامل المماثلة بين الأ�صوات. 
تكون  وتيّة«)))،  ال�صّ »التّطوّرات  عليها  يطلق  الأ�صوات  بين  التفاعل  وعمليّة 
تقََدّمه  �إذا  وت الأقوى))) غالبًا، قال مكّي: »والقويُّ من الحروف  فيها الغلبة لل�صّ
الل�سان عملًا  ليعمل  رجه،  ْ �إذا كان من َخم نف�سه  �إلى  جَذَبهَ  له،  عيف مجاورًا  ال�ضّ
ا ينُقل �أبدًا الأ�ضعفُ �إلى الأقوى،  واحدًا في القوّة من جهة واحدة«، وقال: »و�إنّم
ينُظر: �أثر القوانين ال�صوتيّة في بناء الكلمة، فوزي ال�شّايب، عالم الكتب الحديث، �إربد- الأردن، ط1،  	-1

2004م، �ص24.
وت و�ضعفه: الدرا�سات ال�صوتيّة عند علماء التجويد، غانم الحمد، دار عمّار، عمّان  ينُظر في قوة ال�صّ 	-2

الأردن، ط2، 1428هـ/2007م، �ص280، 340.
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بقوله:  البطليو�سي  ال�سّيد  ابن  ووافقه  الكلام«)))،  لِيقَْوى  المخارج  تقََاربت  �إذا 
العُكبري:  الأ�ضعف«)))، وقال  �إلى  الأقوى  يرُدّ  الأقوى، ولا  �إلى  يرُدُّ  »الأ�ضعفُ 
عيف �إلى القويّ �أولى«)))؛ ذلك �أنّ ظاهرة الإبدال تحدث على �أ�سا�س  »تغيير ال�ضّ
التقارب بين الأ�صوات المتبادلة، بهدف تحقيق نوع من الاقت�صاد في الجهد الع�ضلي 

في عمليّات النّطق المتتابعة))).
را�سة- هو  تاء الافتعال وعينه -مو�ضوع الدِّ �أنّ الإبدال الحا�صل بين  ويبدو 
وتيّة المقيّدة التي تتجاور فيها الأ�صوات، فيح�صل  التّطوّرات ال�صّ مماثلة من قبيل 
�صوتيّة  لقوانين  التفاعل-  -�أي:  »يخ�ضع  والت�أثر،  الت�أثير  في  وتبادل  تفاعل  بينها 
يغ  ال�صّ ت�شذيب  طريق  عن  وت�سهيله  النطق  »تي�سير  وتتغيّا  به«)))،  وتتحكّم  توجّهه 

وتهذيبها«))).
والمماثلة على هذا الأ�سا�س، �أي كونها تحقّق نوعًا من التماثل ال�صوتيّ اقت�صادًا 
في الجهد- ثمرةٌ من ثمار قانون »الأقوى« وقانون »الاقت�صاد في الجهد«)))، وهذا 
»�شرط  المخرجيّ  القرب  لأنّ  المخارج؛  في  تقارباً  يتطلّب  الأ�صوات  بين  التماثل 
�أ�سا�سيّ لعمل قانون الأقوى« على حد تعبير �أ�ستاذنا ال�شّايب، وكيف يمنح �صوتٌ 

�صوتاً �شيئًا من خ�صائ�صه، ولي�س بينهما تجان�س �أو تقارب؟!
ان، ط3، 1417هـ/1996م،  الرعاية لتجويد القراءة، مكّي القي�سي، تحقيق �أحمد فرحات، دار عمّار، عمَّ 	-3

�ص206، 207 على الترتيب.
الاقت�ضاب في �شرح �أدب الكتاب، البطليو�سي، تحقيق م�صطفى ال�سّقا، وحامد عبد المجيد، مطبعة دار  	-4

الكتب الم�صريّة بالقاهرة، 1966م، 197/2.
التبيان في �إعراب القر�آن، �أبو البقاء العكبري، تحقيق علي محمّد البجّاوي، مطبعة عي�سى البابي الحلبي  	-5

و�شركاه، 1976م، 618/2. 
ط1،  بيروت،  الر�سالة،  م�ؤ�س�سة  �شاهين،  ال�صبور  عبد  العربيّة،  للبنية  ال�صوتي  المنهج  ينُظر:  	-6
عمّان،  �أزمنة،  دار  عبدالجليل،  عبدالقادر  وتي،  ال�صّ ال�صرف  وعلم  �ص168،  1400هـ/1980م، 

1998م، �ص429.
وتي، عبدالقادر  	�أثر القوانين ال�صوتيّة في بناء الكلمة، فوزي ال�شايب، �ص60، وينُظر: علم ال�صرف ال�صّ -7

عبدالجليل، �ص139.
	�أثر القوانين ال�صوتيّة في بناء الكلمة، ال�شايب، �ص63. -8

ينُظر: المرجع نف�سه، �ص189. 	-9
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الأوّل:  ق�سمين:  �إلى  المتجاورة  الأ�صوات  بين  المماثلة  تنق�سم  ذلك  وعلى 
وت الأوّل في الثاني. والثاني: مماثلة رجعيّة  مماثلة تقدّميّة )مقبلة(، ي�ؤثّر فيها ال�صّ

وت الثاني في الأول. )مُدْبرة(، ي�ؤثّر فيها ال�صّ
�سمّاها  وقد  العربيّة)1))،  في  �شيوعًا  الأكثر  هي  )المدُْبرة(،  الرّجعيّة  والمماثلة 
ابن جنّي »الإدغام ال�صغير«، ويعني به تقريب �صوت من �صوت)1))، و�سمّاها في 
مو�ضع �آخر »التّجني�س«، عند حديثه عن العلّة في عدم النّطق بتاء »افتعل« على 
وت،  الأ�صل �إذا كانت الفاءُ �أحدَ حروف الإطباق، قال: »�إنهّم �أرادوا تجني�س ال�صّ

و�أنْ يكون العمل من وجهٍ، بتقريب حرف من حرف«)1)).
والمماثلة بين تاء الافتعال وعينه هي من قبيل المماثلة الرّجعيّة الكليّة المتّ�صلة، 
لَ، واتَّعَدَ(، والياء والتاء في )اتَّ�سَرَ(، وكالمماثلة  كالمماثلة بين الواو والتاء في )اتَّ�صَ
ل( و)يتفاعل(  بين التاء و�أيّ �صوت �صفيريّ �أو �أ�سنانّي جاء بعدها في �صيغتي )يتََفَعَّ
و�أَمْرِهِما وما�ضيهما...، ذلك �أنّ التاء جاورت في موا�ضعِ الدّرا�سة غيَر �صوتٍ من 
الأ�صوات المتجان�سة معها �أو المتقاربة، ثمّ �أدغمت في عين الافتعال �إدغامًا كاملًا 
ت�سهيلًا وتخفيفًا. والأ�صوات التي وقعت عينًا مجاوِرةً للتاء، هي: الطاء، والتاء، 
-كما  الأ�صوات  وهذه  والكاف.  وال�صاد،  وال�سين،  والراء،  والذال،  والدال، 
يعني  وذلك  واللثة،  الأ�سنان،  ومنها:  الفم،  و�سط  منطقة  من  رجُها  ْ َخم يلُحظ- 

تقارباً وتجان�سًا بينها، ما عدا �صوت الكاف ف�إنهّ �صوت حنكيّ.
ومخرج �صوت التاء من الل�سان؛ ذلك �أنهّ حال النّطق به يقف الهواء وقوفًا 

ينُظر: في اللهجات العربيّة، �إبراهيم �أني�س، مكتبة الأنجلو الم�صرية، القاهرة، 2003م، �ص62، ودرا�سة  	-10
ال�صوت اللغوي، �أحمد مختار عمر، عالم الكتب، القاهرة، 1418هـ/1997م، �ص388، و�أثر القوانين 

ال�صوتيّة في بناء الكلمة، ال�شايب، �ص199.
ينُظر: الخ�صائ�ص، ابن جنّي، تحقيق محمد علي النّجار، المكتبة العلميّة، 1952م، 141/2. 	-11

المعارف  وزارة  �أمين،  وعبدالله  م�صطفى  �إبراهيم  تحقيق  جنّي،  ابن  الت�صريف،  كتاب  �شرح  المن�صف  	-12
العموميّة بالقاهرة، ط1، 1954م، 324/2- 325.
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ا عند نقطة التقاء طرف الل�سان ب�أ�صول الثنايا العليا ومقدّم اللثة، وحال انف�صال  تامًّ
الل�سان فج�أة يحدث �صوت انفجاري، دون تذبذب الأوتار ال�صوتيّة)1))؛ وعليه، 
ف�إنّ )التاء( يمكن و�صفه ب�أنهّ �صوتٌ: �أ�سناني- لثوي، انفجاري، مهمو�س، مرقّق. 
الدّرا�سة،  مو�ضوع  القراءات  في  التاء  جاورتها  التي  الأ�صوات  مخارج  و�أمّا 

ف�سوف �أعر�ض لها في مطلع كل مطلب من مطالبها.
في  المتجاورة  الأ�صوات  �إلى  بالن�سبة  وت  ال�صّ قوّة  به  تتحدّد  معيار  وثمّة 

ال�سّياق والمتقاربة في المخرج، وهذا المعيار يقوم على ثلاثة عوامل)1)):
فير  وت النّطقيّة، قال مكّي القي�سيّ: »فالجهرة وال�شدّة وال�صّ الأول: قوّة ال�صّ
والإطباق والا�ستعلاء من علامات قوّة الحرف، والهم�س والرّخاوة والخفاء من 

علامات �ضعف الحرف«)1)).
وت في بداية المقطع �أقوى  الثاني: موقع ال�صوت ومركزه من المقطع، فال�صّ

وت في نهايته. من ال�صّ
الكلمة...،  مقاطع  لأحد  يعُطى  �إ�ضافّي  ع�ضليّ  »جهدٌ  لأنهّ  النّبر،  الثالث: 

يجعل الأ�صوات المنبورة هي الأقوى بالن�سبة لغيرها من �أ�صوات الكلمة«)1)).
اللهجات  �صور  من  �صورة  عن  تك�شف  �أنهّا  في  الدّرا�سة  هذه  �أهمّيّة  وت�أتي 
�صورتها  في  القر�آنيّة  القراءات  �أنَّ  ذلك  القر�آنيّة؛  القراءات  �سياق  في  العربيّة 
�سندُهم  المتّ�صلِ  ال�شّ�أن،  العلماء ذوي  الم�صادر، والمتلقّاة م�شافهة عن  المدوّنة في 
الكليّة عن  ورة  ال�صّ الله عليه و�سلّم- غدت -في غياب  �إلى ر�سول الله -�صلى 

ينُظر: علم الأ�صوات، كمال ب�شر، دار غريب، القاهرة، 2000م، �ص249. 	-13
وتية في بناء الكلمة، ال�شايب، �ص70، 200. ينُظر: �أثر القوانين ال�صّ 	-14

الرعاية لتجويد القراءة، مكّي القي�سيّ، �ص118، وينُظر: الدرا�سات ال�صوتيّة عند علماء التجويد، غانم  	-15
الحمد، 281.

وتية في بناء الكلمة، ال�شّايب، �ص77. 	�أثر القوانين ال�صّ -16
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حيح المتاح لدرا�ستها والوقوف على خ�صائ�صها؛  اللهجات العربيّة- الم�صدر ال�صّ
وتيّ. ة غنيّة لدرا�سة الظّواهر اللغويّة للهجات، ومنها الجانبُ ال�صّ لأنَّ فيها مادَّ

فيه  جمعتُ  ا�ستقرائيّ،  �شُعَب:  ثلاث  ذا  منهجًا  الدّرا�سة  في  اتبّعت  وقد 
�آنفًا -في �صيغة )اِفْتَعَلَ(-  القر�آنيّة التي كان فيها للأ�صوات المذكورة  القراءات 
ت�أثير على التاء قبلها. وو�صفيّ، و�صفتُ فيه القراءاتِ المتناولةََ ووجوهَها القرائيّةَ 
المختلفةَ و�صفًا دقيقًا، اعتمدت فيه على م�صادر القراءات القر�آنيّة المعنيّة. وتحليليّ، 
في  بعدها  لها  المجاورة  الأ�صوات  في  المدُغمة  التاء  بين  العلاقة  عن  فيه  ك�شفتُ 
باب الافتعال، وهي علاقة قائمة على التّقارب والتّجان�س بينها في المخرج، كانت 
الجهد  في  اقت�صادًا  بعدها  الأ�صوات  في  ف�أدغمت  الأ�ضعف،  وتَ  ال�صّ التّاء  فيها 

الع�ضليّ، عن طريق المماثلة الكليّة المدبرة المتّ�صلة.
ومنها  وتيّة،  ال�صّ الكتابة  في  الأ�صوات  رموز  على  التحليل  في  واعتمدت 
بع�ض الأ�صوات العربيّة التي رُمز لها برموز مغايرة لما هو متعارف عليه في الكتابة 
 ،)ḫ( والخاء ،)ḥ( والحاء ،)ʾ( الدّرا�سة، ومنها: الهمزة اللاتينيّة، ووردت في 

.)ṣ( اد والطاء )ṭ(، والعين )ʿ(، وال�صّ
فيها  بيّنت  بمقدّمة،  لها  قدّمت  مطالب،  ت�سعة  في  جعلتها  فقد  الدّرا�سة،  �أمّا 
المهاد النَّظريّ للم�شكلة التي تناولتها، وهو ت�أثير الأ�صوات الواقعة عينًا في �صيغة 
»اِفْتَعَلَ« على التّاء فيها، طلبًا للخفّة، واقت�صادًا في الجهد، وقَفَوْتها بخاتمة قيّدت 

لت �إليها. فيها النتائج التي تو�صّ
ل: وقوع عين الافتعال طاءً،  والمطالبُ التّ�سعة المُ�شار �إليها، هي: المطلب الأوَّ
والخام�س:  ذالَا،  وقوعها  والرابع:  دالًا،  وقوعها  والثالث:  تاءً،  وقوعها  والثاني: 
وقوعها راءً، وال�سّاد�س: وقوعها �سينًا، وال�سابع: وقوعها �صادًا، والثامن: وقوعها 

كافًا، والتا�سع: قيا�س الباب واطراده.
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وبعد، ف�أرجو �أنْ �أكون قد وُفّقتُ في الوقوفِ على م�شكلةِ البحثِ ودرا�سةِ 
المو�ضوع درا�سةً علميّة؛ ف�إنْ كانَ، فذلك نعمةٌ من الله مَنَّ بها عَلَيّ، و�إنْ كان غيره 

فمن نف�سي وتقَْ�صيرى. 
بيل. واللهُ الموَُفّق، وهو الهادي �إلى �سَوَاء ال�سَّ

المطلب الأوّل: وقوع عين الافتعال طاءً

المماثلة من  الطاء عن طريق  التاء في  فيها  تدُْغم  وذلك في خم�سة موا�ضع، 
جهتين: 

�إذْ  )مطبق(؛  مفخّم  �صوتٌ  الطّاء  �أنّ  غير  واحد،  مخرج  من  �أنهّما  الأولى: 
يرتفع م�ؤخّر الل�سان نحو �أق�صى الحنك، ويت�أخّر قليلًا نحو الجدار الخلفي للحلق، 
�أ�سناني-  �صوت:  )الطّاء(  ف�إنَّ  وعليه  الإطباق)1))؛  هو  وذلك  و�سطه،  تقعير  مع 

لثوي، انفجاري، مهمو�س، مفخّم.
وت المفخّم )المطبق(  والثانية: �أنّ الطاء هو النّظير المفخّم ل�صوت التاء، وال�صّ
�أقوى �إ�سماعًا من المرقّق، قال �سيبويه في المطبق: »والمطُبق �أف�شى في ال�سّمع«)1))، 
منها  �أف�ضل  لأنهّا  خال�صة؛  تاءً  التاء  مع  ْعل  ُجت لا  مطبقة  وهي  الطّاء  »�إنّ  وقال: 

بالإطباق«)1)).
المو�ضع الأول: يَخْطَف

ڇ  ڇ  ڇ      فُ« في »يخَْطَفُ« من قوله تعالى: چ  قر�أ الح�سن وغيره »يخََطَّ
دة، والأ�صل: »يخَْتَطِف«.  ڍڍ  چ ]البقرة: ٢٠[؛ بفتح الياء والخاء والطّاء الم�شدَّ
فُ« بك�سر الخاء على �إتباع حركة الخاء لحركة الطّاء،  وروي عنه وعن غيره: »يخَِطِّ

ينُظر: علم الأ�صوات، ب�شر، �ص250. 	-17
الكتاب، �سيبويه، تحقيق عبد ال�سّلام هارون، مكتبة الخانجي بالقاهرة، ط3، 1408هـ/1988م، 460/4. 	-18

الم�صدر نف�سه، 448/4. 	-19
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وقرئ:  الخاء،  لحركة  �إتباعًا  الياء  بك�سر  فُ«  »يِخِطِّ الأعم�ش:  وعن  عنه  وروي 
فُ« بفتح الخاء وك�سر الطّاء الم�شدّدة على ما ت�ستحقّه قراءة الأ�صل، وقر�أ ابن  »يخََطِّ
م�سعود: »يخَْتَطِف« على الأ�صل، وقر�أ �أن�س بن مالك: يخَْطِف« بك�سر الطاء)2))؛ 
دًا من باب )فَعَلَ يفَْعِل(، واللغةُ العاليةُ من باب )فَعِلَ يفَْعَل(؛ �أي: خَطِفَ  فعلًا مجرَّ
يخَْطَف)2))، قال الزمخ�شري: »والفتحُ- �أي: يخَْطَف- �أف�صح و�أعلى«)2))، ووافقه 
�أبو حيان بقوله: »والك�سر في )طاء( الما�ضي لغة قري�ش وهو �أف�صح، وبع�ض العرب 

يقول: خَطَف بفتح الطاء يخَْطِف بالك�سر«)2))؛ من باب )فَعَلَ يفَْعِل(.
باختلا�س حركتها، مع  ب�إ�سكان الخاء، والثانية  �أخريان: الأولى  ة قراءتان  وثمَّ

ت�شديد الطاء فيهما؛ عن �أهل المدينة)2)).
ويبدو �أنَّ القراءات ب�إدغام التاء في الطّاء، قراءاتٌ نا�شئة عن المماثلة الكلية 
المدبرة المتّ�صلة بين تاء الافتعال وعينه، باعتبار الأ�صل لهذه القراءات، قراءةِ ابن 

م�سعود ال�سالفة: يخَْتَطِف؛ ذلك �أنَّ التاءَ المدُْغمةَ في الطاء لها �صورتان: 
ورة الأولى: �أنْ تنُقل حركتها �إلى الحرف ال�سّاكن قبلها )الخاء(، ثم تدُغم  ال�صّ
في الطاء، لأنهّما من مخرج واحد، ف�ضلًا عن �أنَّ التاءَ مهمو�سةٌ والطاء مجهورة، 
والمجهور �أقوى �صوتاً من المهمو�س، والأقوى �أولى ب�أنْ يُ�صار �إليه كما مرّ في المقدّمة. 

ينُظر هذه القراءات: مخت�صر في �شواذّ القراءات، ابن خالويه، تحقيق �آثر جفري، مكتبة المتنبي، القاهرة،  	-20
)د.ت(، �ص11، والمحت�سب في تبيين وجوه �شواذّ القراءات والإي�ضاح عنها، ابن جنّي، تحقيق علي 
1415هـ/1994م،  القاهرة،  الإ�سلاميّة،  لل��شؤون  الأعلى  المجل�س  طبعة  وزميليه،  نا�صف  النجدي 

59/1، والتبيان في �إعراب القر�آن، العكبري، 37/1.
ط1،  بيروت،  الكتب،  عالم  �شلبي،  الجليل  عبد  تحقيق  الزجاج،  و�إعرابه،  القر�آن  معاني  ينُظر:  	-21

1408هـ/1988م، 95/1.
الت�أويل، الزمخ�شري، تحقيق ال�شيخ  التنزيل وعيون الأقاويل في وجوه  الك�شاف عن حقائق غوام�ض  	-22

عادل �أحمد و�آخرَيْنِ، مكتبة العبيكان بالريا�ض، ط1، 1418هـ/1998م، 207/1.
ط1،  بيروت،  العلميّة،  الكتب  دار  و�آخرِينَ،  �أحمد  عادل  ال�شيخ  تحقيق  حيّان،  �أبو  المحيط،  البحر  	-23

1413هـ/1993م، 227/1.
ط3،  بيروت،  الكتب،  عالم  وزميله،  النّجار  علي  محمّد  تحقيق  الفرّاء،  القر�آن،  معاني  ينُظر:  	-24

1403هـ/1983م، 18/1، والبحر المحيط لأبي حيّان، 227/1. 
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وال�صورة الثانية: �أنْ تُ�سَكّن بحذف حركتها، فتُك�سر حركة الخاء على الأ�صل، 
�أي �أ�صل التقاء ال�سّاكنين.

فُ«، وباختلا�س حركتها، مع ت�شديد الطاء  والقراءتان ب�إ�سكان الخاء في »يخَْطَّ
فيهما؛ ينتج عن �إ�سكان الخاء التقاء �ساكنين على غير حدّهما، وبهما- �أي: بالخاء 
والطاء الأولى بعدها- تَ�شَكّلُ مقطعٍ طويل مزدوج الإغلاق )يخَْطْ/�ص ح �ص 
�ص()2))، وهذا المقطع لا يرَِد �إلّا وقفًا، ولا يكون في درج الكلام)2))، وورودُه 
وظاهرُ  به،  النّطق  ل�صعوبة  نطُقًا،  لا  ا  خطًّ يكون  ورة  ال�صّ هذه  على  القراءة  في 
تعبير  حدّ  على  الكتابة«  »خداع  من  �أنهّ  والواقع  و�صلًا،  يرَِد  ب�أنهّ  يوهمُ  القراءة 
ك�سرةٌ  »هناك  »دُوَيْبَّة«:  �إلى  »دابَّة«  ت�صغير  عن  حديثه  في  قال  ال�شايب،  �أ�ستاذنا 

د بعدها«)2)). وت الم�شدَّ خفيفةٌ تفَْ�صل )ياءَ( الت�صغير عن ال�صّ
والتّحقيق-  بها)2))؛  بالقراءة  وقالوا  الحقيقة  هذه  على  القدماء  وقف  وقد 
لا  الخاء،  لفتحة  باختلا�سٍ  �أي:  الثانية،  بالقراءة  يكون  حيان-  �أبو  يرى  ما  على 
�إ�سكانها)2))، وقال الفرّاء: »و�أمّا من جمع بين ال�سّاكنين، ف�إنهّ كمن بنى على التّبيان 
)الإظهار(؛ �إلا �أنهّ �إدغام خفيّ«)3))، وقال ابن منظور في ت�صغير »دابَّة«: »وت�صغير 
الدّابةّ: دُوَيْبَّة؛ الياء �ساكنة، وفيها �إ�شمامٌ من الك�سر«)3))، وذلك يُ�ؤخذ م�شافهةً من 

المقرئين، و�سي�أتي مزيد بيان في قراءات تالية في البحث)3)).

وتيّة في بناء الكلمة، ال�شايب، 100- 101. ينُظر �أ�شكال المقاطع العربية: �أثر القوانين ال�صّ 	-25
المرجع نف�سه، �ص114. 	-26

الأردن، ط1، 2012م، �ص180-  �إربد-  الحديث،  الكتب  ال�شّايب، عالم  فوزي  و�أ�صوات،  قراءات  	-27
.181

ينُظر: المو�ضع الأول )لا تعَْدّوا(، والمو�ضع الثالث )لا يهَْدّي( من المطلب الثالث. 	-28
البحر المحيط لأبي حيان، 227/1. 	-29

معاني القر�آن للفراء، 18/1. 	-30
ل�سان العرب، ابن منظور، دار �صادر، بيروت، )د.ت(، مادة )د ب ب(. 	-31

ينُظر: المو�ضع الأول من المطلب الثالث. 	-32
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والذي يظهر �أنَّ هاتين القراءتين، �أو القراءة ب�إ�سكان الخاء وت�شديد الطاء، هي 
فُ«. فُ«، و»يخََطَّ فُ«، و»يِخِطِّ فُ«، و»يخَِطِّ �أ�صل لكلّ القراءات الأخرى: »يخََطِّ

)يخَْطْ/�ص ح �ص �ص(  المرفو�ض  المقطع  لت�شكّل  نتيجة  �أنهّ  والذي ح�صل 
فيها، عَمَدت العربيّة �إلى التّخلّ�ص منه عن طريق تجزئته �إلى مقطعين: مقطع ق�صير 

)يـَ/ya(، ومقطع متو�سّط مغلق )خَطْ/a(، فن��شأت: 
لمنا�سبته  قبلها  الخاء  �إلى  )الفتحة(  التاء  حركة  بنقل  الأولى،  ورة  ال�صّ على 

فُ«؛ بفتح الياء والخاء وك�سر الطاء الم�شدّدة. �صوتاً حلقيًّا- ن��شأت القراءة »يخََطِّ
ورة الثانية، بك�سر الخاء من وجهين: الأول: �أنّ الك�سر هو الأ�صل  وعلى ال�صّ
في التّخلّ�ص من التقاء ال�سّاكنين، والثاني: �أنهّ جاء �إتباعًا لحركة الطاء، وهذا الوجه 
فين« كما �سي�أتي-  �أ�شار �إليه الزّمخ�شريّ في �سياق حديثه عن ك�سر الرّاء في »مُرِدِّ
فُ«؛ بفتح الياء وك�سر  وفي هذه الحالة، �أي: حذف الحركة، ن��شأت القراءة »يخَِطِّ
فُ« بك�سر الياء؛ �إتباعًا لحركة الخاء  الخاء والطاء الم�شدّدة، ثم ن��شأت القراءة »يِخِطِّ
على �سبيل المماثلة بين الحركات، قال ابن جنّي: »ومنهم من يك�سر حرف الم�ضارعة 

ف«)3)). ف، و�أنا �إِخِطِّ �إتباعًا لك�سرة فاء الفعل بعده، فيقول: يِخِطِّ
لنا عن  يرُْوَ  الثلاثة، فقال فيها ابن مجاهد: »ولم  بفتح  فُ«  القراءة »يخََطَّ �أمّا 
على  يجيء  الما�ضي،  )افتَعَلَ(  م�ضارع  �أنَّ  ذلك  روايته؛  طرق  من  �أحد«)3))، 

)يفَْتَعِل( بك�سر العين لا فتحها. 
بيد �أنهّ يمكن توجيهها عن طريق المماثلة بين الحركات؛ ذلك �أنَّه بعد نقل حركة 
الم�شدّدة  الطاء  فُتِحت حركة  المك�سورة،  الطاء  قبلها و�إدغامها في  �إلى الخاء  التاء 
جعفر:  �أبي  و�شيخه  نافع  قراءة  ذلك  على  والدّليل  قبلها،  الخاء  لحركة  �إتْباعًا 

المحت�سب لابن جنّي، 59/1.  	-33
ينُظر: الم�صدر نف�سه، 59/1، ولم �أعثر على قول ابن مجاهد في كتابه »ال�سّبعة في القراءات«. 	-34
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دة، ف�إنّ فتح حركة الطاء الم�شدّدة جاء  فُه« الآتية، بفتح الخاء والطاء الم�شدَّ »فَتَخَطَّ
�إتباعًا لحركة الخاء )فاء الافتعال( قبلها.

المو�ضع الثاني: فَتَخْطَفُه
فُه« في قراءة الجمهور »فَتَخْطَفُه«  �أبو جعفر المدني: »فَتَخَطَّ نافع و�شيخه  قر�أ 
من قوله تعالى: چپ  پ  پ  ڀ  ڀ  ڀ   ڀ  ٺ  ٺچ ]الحج: ٣١[؛ 
فُه«، بك�سر الخاء والطاء الم�شدّدة،  دة، وقر�أ الح�سن »فَتَخِطِّ بفتح الخاء والطاء الم�شدَّ
لين وفتح الطاء، وقر�أ المطوّعي:  فُه«، بك�سر الأوَّ فُه«، بك�سر الثلاثة، و»فَتِخِطَّ و»فَتِخِطِّ

لين وك�سر الطاء)3)). فُه«، بفتح الأوَّ »فَتَخَطِّ
دغمت فيها  وهذه القراءاتُ الأ�صلُ فيها: فَتَخْتَطِفُه المن�صو�ص عليها)3))، ثمّ �أُ
الافتعال وعينه كما  تاء  بين  المتّ�صلة  المدبرة  الكلية  المماثلة  بالطّاء، عن طريق  التاء 
�أ�شرت في قراءات »يخَْطَف«، فت�شكّل لذلك مقطع مزدوج الإغلاق )تخَْطَ/�ص 
التاءِ المدُْغمةِ في  َّ التخلّ�ص منه عن طريقين: الأولى: بنقل حركة  ح �ص �ص(، تَم
وت الحلقي، ثم  ال�صّ لمنا�سبتها  قبلها )الخاء(  ال�سّاكن  �إلى الحرف  الطاء )الفتحة( 
على  الخاء  حركة  فتُك�سر  حركتها،  بحذف  تُ�سَكّن  �أنْ  والثانية:  الطاء،  في  تدُغم 

الأ�صل، �أي �أ�صل التقاء ال�سّاكنين.
فُه«؛ فبعد �أَنْ �أُلقيت حركةُ  ويبدو لي �أنَّ الوجهَ هو في قراءة المطُوّعيّ »فَتَخَطِّ
التاء على الخاء، �أُدغمت تاء الافتعال في الطاء )عين الافتعال( على �أ�صل الك�سر 

في عين الافتعال قبل الإدغام.
العلميّة،  الكتب  دار  ال�ضبّاع،  محمّد  علي  ت�صحيح  الجزري،  ابن  الع�شر،  القراءات  في  الن�شر  ينُظر:  	-35
الدمياطي، تحقيق �شعبان  بالقراءات الأربعة ع�شر،  الب�شر  بيروت، )د.ت(، 326/2، و�إتحاف ف�ضلاء 

�إ�سماعيل، عالم الكتب، بيروت، ط1، 1407هـ/1987م، 274/2. 
1429هـ/2008م،  ط2،  بيروت،  المعرفة،  دار  العلي،  خالد  تحقيق  النحّا�س،  القر�آن،  �إعراب  ينُظر:  	-36
�ص623، ومعاني القراءات، الأزهري، تحقيق عيد دروي�ش وعو�ض القوزي، دار المعارف بم�صر، ط1، 
الرّ�سالة،  م�ؤ�سّ�سة  الأفغاني،  �سعيد  تحقيق  زنجلة،  ابن  القراءات،  وحجّة   ،180/2 1412هـ/1991م، 

بيروت، ط5، 1997م، �ص476، والك�شاف، 192/4، 193.
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فُه«، ف�إنهّ فتحت حركة الطاء الم�شدّدة  �أمّا قراءة نافع و�شيخه �أبي جعفر »فَتَخَطَّ
�إتباعًا لحركة الخاء )فاء الافتعال(، على �سبيل المماثلة بين الحركات.

التقاء  �أ�صل  على  الخاء  حركة  ك�سرت  فقد  فُه«،  »فَتَخِطِّ الح�سن  قراءة  و�أمّا 
الطاء  لحركة  �إتباعها  عن  ف�ضلًا  الافتعال(،  )تاء  التاء  حركة  حذف  بعد  ال�سّاكنين 

المك�سورة.
�إذْ ك�سرت حركة  المماثلة بين الحركات،  فُه«، فعلى �سبيل  و�أمّا قراءته »فَتِخِطِّ

رِب)3)). التاء الأولى �إتباعًا لحركة الخاء، على لغة من قال: �أنتِ تِ�ضْ
الفةٌ لقانون المماثلة بين  لين وفتح الطاء، ُخم فُه«، بك�سر الأوَّ وفي قراءته »فَتِخِطَّ

الحركات، ف�ضلا عن مخالفتها لبنية الكلمة )تخَْتَطِف( بك�سر الطاء.
ف�صيحتان،  لغتان  الطّاء،  التاء في  وب�إدغام  »تخَْطَفُه«،  بالتّخفيف  والقراءتان 
بالتخفيف احتجّ  قر�أ  يخَْتَطِف)3))، ومن  يخَْطَف، واخْتَطَف  العرب: خَطِف  تقول 
المو�ضع  في  ندر�سها  التي  ١٠[؛  ]ال�صافات:  ڎچ  ڌ    ڌ   چڍ   تعالى:  بقوله 

الثالث الآتي.
المو�ضع الثالث: خَطِفَ

فَ« في »خَطِفَ« من قوله تعالى: چڍ  ڌ  ڌ   ڎ  ڎ   قر�أ الح�سن »خَطِّ
فَ«،  ڈ  ڈچ ]ال�صافات: ١٠[؛ بفتح الخاء وك�سر الطاء م�شدّدة، وعنه: »خِطِّ
فَ، بت�شديد  بك�سر الخاء والطاء الم�شدّدة)3)). وقال الزّجاج: »ويجوز: �إلّا من خَطَّ

ينُظر: �إعراب القر�آن للنحّا�س، �ص623. 	-37
ينُظر: الحجّة في القراءات ال�سّبع، ابن خالويه، تحقيق عبد العال �سالم مكرم، دار ال�شّروق، بيروت،  	-38

ط3، 1399هـ/1979م، �ص253، وحجّة القراءات لابن زنجلة، �ص476.
حيّان،  لأبي  المحيط  والبحر   ،203/5 للزمخ�شري،  والك�شاف   ،408/2 للدّمياطي،  الإتحاف  ينُظر:  	-39

.339/7



66

الممَُاثلةُ بين )تاءِ( الافتعالِ و)عَيْنِه( في القراءاتِ القُرْ�آنيّة

ف، بك�سر الخاء وفتح الطّاء، والمعنى: اخْتَطَف«)4))،  الطاء وفتح الخاء، ويجوز: خِطَّ
فَ« �إلى الح�سن)4))، فيكون له ثلاثة �أوجه في »خَطِفَ«. وقد نُ�سبت القراءة »خَطَّ

فَ«؛ ثلاث  ف«، و»خَطَّ فَ«، و»خِطَّ فَ«، و»خِطِّ هذه القراءات الأربع: »خَطِّ
فَ« لا وجه لها، وبيان ذلك كالآتي: منها لها وجه في العربيّة، والرابعة »خَطِّ

القراءات الأربع متطوّرة عن »اِخْتَطَفَ«، ذكر الخليل �أنّ الح�سن كان يقر�أ »�إلّا 
فَ الَخطْفَة«، »على ت�أويل: اختطف اختطافة«)4)). و�أبُدلت التاء طاءً على  مَنْ خَطَّ
�سبيل المماثلة الكليّة المدبرة المتّ�صلة، فت�شكّل مقطع مزدوج الإغلاق )اِخْطْ/�ص 
 :)a/ْح �ص �ص(، ثم عمدت العربيّة �إلى التخلّ�ص منه بتجزئته �إلى مقطعين )خَط
مقطع متو�سّط مغلق، و)طـَ/a( من طريقين: الأولى: بنقل حركة التاء )الفتحة( 
بعد حذف  الخاء الحلقي، ف�صارت  لمنا�سبتها �صوت  قبلها  افتعل )الخاء(  فاء  �إلى 
مُرقَّق  والتاء  واحد،  مخرج  من  ف�إنهّما  بالطاء؛  مدغمة  فَ«،  »خَطَّ الو�صل  �ألف 
والطاء مُفخّم. والثانية: ب�إ�سقاط حركتها، فن��شأ من ذلك التقاء �ساكنين، فحُرّكت 
فاء الكلمة )الخاء( بالك�سر على �أ�صل التقاء ال�سّاكنين، ف�صارت الكلمة بعد �إدغام 
فَ«؛  فَ«، ثم عن طريق المماثلة بين الحركات نتجت القراءة »خِطِّ التاء بالطاء: »خِطَّ
اثل حركة  �أي ك�سرت الطاء �إتباعًا لحركة الخاء في الما�ضي، وعك�سه في الم�ضارع؛ تُم
فَ« بك�سر الأوّلين، لغة بكر بن وائل، وتميم  الخاءِ حركة الطاء. وهذا الوجه »خِطِّ

مّاخ: بن مرّة)4))، وعليه قول ال�شَّ

معاني القر�آن و�إعرابه للزّجاج، 299/4. 	-40
)د.ت(،  الهلال،  ومكتبة  دار  ال�سّامرّائي،  و�إبراهيم  المخزومي،  مهدي  تحقيق  للخليل،  العين  ينُظر:  	-41
)مادّة: خ ط ف، 221/4(، وال�صحاح للجوهري، تحقيق �أحمد عبد الغفور عطّار، دار العلم للملايين، 

بيروت، ط4، 1990م، )مادّتي: خ ط ف، ق ت ل(.
العين للخليل )مادّة: خ ط ف(. 	-42

ينُظر: الك�شاف للزمخ�شري، 203/5، والبحر المحيط لأبي حيّان، 339/7، وروح المعاني في تف�سير  	-43
القر�آن العظيم وال�سّبع المثاني، الألو�سي، دار �إحياء التراث العربي، بيروت، )د.ت(، 71/23.
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بَ القومَ، ولا القومَ �سقى)4)) لا حِطِّ
�أنهّ  �أي: احْتَطَبَ، بمعنى )حَطَبَ(، والمعنى: لم ي�أتِهم بالَحطَب ولا بالماء، �أي 

عديُم النّفع لأ�صحابه في ال�سّفر.
كُ�سرت  الطاء  �أنّ  �إ�شكال، ذلك  ففيه  الطاء  بك�سر  فَ«  »خَطِّ الرابع  الوجه  �أمّا 
ثمّة  فلي�س  كذلك،  ذلك  كان  ولماّ  فَ«،  »خِطِّ القراءة  في  كما  الخاء  لحركة  �إتباعًا 
م�سوّغ لك�سر الطاء والخاءُ قبلها مفتوح، وقد ذكر ال�سّمين الحلبيّ �أنّ هذا الوجه 
م، قال: »وذلك �أنَّهم لماّ �أرادوا الإدغام نقلوا حركة التاء �إلى الخاء،  هَ على التَّوهُّ وُجِّ
الطاءَ لحركة  ف�أتبعوا  ال�ساكنين...،  لالتقاء  مك�سورة  �أنهّا  يتوهّمون  ففتحت وهم 
الإعراب،  مقت�ضيات  في  ذلك  فعلوا  قد  كانوا  »و�إذا  قال:  ثم  مة«،  المتوهَّ الخاء 
فهو  »وبالجملة  بقوله:  كلّه  هذا  على  عقّب  ثم  �أولى«،  غيره  في  يفعلوه  فلأن 
تعليلُ �شذوذ«)4)). وقال الدّمياطي في حديثه عن قراءات الح�سن: »وبذلك يعُْلمُ 
ا كان لك�سر الخاء وهو  فَ«(؛ لأنّ ك�سر الطاء �إنّم �إ�شكالُ قراءته الأولى )�أي: »خَطِّ

فَ«: »و�أمّا ك�سر الطاء فلا وجه له«)4)).  مفقود«)4))، وقال الألو�سي في »خَطِّ
المو�ضع الرابع: عِطْفِه 

فِه« في »عِطْفِه« من قوله تعالى: چچ  چ  چ        چ  ڇ   قر�أ الأعرج »عِطِّ
»عَطْفِه«  الح�سن:  وقر�أ  وك�سرها)4))،  الطاء  وت�شديد  �أوّله  بك�سر  ٩[؛  ]الحج:  ڇڇچ 

درٌ بمعنى التعطّف)4)). بفتح العين؛ مَ�صْ
ديوان ال�شّماخ، تحقيق �صلاح الدين الهادي، دار المعارف بم�صر، 1968م، �ص381، ورواية الدّيوان:  	-44

دًا؛ وعليه، فلا �شاهد فيه. حَطَبَ، مجرَّ
الدّرّ الم�صون في علوم الكتاب المكنون، ال�سمين الحلبي، تحقيق �أحمد محمّد الخرّاط، دار القلم، دم�شق،  	-45

1406هـ، 295/9.
الإتحاف للدّمياطي، 408/2. 	-46

روح المعاني للألو�سي، 71/23. 	-47
ينُظر: مخت�صر في �شواذ القراءات لابن خالويه، 96. 	-48

ينُظر: الإتحاف للدّمياطي، 271/2، والك�شاف للزّمخ�شري، 179/4. 	-49
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والعِطْفُ- بالك�سر- تعني الجانب، وثنَْيهُ: دلالةٌ على الكِْرب والُخيلَاء، كت�صعير 
كْر، وثنَْيُ العَطْف- بالفتح- معناه مَنْعُ  ّ الِجيْد، �أو على الإعرا�ض عن الذِّ الَخدّ، وَيل
فِه«، فهي م�صدرٌ متحوّل عن الأ�صل »اعتطاف«،  م)5)). و�أمّا »عِطِّ حُّ التَّعَطّف والَّرت

ويبدو �أنهّ بمعنى التَّعَطّف.
�إلى عين  الافتعال  تاء  نقَلِ حركة  بعد  ف�آلَ  »اعتطافِه«،  فِه«:  »عِطِّ والأ�صلُ في 
الافتعال )الفاء( قبلها، وحَذْفِ �ألف الو�صل المجُْتلبة للتخلّ�ص من البَدْء بال�ساكن، 
التاء- في الطاء )عين الافتعال(، لأنهّا نهاية مقطع والطاء بداية  �أي:  و�إدغامها- 
الم�شدّدة  الطاء  حركة  اختزلت  ثمّ   ،»ʿiṭ ṭaa fi hii/افِه »عِطَّ �إلى  �آلَ  مقطع- 
الكلمة)5))،  �أول  في   )ʿiṭ/ْعِط( المقطع  �إلى  النبر  انتقال  ب�سبب  المدّيّة(  )الألف 
فِه/ʿiṭ ṭa fi hii«، ثم عن طريق المماثلة بين الحركات، كُ�سرت حركة  ف�صار: »عِطَّ
فِه«،  فِه/ʿiṭ ṭi fi hii«، �أي �أنّ الكلمة على �صورتها الحاليَّة »عِطِّ الطاء، ف�صار: »عِطِّ
الافتعال  تاء  بين  متّ�صلة  مُدبرة  كليّة  مماثلة  الأول:  وجهين:  من  مماثلة  فيها  ح�صل 

وعينه )الطاء(، والثاني: مماثلة بين الحركات. 
المو�ضع الخام�س: يَحْطِمَنَّكم

چگ  گ  ڳ   تعالى:  قوله  »يحَْطِمَنَّكم« من  مَنَّكم« في  »يحََطِّ الح�سن  قر�أ 
ڳ  ڳ     ڳ  ڱ     ڱ  ڱ  ڱچ ]النمل: ١٨[؛ بفتح الياء والحاء، 
مَنَّكم«، بفتح الياء، وك�سر الحاء، والت�شديد)5))،  وت�شديد الطاء والنّون، وقر�أ: »يحَِطِّ

مَنَّكم« ب�سكون الخاء مع ت�شديد الطّاء)5)). وقر�أ ثالثة: »يحَْطِّ

ينُظر: الك�شاف للزّمخ�شري، 179/4. 	-50
ينُظر موا�ضع النبر في العربيّة: �أثر القوانين ال�صوتية في بناء الكلمة لل�شايب، 159 وما بعدها. 	-51

ينُظر: المحت�سب لابن جنّي، 137/2، والك�شاف للزّمخ�شري، 441/4. 	-52
ينُظر: البحر المحيط لأبي حيّان، 59/7. 	-53
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و�أ�صل هذه القراءات: يحَْتَطِمَنَّكم)5))؛ يفَْتَعِل، من الاحتطام، والذي ح�صل 
هو �إدغام تاء الافتعال في الطاء )عين الافتعال( لقرب مخرجيهما، فن��شأ المقطع 
مَنَّكم«،  المزدوج الإغلاق )يحَْطْ/�ص ح �ص �ص( في قراءة الح�سن )الثالثة( »يحَْطِّ
 ،)ya/َالتخلّ�ص منه من خلال تجزئته �إلى مقطعين كما مرّ: مقطع ق�صير )يـ ّ ثم تَم
ورة الأولى بعد نقَْل حركة التاء  ومقطع متو�سّط مغلق )حَطْ/ḥaṭ(، وذلك بال�صّ
مَنَّكم«، على  )الفتحة( �إلى الحاء قبلها لمنا�سبته �صوتاً حلقيًّا، فن��شأت القراءة: »يحََطِّ

�سبيل المماثلة الكليّة المدبرة المتّ�صلة. 
مَنَّكم«، ف�إنّ هذا الك�سر  ورة الثانية، �أي: »يحَِطِّ و�أمّا في حال ك�سر الحاء في ال�صّ
�أ�صلٌ للتخلّ�ص من التقاء ال�سّاكنين من جهة، ومن جهة ثانية يخُرّج على �أنهّ �إتباعُ 
حركة الحاء لحركة الطاء الم�شدّدة، على �سبيل المماثلة بين الحركات. وقد ذهب ابن 
جنّي �إلى �أنَّ ك�سر الحاء جاء بعد �إ�سكان التاء، فالتقى �ساكنان، قال: »ف�إنهّ لماّ �أَ�سْكنَ 
الثانية  ورة  ال�صّ بعدها«، وهي  التاء  ل�سكونِها و�سكون  الحاء،  كَ�سَر  للإدغام  التاءَ 
ورة الأولى في  مَنَّكم«. وكان �أ�شار �إلى ال�صّ من �صور تاء الافتعال في قراءة »يحَِطِّ

مَنَّكم« بقوله: »ونقََل الفتحةَ من التاء �إلى الحاء«)5)). قراءة »يحََطِّ
�سبيل  على  الحاء  لك�سرة  �إتباعًا  الياء  بك�سر  مَنَّكم،  يِحِطِّ تقول:  �أنْ  ويجوز 
كقراءة:  البحث  هذا  في  م�شابهة  �شواهد  ولذلك  الحركات،  بين  الكليّة  المماثلة 

ي« وغيرهما. مون«، و»يِهِدِّ »يِخِ�صِّ
المطلب الثاني: وقوع عين الافتعال تاءً

وذلك في مو�ضع واحد هو )يقَْتَتِلانِ(، تدُْغم فيه التاء في التاء؛ فهما حرفان 
متماثلان.

للألو�سيّ،  المعاني  وروح   ،441/4 للزّمخ�شري،  والك�شاف   ،137/2 جنّي،  لابن  المحت�سب  ينُظر:  	-54
.179/19

المحت�سب لابن جنّي، 137/2 في المو�ضعين. 	-55
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الممَُاثلةُ بين )تاءِ( الافتعالِ و)عَيْنِه( في القراءاتِ القُرْ�آنيّة

قر�أ نعُيم بن مَيْ�سرة عن �أبي عمرو: »يقََتِّلانِ«)5)) في »يقَْتَتِلانِ« من قوله تعالى: 
١٥[؛  ]الق�ص�ص:  ٹچ  ٹ   ٿ   ٿ   ٿ      ٿ   ٺ   ٺ   ٺ   ٺ   چڀ  

ب�إ�سكان تاء الافتعال و�إدغامها بالتاء )عين الافتعال(، بعد نقل حركتها �إلى القاف.
�أنّ هذه  وتقََاتلَ بمعنى، ويبدو  الم�شاركة هنا، واقتتلَ  يفيد  »يقَْتَتِلانِ«  والفعل 
قَتَّلوا  فيقول:  يدُْغم،  من  فمنهم  العرب؛  لهجات  من  لهجة  القراءة جاءت على 
في  الألف  وحذف  فيهما،  القاف  �إلى  التّاء  حركة  نقل  بعد  وذلك  يقََتِّلون)5))؛ 

»اقْتَتَلَ« المجُْتلبة لل�سّكون.
من  للتخلّ�ص  فيهما  التاء  حركة  حذف  بعد  القاف  يك�سر  من  العرب  ومن 
»مُقَتِّل«  الحالين:  في  الفاعل  وا�سم  يقَِتِّلون،  قِتَّلوا  فيقولون:  ال�سّاكنين)5))،  التقاء 
حاح« �أن �أهل مكّة  مع فتح القاف، و»مُقِتِّل« مع ك�سرها. ونقل الجوهريّ في »ال�صّ
يقولون: »مُقُتِّل« ب�ضم القاف)5))، �إتباعًا لحركة الميم، عن طريق المماثلة الكلية المقبلة 
فين،  مُرُدِّ يقولون:  �أنا�سًا  �أنَّ  الخليل وهارون  �سيبويه: »حدّثني  قال  الحركات،  بين 

مّة...، ومَن قال هذا قال: مُقُتِّلين«)6)). مّةَ ال�ضّ يريدون: مُرْتدَِفين، �أَتْبعوا ال�ضّ
والقراءة »يقََتِّلانِ«، نا�شئة عن المماثلة الكلية المدبرة المتّ�صلة بين تاء الافتعال 
التاء  في  المدُْغمةُ  التاءُ  وهذه  الجمهور،  قراءة  »يقَْتَتِلانِ«  الأ�صل  باعتبار  وعينه، 
الواردة في هذا  الم�شابهة  القراءات  )عين الافتعال( تمتّ من طريقين كغيرها من 

البحث: 
في  تدُغم  ثم  )القاف(،  قبلها  ال�سّاكن  الحرف  �إلى  حركتها  تنُقل  �أنْ  الأولى: 
لل�سّمين،  الم�صون  والدّر   ،104/7 حيان،  لأبي  المحيط  والبحر   ،113 خالويه،  ابن  مخت�صر  ينُظر:  	-56

.656/8
ينُظر: ال�صحاح للجوهري )مادّة: ق ت ل، ج5/�ص1799(. 	-57

ينُظر: الم�صدر نف�سه )مادة: ق ت ل(. 	-58

ينُظر: الم�صدر نف�سه )مادّة: ق ت ل(. 	-59
الكتاب ل�سيبويه، 444/4. 	-60
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التاء، وبهذه الطّريقة ن��شأت قراءة ابن مي�سرة »يقََتِّلانِ«.
والثانية: �أنْ تُ�سَكّن بحذف حركتها، فتُك�سر حركة القاف؛ �إمّا على الأ�صل، 
�أي �أ�صل التقاء ال�سّاكنين، و�إمّا �إتباعًا لحركة التاء الم�شدّدة، على �سبيل المماثلة بين 
الحركات. وبهذه الطريقة ن��شأ وجهٌ �آخر للقراءة، هو: »يقَِتِّلانِ«، قيا�سًا على غيرها 
ف«  فين«، و»خِطِّ مون«، و»مُرِدِّ البحث كـ »يخَِ�صِّ الواردة في هذا  القراءات  من 

وغيرها. 
بك�سر  »يِقِتِّلانِ«،  هو:  العربيّة،  في  وجه  له  ثالث  وجهٌ  ثمّة  يكون  �أنْ  ويمكن 
الثلاثة: الياء �إتباعًا للقاف، والقاف �إتباعًا للتاء الم�شدّدة، عن طريق المماثلة الكليّة 

ر قَوْل العجليّ: المدبرة بين الحركات، وعلى ذلك يفَُ�سَّ
يبِ ولم تِقِتِّلِ)6)) تدَافُعَ ال�شِّ

المطلب الثالث: وقوع عين الافتعال دالًا

من  المماثلة  طريق  عن  الدال  في  التاء  فيها  تدُْغم  موا�ضع،  �أربعة  في  وذلك 
جهتين: 

الأولى: �أنهّما من مخرج واحد، فالدّال �صوتٌ: �أ�سناني- لثوي، انفجاري، 
مجهور، مرقّق)6)). 

المجهور  وت  وال�صّ التاء،  ل�صوت  المجهور  النّظير  هو  الدال  �أنّ  والثانية: 
وتيّة، »يمنح  �أقوى �إ�سماعًا من المهمو�س، لأنّ الجهر الم�صاحب لتذبذب الأوتار ال�صّ
وت قوّة وو�ضوحًا في ال�سّمع �أكثر من المهمو�س«)6))، قال �سيبويه: »والمهمو�س  ال�صّ
ديوان �أبي النجم العجلي، تح محمّد جمران، مطبوعات مجمع اللغة العربيّة بدم�شق، 1427هـ/2006م،  	-61

�ص354.
ينُظر: علم الأ�صوات، ب�شر، �ص250.  	-62

	�أثر القوانين ال�صوتيّة في بناء الكلمة، ال�شّايب، �ص72.  -63
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الممَُاثلةُ بين )تاءِ( الافتعالِ و)عَيْنِه( في القراءاتِ القُرْ�آنيّة

�أخفّ من المجهور«)6)).
المو�ضع الأول: لا تَعْدُوا

وا« في »لا تعَْدوا« من قوله تعالى: چئو  ئۇ   قر�أ ور�ش عن نافع: »لا تعََدُّ
١٥٤[؛  ]الن�ساء:  یچ  ی   ئى   ئى    ئى   ئې   ئې    ئې   ئۈ   ئۈ   ئۆ   ئۆ   ئۇ    
من  الأ�صل،  على  تعَْتدوا«  »لا  الأعم�ش:  وقر�أها  الدّال)6))،  وت�شديد  العين  بفتح 
باختلا�س  والثانية  العين،  ب�إ�سكان  الأولى  �أخريان:  قراءتان  ة  وثمَّ »اعتدى«)6)). 

حركتها، مع ت�شديد الدال فيهما؛ عن قالون عن نافع)6)).
ال�ساكنين على غير  التقاء  باب  العين، هي من  ب�إ�سكان  وا«  تعَْدُّ والقراءة »لا 
النّحويين  من  »وكثير  الفار�سيّ:  قال  النّحويّون،  يراه  لا  وجهٌ  وذلك  حدّهما، 
ينُْكرون الجمع بين ال�ساكنين �إذا كان الثاني منهما مُدْغَمًا، ولم يكن الأوّل حرف 
لين، نحو: دابَّة، و�شابَّة، وثُمُودَّ الثّوب، وقيلّ لهم«)6))؛ ذلك لأنّ المدَّ عِوَ�ض عن 

الحركة.
قالوا:  �إذ  العرب  عن  نقله  بما  القراءة  لهذه  احتجّ  الفار�سيّ-  �أي:  �أنهّ-  غير 
ثوبْ بَّكر، وجيبْ بَّكر؛ ف�أدغموا، مع �أنَّ المدّ الذي فيهما �أقلّ من المدّ الذي يكون 
يْمّ، ومُدَيْقّ، ودُوَيْبَّة،  ا قولهم: �أُ�صَ فيهما �إذا كان حركة ما قبلهما منهما، ونقل �أي�ضً
ومن �أقوالهم هذه احتجّ للقراءة بقوله: »ف�إذا جاز ما ذكرنا مع نقُ�صان المدّ الذي 

الكتاب ل�سيبويه، 450/4.  	-64
ينُظر: الن�شر في القراءات الع�شر لابن الجزري، 253/2.  	-65

ينُظر: الك�شاف للزمخ�شري، 173/2، والبحر المحيط لأبي حيّان، 403/3، ون�سبت في مخت�صر ابن  	-66
خالويه لـ »�أُبيَّ«.

ينُظر: الك�شف عن وجوه القراءات ال�سّبع وعللها وحججها، مكي القي�سي، تحقيق محيي الدين رم�ضان،  	-67
م�ؤ�سّ�سة الر�سالة، بيروت، ط3، 1984م، 401/1، 402، والن�شر في القراءات الع�شر، 253/2. 

الم�أمون  دار  جويجاتي،  وب�شير  قهوجي،  الدّين  بدر  تحقيق  الفار�سي،  علي  لأبي  ال�سّبعة  للقراء  الحجّة  	-68
للتراث، دم�شق- بيروت، ط1، 1407هـ/1987م، 191/3.
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ف««)6)). وا«، و»تخَْطِّ ْتنع �أن يجُْمع بين ال�سّاكنين في نحو »تعَْدُّ فيه، لم َمي
الدال  ت�شديد  مع  العين،  حركة  باختلا�س  �أي:  للقراءة،  الثاني  الوجه  و�أمّا 
فيهما؛ فهو �أكثر �سهولة في النّطق من ال�سّاكنين، لأنهّ »قريب للإتيان بحركةٍ ما و�إنْ 
لتزاد �ضعفًا،  تخَْفى  �أنْ  ينبغي  نف�سها، فلا  الفتحة �ضعيفة في  �أنّ  �إلّا  خَفيّة،  كانت 

ولذلك لم يجُِزِ القرّاءُ رَوْمَها وقفًا ل�ضعفها«)7)).
قوله  بدليل  تعَْتدوا«)7))،  »لا  ف�أ�صلُها:  العين،  بفتح  وا«  تعََدُّ »لا  القراءة  و�أمّا 
قراءة  عن  ف�ضلًا   ،]65 ]البقرة:  کچ  ک   ڑ   ڑ   ژ   ژ   چڈ   تعالى: 

الأعم�ش: »لا تعَْتدوا«، ف�ألُقيت حركةُ التاء على العين ال�ساكنة قبلها.
وا« ن��شأت نتيجة لت�شكّل المقطع المرفو�ض )تعَْدْ/�ص ح  وهذه القراءة »لا تعََدُّ
وا« ب�إ�سكان العين، وتّم التخلّ�ص منه عن طريق  �ص �ص( في القراءة ال�سابقة »لا تعَْدُّ
تجزئته �إلى مقطعين كما مرّ من قبل: مقطع ق�صير )تـَ/ta(، ومقطع متو�سّط مغلق 

)عَدْ/ʿad(، بنقل حركة التاء )الفتحة( �إلى العين قبلها لمنا�سبته �صوتاً حلقيًّا.
ويجوز هنا ك�سر العين لأنهّ الأ�صل في التّخلّ�ص من التقاء ال�سّاكنين، فيقال: 
�سبيل  على  العين  لحركة  �إتباعًا  وا«؛  تِعِدُّ »لا  ا:  �أي�ضً يقال  �أن  ويجوز  وا«،  تعَِدُّ »لا 

المماثلة بين الحركات.
المو�ضع الثاني: يَعْدُون

ون« في »يعَْدُون« من  قر�أ �شَهْر بن حَوْ�شب و�أبو نهُيك علباء بن �أحمر: »يعََدُّ
قوله تعالى: چھ ھ ھ ے  ے ۓ ۓ ڭ ڭ ڭ ڭچ 

الم�صدر ال�سابق، 191/3. 	-69
الدرّ المَ�صون لل�سّمين، 142/4. 	-70

ينُظر: معاني القراءات للأزهري، 322/1، والك�شف لمكّي، 402/1، ومجمع البيان في تف�سير القر�آن،  	-71
الطبر�سي، دار المرت�ضى، بيروت، ط1، 1427هـ/2006م، 190/3- 191، والبحر المحيط لأبي حيّان، 

.403/3
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الممَُاثلةُ بين )تاءِ( الافتعالِ و)عَيْنِه( في القراءاتِ القُرْ�آنيّة

بطت في »المخت�صر« لابن  ]الأعراف: ١٦٣[؛ بفتح العين وت�شديد الدال)7))، و�ضُ
ون، و�أ�صل القراءة بالوجهين: يعَْتَدون)7)). خالويه بك�سر العين)7))، �أي: يعَِدُّ

بك�سرها،  ون«  »يعَِدُّ �أو  العين،  بفتح  ون«  »يعََدُّ القراءة:  �أنّ  يظهر هو  والذي 
في  �ص(  �ص  ح  )يعَْدْ/�ص  الإغلاق  المزدوج  المقطع  لت�شكّل  حتميّة  نتيجة  هما 
ومتو�سّط   ،)ya/َيـ( ق�صير  مقطعين:  �إلى  تجزئته  طريق  وعن  ون«،  »يعَْدُّ الأ�صل 
مغلق )عَدْ/ad(- ح�صلت المماثلة الكليّة المدبرة بين التاء والدال من خلال نقل 
ون«. والوجه  حركة التاء �إلى العين، ثم �أدُغمت التاء في الدال، فكان الوجه: »يعََدُّ
ون«، ن��شأ ب�إ�سكان التاء بحذف حركتها، وك�سر العين على �أ�صل التقاء  الثاني »يعََدُّ

ال�سّاكنين.
ي المو�ضع الثالث: يَهِدِّ

ي« من قوله تعالى: چڄ   ي« في »يهَِدِّ قر�أ ابن كثير وابن عامر وور�ش: »يهََدِّ
ڄ  ڄ  ڃ  ڃ  ڃ     ڃ  چ  چ  چ  چ   ڇ  ڇڇچ ]يون�س: ٣٥[؛ بفتح الياء والهاء 
وت�شديد  والهاء  الياء  بك�سر  ي«،  »يِهِدِّ �شعبة عن عا�صم:  الدال، وروى  وت�شديد 
قراءة  هو  ي(  )يهَِدِّ الأ�صل)7)).والمو�ضع  على  »يهَْتَدِي«  عبدالله  وقر�أ  الدال)7))، 

حف�ص عن عا�صم، بك�سر الهاء �إتباعًا لحركة الدال الم�شدّدة، والأ�صل: »يهَْتدِي«.
باختلا�س حركتها، مع  الهاء، والثانية  ب�إ�سكان  �أخريان: الأولى  قراءتان  ة  وثمَّ

ت�شديد الدال فيهما؛ عن نافع و�شيخه �أبي جعفر يزيد بن القعقاع المدنّي)7)).

ينُظر: المحت�سب لابن جنّي، 264/1. 	-72
ينُظر: مخت�صر ابن خالويه، �ص52. 	-73

مخ�شري، 524/2، ومجمع البيان للطّبر�سيّ، 280/4، والتبيان للعكبري، 600/1. ينُظر: الك�شاف للزَّ 	-74
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ي«،  »يهََدِّ الأخرى)7)):  القراءات  لكلّ  �أ�صل  هي  »يهَْتَدِي«،  عبدالله  وقراءة 
ي« ب�إ�سكان الهاء �أو اختلا�س حركتها، وقد ح�صلت  ي«، و»يهَْدِّ ي«، و»يِهِدِّ و»يهَِدِّ
من  »يعَْتَدون«،  في  بينهما  ح�صلت  كما  والدال،  التاء  بين  المدبرة  الكليّة  المماثلة 
ي«.  خلال نقل حركة التاء �إلى الهاء، ثم �أدُغمت التاء في الدال، فكان الوجه: »يهََدِّ
�أو من خلال �إ�سكان التاء بحذف حركتها، وك�سر الهاء على �أ�صل التقاء ال�سّاكنين، 
ي«، وهي، �أي بك�سر الهاء- لغة  �أو �إتباعًا لحركة الدال بعدها؛ فكان الوجه: »يهَِدِّ

�سفلى م�ضر)7)). 
بالاحتجاج  والم�شتغلون  النّحويّون  عَدّها  الحركة  بنقل  القراءة  ف�إنّ  وعليه، 
ي«:  للقراءات، �أجودَ من القراءة بحذف الحركة والك�سر، قال الأزهري في »يهَِدِّ
وبعده  ف«،  »يخََطِّ »و�أجودها  ف«:  »يخََطِّ في  وقال  الهاء«،  كفتح  الجودة  »في 

ف«)8)). »يخَِطِّ
ياء  كُ�سرت  �إذْ  الحركات؛  بين  المماثلة  طريق  فعن  ي«،  »يِهِدِّ الوجه  و�أمّا 
الم�ضارعة �إتباعًا لحركة الهاء، قال ابن خالويه: »لم ينقل الحركة بل حذفها، و�أ�سكن 

التاء فالتقى �ساكنان، فك�سر الهاء لالتقائهما، وك�سر الياء لمجاورة الهاء«)8)).
ي«، ف�إنهّا  وكلّ الوجوه القرائيّة الثلاثة ن��شأت عن القراءة ب�سكون الهاء: »يهَْدِّ
و�إنْ رُويت، فلي�س لها مَ�ساغ عند النّحويين لاجتماع �ساكنين على غير حدّهما، قال 
الزّجاج: »هذه القراءة مَرْويّة �إلّا �أنّ اللفظ بها ممتنع، فل�ست �أدري كيف قرئ بها 
وهي �شاذّة«)8))، وقال النّحا�س: »وهذا لا يجوز، ولا يقدر �أحد �أنْ ينطق به«)8)).

ينُظر: معاني القراءات للأزهري، 45/2، وحجّة القراءات لابن زنجلة، �ص331، 332.  	-78
ينُظر: البحر المحيط لأبي حيّان، 157/5.  	-79

معاني القراءات للأزهري، 45/2، 143/1، وينُظر: معاني القر�آن و�إعرابه للزّجاج، 95/1، وحجة  	-80
القراءات لابن زنجلة، �ص332.
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الممَُاثلةُ بين )تاءِ( الافتعالِ و)عَيْنِه( في القراءاتِ القُرْ�آنيّة

والذي ح�صل �أنّ هذه القراءة ت�شكّل فيها المقطع المزدوج الإغلاق )يهَْدْ/�ص 
ح �ص �ص(، المرفو�ض في العربيّة في درج الكلام، وعَمَدت العربيّة �إلى التّخلّ�ص 
منه عن طريق تجزئته �إلى مقطعين: مقطع ق�صير )يـَ/ya(، ومقطع متو�سّط مغلق 

ي«. ي«، و»يهَِدِّ )هَدْ/had(؛ فن��شأ الوجهان: »يهََدِّ
به،  يتَُكلَّم  قد  مثلها  و�أنّ  لغة،  الهاء  ب�سكون  القراءة  �أنّ  �سيبويه  حكى  وقد 
ولم  واحدة،  كلمة  في  الحرفان  كان  لماّ  ف�أ�سكنَ  العرب  بع�ض  �أَدغمَ  »وقد  قال: 
يكونا منف�صلين، وذلك قولك: يقَِتِّلون، وقد قِتِّلوا، وك�سروا القاف لأنهّما التقيا، 
المتحرّك على  �ألقوا حركة  قَتَّلوا،  �آخرون:  قال  يا فتى. وقد  رُدُّ  بقولهم:  ف�شُبّهت 

ال�سّاكن«)8)).
بعُْدَ في ذلك، فقد  ال�سّاكنين: »ولا  بالتقاء  القراءة  ال�سّمين الحلبيّ في  وقال 

وا« بالجمع بين ال�ساكنين«)8)). ا«، و»لا تعَْدُّ تقَدّم �أنّ بع�ض القراء يقر�أ »نِعْمَّ
للقراءة  الحقيقيّة  ال�صورة  هي  الهاء،  حركة  باختلا�س  القراءة  �أنَّ  ويبدو 
بين  فجمع  الدال  و�شدّد  الهاء  �أ�سكن  لمن  »والحجّة  خالويه:  ابن  قال  ب�إ�سكانها، 
�ساكنين، �أنهّ �أراد نيّة الحركة في الهاء«)8))، وقال المبّرد: »لا بدّ لمن رام مثل هذا �أنْ 

يحُرّك حركة خفيفة �إلى الك�سر، و�سيبويه ي�سمّي هذا اختلا�س الحركة«)8)).
المو�ضع الرابع: مُرْدِفين

فين« في »مُرْدِفين« من قوله تعالى:  قر�أ رجلٌ من �أهل مكّة برواية الخليل: »مُرَدِّ
چٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  پ  پ   پ  ڀ  ڀچ ]الأنفال: 

فين«، ب�إتباع حركة الراء لحركة الميم  9[؛ بفتح الراء وك�سر الدال و�شَدّها، و»مُرُدِّ

الكتاب ل�سيبويه، 443/4.  	-84
الدرّ الم�صون لل�سّمين، 200/6.  	-85

بع لابن خالويه، �ص182.  الحجّة في القراءات ال�سَّ 	-86
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ب�إتباع  فين«،  و»مِرِدِّ بعدها،  الدال  لحركة  الراء  حركة  ب�إتباع  فين«،  و»مُرِدِّ قبلها، 
حركة الميم لحركة الراء بعدها)8)).

الأ�صل  عن  الوجوه،  هذه  في  المدبرة  الكليّة  المماثلة  ح�صلت  وقد 
ف في ارتدََف، يجري مجرى  )مُرْتدَِفين()8))، قال �سيبويه: »ومن قال: قَتَّلَ، قال: رَدَّ
اقتتل«)9))؛ ح�صلت ب�إدغام التاء في الدال؛ ف�إنهّما من مخرج واحد، والدالُ هو 

النظير المجهور للتاء، وذلك )�أي: ح�صول المماثلة( من طريقين:
ب�إلقاء حركة التاء على الراء قبلها و�إدغامها في الدال، فن��شأ الوجه:  الأولى 
فين«، قال �سيبويه:  فين«، وعن مماثلة حركة الراء لحركة الميم، ن��شأ الوجه: »مُرُدِّ »مُرَدِّ
يريد:  ف�إنهّ  قال هذا  فمن  فين«،  »مُرُدِّ يقولون:  نا�سًا  �أنّ  الخليل وهارون  »وحدّثني 
مّةَ حيث حرّكوا، وهي قراءة لأهل مكّة كما قالوا:  ا �أتبعوا ال�ضمّةَ ال�ضّ مُرْتدَفين؛ و�إنّم

رُدُّ يا فتى، ف�ضمّوا ل�ضمّة الراء«)9)).
الوجه:  فن��شأ  �أ�صلهما،  على  ال�ساكنين  لالتقاء  الراء  حركة  بك�سر  والثانية 
ابن  قال  فين«،  »مِرِدِّ الوجه:  ن��شأ  الراء،  الميم لحركة  مماثلة حركة  فين«، وعن  »مُرِدِّ
فين( كَ�سرُ الميم، ولا �أحفظه قراءة«)9))،  عطيّة: »ويحَْ�سن مع هذه القراءة )�أي: مُرِدِّ

وهو وجهٌ �سائغ في العربيّة له نظائره.
المماثلة  طريق  عن  الإتباع،  على  فين«  »مُرِدِّ في  الراء  ك�سر  توجيه  ويمكن 
فين«:  »مُرِدِّ في  الزّمخ�شري  قال  الدال،  لحركة  الرّاء  حركة  �إتباعِ  الحركات،  بين 

ينُظر: �إعراب القر�آن للنحا�س، �ص342، والمحت�سب لابن جنّي، 273/1، والتبيان للعكبري، 617/2.  	-88
مخ�شريّ، 559/2، والبحر المحيط لأبي حيّان،  ينُظر: المحت�سب لابن جنّي، 273/1، والك�شاف للزَّ 	-89
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الممَُاثلةُ بين )تاءِ( الافتعالِ و)عَيْنِه( في القراءاتِ القُرْ�آنيّة

»حُرّكت الرّاء بالك�سر على الأ�صل، �أو على �إتباع الدال«)9))، وفيها قال ال�سّمين: 
»ك�سر الرّاء يحتمل وجهين: �إمّا لالتقاء ال�سّاكنين، و�إمّا للإتباع«)9)).

المطلب الرابع: وقوع عين الافتعال ذالًا

رون(، تدُْغم فيه التاء في الذال عن طريق  وذلك في مو�ضع واحد هو )المعَُذِّ
المماثلة من جهتين: 

الأولى تقاربهما في المخرج؛ فالتاء من طرف الل�سان مع �أ�صول الثنايا العليا، 
والذال من طرف الل�سان بين �أطراف الثنايا العليا وال�سّفلى، ب�صورة ت�سمح بمرور 
�أ�سنانّي،  بين  �صوت:  ب�أنهّ  يو�صف  ولذلك  وتيّة.  ال�صّ الأوتار  تذبذب  مع  الهواء، 
�صوت  والتاء  مجهور  �صوت  الذال  �أنّ  والثانية  مرقّق)9)).  مجهور،  احتكاكي، 

وت المجهور �أقوى �إ�سماعًا من المهمو�س كما �أ�سلفت. مهمو�س، وال�صّ
چچ    تعالى:  قوله  من  رون«  »المعَُذِّ في  »المعُْتذِرون«  جبير:  بن  �سعيد  قر�أ 
وقر�أ  »اعتذر«)9))،  من  بالتاء  ٩٠[؛  ]التوبة:  ڍچ  ڇ   ڇ   ڇ   ڇ  

ر« بمعنى »اعتذر«)9))، وقر�أ  رون«، بت�شديد العين والذال، من »تعََذَّ ذِّ م�سلمة »المعَُّ
البناء للمفعول، في مقابلة  بفتح الذال وت�شديدها)9))، على  رون«،  قتادة: »المعَُذَّ

رون«، بك�سر الذال وت�شديدها، على البناء للمعلوم. قراءة الجمهور »المعَُذِّ
ح�صلت المماثلة الكلية المدبرة بين التاء والذال في »المعُْتذِرون«، عن طريق 
القراءة:  فن��شأت  بعدها،  الذال  في  و�إدغامها  قبلها  العين  �إلى  التاء  حركة  نقل 

رون«.  »المعَُذِّ
مخ�شريّ، 559/2.  الك�شاف للزَّ 	-93
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ويجوز في العربيّة غير هذا الوجه من القراءة، قيا�سًا على نظائره، ك�أن تقول: 
�إتباعًا لحركة الذال،  �أو  �أ�صلهما،  ال�ساكنين على  رون( بك�سر العين لالتقاء  )المعُِذِّ
ب�إتباع حركة  رون(  العين، و)المعُُذِّ الميم لحركة  ب�إتباع حركة  رون(  )الِمعِذِّ وتقول: 
العين لحركة الميم قبلها، كما في الوجوه القرائيّة لكلمة )مُرْدِفين( من قوله تعالى 
چٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  پ  پ   پ  ڀ  ڀچ ]الأنفال: 

فين« كما مرّ �سابقًا، قال  فين«، و»مِرِدِّ فين«، و»مُرِدِّ فين«، و»مُرُدِّ مُرَدِّ �إذْ قرئ:  9[؛ 
رون( بك�سر العين لالتقاء ال�ساكنين،  رون«: »وقد تكون )المعُِذِّ الأخف�ش في »المعَُذِّ
مّ العين، تتبعها الميم، وهذا  ا فتح لأنهّ حَوّل فتحة التاء عليها، وقد يكون �أنْ تَ�ضُ و�إنّم
العين  ك�سر  العربيّة  في  »ويجوز  فيها:  الزّمخ�شري  وقال  )المرُْدِفين(«)9))،  مثل 

لالتقاء ال�ساكنين، و�ضمّها لإتباع الميم، ولكن لم تثبت بهما قراءة«)10)).
المطلب الخام�س: وقوع عين الافتعال راءً

الرّاء عن طريق  التاء في  فيه  تدُْغم  )مُقْرِنين(،  وذلك في مو�ضع واحد هو 
المماثلة من جهتين: 

الأولى: تقاربهما في المخرج؛ فالتاء من طرف الل�سان مع �أ�صول الثنايا العليا، 
والراء من طرف الل�سان مع �شيء من ظهره مع ما يحاذيه من لثة الأ�سنان العليا، 
ب�أنهّ �صوتٌ: لثوي، مكرّر،  وتيّة حال النطق به، ويو�صف  مع تذبذب الأوتار ال�صّ
مجهور)10))، وهذا التّكرير يمنح الراء قوّة وو�ضوحًا في ال�سّمع، »ك�أنهّا في النّطق 

�أكثر من �صوت، وهذا يك�سبها و�ضوحًا في ال�سّمع، وقوّة وتفخيمًا«)10)). 

معاني القر�آن للأخف�ش، تحقيق هدى قراعة، مكتبة الخانجي بالقاهرة، ط1، 1411هـ/1990م، 363/1،  	-99
وينُظر: المحُْتَ�سب لابن جنّي، 273/1.

مخ�شري، 80/3. الك�شاف للزَّ 	-100
ينُظر: علم الأ�صوات، ب�شر، �ص346.  	-101
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وت المجهور  والثانية: �أنّ الراء �صوت مجهور والتاء �صوت مهمو�س، وال�صّ
�أقوى �إ�سماعًا من المهمو�س.

چڃ   ڃ  ڃ   ڃ  چ  چ   نين« في »مُقْرِنين« من قوله تعالى:  قُرئ: »مُقَرَِّ
وك�سرها  نين«،  »مُقَرَّ فتحها  مع  الراء  بت�شديد  ١٣[؛  ]الزخرف:  ڇچ  چ     چ  
نين«، وهما بمعنى المخُفّف)10))، وقرئ: مُقْترنين، بالتاء قبل الراء؛ ا�سمَ فاعلٍ  »مُقَرِّ

َنَ«)10)).  مِن »اقَْرت
الراء  بفتح  نين«،  »مُقَرَّ للقراءتين:  �أ�صل  هي  نين«  ِ »مُقَْرت القراءة  ف�إنَّ  وعليه، 
نين« بك�سرها؛ �إذْ نقُلت حركة التاء �إلى القاف قبلها، ف�أ�صبحت:  الم�شدّدة، و»مُقَرِّ
التاء  فوقعت  للمعلوم،  بك�سرها  نين«،  ِ للمجهول، و»مُقَْرت الرّاء  بفتح  َنين«،  »مُقَْرت
على  الافتعال(،  )عين  الراء  في  التاء  ف�أدُغمت  مقطع،  بداية  والراء  مقطع  نهاية 

البناء للمعلوم مرّة، والمجهول �أخرى، على �سبيل المماثلة الكليّة المدبرة المتّ�صلة.
المطلب ال�ساد�س: وقوع عين الافتعال �سينًا

ب(، تدُْغم فيه التاء في ال�سين عن طريق  وذلك في مو�ضع واحد هو )يكَِ�سِّ
المماثلة من جهتين: 

�أ�صول  الل�سان مع  فالتاء من طرف  فات؛  تقاربهما في المخرج وال�صّ الأولى: 
الثنايا العليا، وال�سّين ينطق باعتماد طرف الل�سان خلف الأ�سنان العليا، مع التقاء 
وتيّة؛ فيو�صف  مقدّمته باللثة العليا، ووجود منفذ للهواء لا تتذبذب به الأوتار ال�صّ

ال�سين ب�أنهّ �صوت: لثوي، احتكاكي، مهمو�س، مرقّق)10)). 
غير  من  �إ�سماعًا  �أقوى  فيريّ  وال�صّ �صفيري،  �صوتٌ  ال�سّين  �أنّ  والثانية: 

وت نف�سه«)10)). فير »ي�شكّل قوّة �إ�ضافية و�إطالة لل�صّ فيريّ، لأنّ ال�صّ ال�صّ
مخ�شري، 429/5، وروح المعاني للألو�سيّ، 69/25.  ينُظر: الك�شاف للزَّ 	-103

مين، 577/9. ينُظر: البحر المحيط لأبي حيّان، 8/�ص9، والدّر الم�صون لل�سَّ 	-104
ينُظر: علم الأ�صوات، ب�شر، �ص301.  	-105
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ب« في »يكَْ�سِب« من قوله تعالى: چڻ  ڻ  ۀ     قر�أ معاذ بن جبل: »يكَِ�سِّ
ۇ   ۇ   ڭ   ڭ   ڭ      ڭ    ۓ   ۓ   ےے   ھ   ھ   ھ   ھ   ہہ    ہ   ہ   ۀ  

ۆ  ۆ  ۈ  ۈ  ۇٴچ ]الن�ساء: ١١١ - ١١٢[؛ بك�سر الكاف وت�شديد ال�سين، 

و�أ�صله: يكَْتَ�سِب)10)).
وهو  )الكاف()10))،  ك�سر  في  �سببًا  ال�سّاكنين  التقاء  خالويه  ابن  جعل  وقد 
وَجْهٌ من وَجْهَي تف�سير ك�سرها. �أمّا الوجهُ الآخر، فهو �أنّ الأ�صل »يكَْتَ�سِب« �صار: 
ب« )ب�إدغام  »يكََتْ�سِب« )بعد نقَْل حركة التاء �إلى الكاف قبلها(، ثم �صار »يكََ�سِّ

ب« )بمماثلة حركة الكاف لحركة ال�سين(. التاء في ال�سين(، ثم »يكَِ�سِّ
ب«،  ة وَجْهٌ في القراءة ثالث تجيزه العربيّة مع �أنهّ لم يقُْر�أ به، وهو: »يِكِ�سِّ وثمََّ

بك�سر الياء؛ �إتْباعًا لحركة الكاف، على �سبيل المماثلة بين الحركات. 
المطلب ال�سّابع: وقوع عين الافتعال �اصدًا

من  المماثلة  طريق  عن  ال�صاد  في  التاء  فيها  تدُْغم  موا�ضع،  ثلاثة  في  وذلك 
جهتين: 

الأولى: تقاربهما في المخرج؛ فالتاء من طرف الل�سان مع �أ�صول الثنايا العليا، 
الأ�سنان  خلف  الل�سان  طرف  باعتماد  فينطق  مخرجه،  في  ال�سّين  ي�شبه  اد  وال�صّ
العليا، مع التقاء مقدّمته باللثة العليا، ووجود منفذ للهواء لا تتذبذب به الأوتار 
اه الحنك  وتيّة، مع فارق الإطباق )التفخيم( الناتج عن ارتفاع م�ؤخّر الل�سان ُجت ال�صّ
لثوي،  �صوت:  اد  فال�صّ وعليه،  اد.  ال�صّ في  الخلف  �إلى  قليلًا  ورجوعه  الأعلى، 

احتكاكي، مهمو�س، مفخّم)10)). 

ينُظر: البحر المحيط لأبي حيّان، 362/3. 	-107
ينُظر: مخت�صر ابن خالويه، 35. 	-108

ينُظر: علم الأ�صوات، ب�شر، �ص301، 302.  	-109
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وت المفخّم )المطبق( �أقوى �إ�سماعًا  والثانية: �أنّ ال�صاد �صوت مفخّم، وال�صّ
من المرقّق.

رون المو�ضع الأول: يَعْ�صِ
رُون« من قوله تعالى: چڱ  ں  ں  ڻ   رون« في »يعَْ�صِ قر�أ زيد بن علي: »تِعِ�صِّ
اد  وال�صّ والعين  التاء  بك�سر  ٤٩[؛  ]يو�سف:  ہچ  ہ   ۀ   ۀ   ڻ   ڻ   ڻ   
ونقل  اد،  ال�صّ في  التاء  ف�أدغم  رون،  تعَْتَ�صِ »و�أ�صله:  حيان:  �أبو  قال  و�شدّها)11))، 

حركتها �إلى العين قبلها، و�أتبع حركة التاء لحركة العين«)11)).
اد، ونقل حركتها �إلى  والجزء الأول من عبارة �أبي حيّان »ف�أدغم التاء في ال�صّ
رون،  العين«، لا ينطبق على قراءة زيد؛ لأنهّا ت�ؤول بعد النقل والإدغام �إلى: تعََ�صِّ
ال�سّياق،  م�شابهة في هذا  القراءات  نظائر في  وله  العربيّة،  مقبول في  وهو وجهٌ 

ف« وغيرها. ي«، و»يخََطِّ مون«، و»يهََدِّ فان«، و»يخََ�صِّ مثل: »يخََ�صِّ
و�أمّا الجزء الثاني من عبارته، وهو �إتباعُ حركةِ التاء لحركة العين، فيتّ�سق مع 
اد،  تاء الافتعال وال�صّ الكليّة المدبرة بين  الثاني من المماثلة  قراءة زيد في الجانب 
التقاء  �أ�صل  على  العين  حركة  وك�سر  حركتها،  بحذف  التاء  حركة  �إ�سكان  وهو 
رون، ثم تتَْبع حركة التاء لحركة العين، على �سبيل المماثلة  ال�ساكنين، فتن��شأ: تعَِ�صِّ

بين الحركات.
فان المو�ضع الثاني: يَخْ�صِ

فان« من قوله تعالى: چئى  ئى  ئى  ی   فان« في »يخَْ�صِ قر�أ الح�سن: »يخَِ�صِّ
وك�سر  الياء  بفتح  ٢٢[؛  ]الأعراف:  ئيبجچ  ئى   ئم   ئح   ئج   ی    ی   ی  
فان«  فان« كذلك بفتح الخاء، و»يِخِ�صِّ اد وت�شديدها، وروي عنه »يخََ�صِّ الخاء وال�صّ

ينُظر: البحر المحيط لأبي حيّان، 315/5. والدرّ الم�صون لل�سّمين، 512/6. 	-110
البحر المحيط لأبي حيّان، 315/5، وينُظر: روح المعاني للألو�سيّ، 256/12. 	-111
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فان.  بك�سر الثلاثة وت�شديد ال�صاد)11))، على �أنَّ الأ�صل في ثلاثتها: يخَْتَ�صِ
فان« من قوله تعالى: چۀ  ہ  ہ   فان« في »يخَْ�صِ وقر�أ الح�سن: »يخَِ�صِّ
ہ  ہ  ھ   ھ  ھ  ھ  ے  ےۓچ ]طه: ١٢١[، بك�سر الخاء وت�شديد 
وقر�أ  ال�سّابقة،  الأعراف  �آية  في  الأولى  كالقراءة  والتكرير)11))،  للتكثير  اد،  ال�صّ

فان« ب�سكون الخاء مع ت�شديد ال�صاد)11)). عبدالله بن برَُيْدة: »يخَْ�صِّ
ولا تختلف هذه القراءات في توجيهها عمّا �سبقها من قراءات مماثلة، وذلك 
�أنّ هذه الوجوه القرائيّة ترتدّ �إلى �أ�صل واحد هو: يخَْتَ�صفان)11))، ثمّ تّمت المماثلة 
الخاء  �إلى  التاء  حركة  بنقل  الأولى  طريقين:  من  وال�صاد  التاء  بين  المدبرة  الكليّة 
قبلها، و�إدغام التاء في ال�صاد، لتقاربهما في المخرج، ويزيد ال�صاد على التاء ب�أنهّ 
�إ�سكان  �أي من  الثانية،  الطريق  فان«. ومن  القراءة: »يخََ�صِّ �صوت مفخّم- فتن��شأ 
حركة التاء بحذف حركتها، وك�سر حركة الخاء على �أ�صل التقاء ال�ساكنين- تن��شأ 
فان«، ثم من خلال المماثلة بين الحركات، �إذْ تتبع حركةُ الياء حركةَ  القراءة: »يخَِ�صِّ

فان«. الخاء، تن��شأ القراءة: »يِخِ�صِّ
ال�صاد،  ت�شديد  مع  الخاء  ب�سكون  فان«  »يخَْ�صِّ برَُيْدة:  بن  قراءة عبدالله  و�أمّا 
الطّويل  المقطع  ت�شكّل  �إذْ  البحث،  هذا  نظائرها في  كالحديث عن  عنها  فالحديث 
المزدوج الإغلاق )يخَْ�صْ/�ص ح �ص �ص(، وذلك لا يكون في درج الكلام، 
 ،)ya/َيـ( ق�صير  مقطع  مقطعين:  �إلى  بتجزئته  منه  التخلّ�ص  �إلى  العربيّة  فتعمد 
فان«  ومقطع متو�سّط مغلق )خَ�صْ/ḫaṣ(؛ فتن��شأ لذلك الوجوه القرائيّة: »يخََ�صِّ

فان« ال�سّالفة. فان« و»يِخِ�صِّ و»يخَِ�صِّ

مخ�شري، 434/2، والإتحاف للدّمياطيّ، 45/2. ينُظر: المحت�سب لابن جنّي، 245/1، والك�شاف للزَّ 	-112
مخ�شري، 116/4، والإتحاف للدّمياطيّ، 258/2. ينُظر: مخت�صر ابن خالويه، 93، والك�شاف للزَّ 	-113

ينُظر: مخت�صر ابن خالويه، 93. 	-114
ينُظر: معاني القر�آن للأخف�ش، 323/1، والمحت�سب لابن جنّي، 245/1، والتبيان للعكبري، 561/1. 	-115
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مُون المو�ضع الثالث: يَخِ�صِّ
من  مُون«  »يخَِ�صِّ قراءة  في  مُون«  »يخََ�صِّ وور�ش:  عمرو  و�أبو  كثير  ابن  قر�أ 
قوله تعالى: چھ  ھ  ھ     ے  ے  ۓ  ۓ  ڭچ ]ي�س: ٤٩[؛ بفتح الياء 
�إتباع  على  مُون«  »يِخِ�صِّ عا�صم:  عن  �شعبة  وقر�أ  الم�شدّدة،  اد  ال�صّ وك�سر  والخاء 
مُون«، وقر�أ �أُبيّ بن كعب:  اد، وقر�أ حمزة: »يخَْ�صِ حركتي الياء والخاء لحركة ال�صّ
مُون( هو قراءة حف�ص عن عا�صم،  »يخَْتَ�صمُون« على الأ�صل. والمو�ضع )يخَِ�صِّ

بك�سر الخاء �إتباعًا لحركة ال�صاد الم�شدّدة)11)).
فتحتها،  باختلا�س  والثانية  الخاء،  ب�إ�سكان  الأولى  �أخريان:  قراءتان  ة  وثمَّ
القعقاع  بن  يزيد  جعفر  �أبي  وعن  نافع  عن  قالون  عن  فيهما؛  ال�صاد  ت�شديد  مع 

المدنّي)11)).
تعود هذه القراءات الم�شدّدة �إلى الأ�صل »يخَْتَ�صمُون«)11))؛ قال الفرّاء في 

قراءة �أُبيّ »يخَْتَ�صمُون«: »هذه حجّة لمن ي�شدّد«)11)).
هما،  حَدِّ غير  على  �ساكنين  بين  جمعٌ  ففيها  مُون«،  »يخَْ�صِّ القراءة  و�أمّا 
�أنّ  كُلْفةً ومَ�شقّة في النّطق، غير  وهذا الوجه غير مَ�سُوغ عند النّحويين، لأنّ فيه 
بع�ضهم ذهب �إلى القول به و�إجازته)12))، قال الأزهري: »وهو مع �شذوذه لغةٌ لا 
عى ما  تنُْكرها«)12))، وقال الفار�سيّ: »مَنْ زعم �أنّ ذلك لي�س في طاقة الل�سان، ادَّ

يعُْلم ف�سادُه بغير ا�ستدلال«)12)).
ينُظر: الحجّة في القراءات ال�سّبع لابن خالويه، 299، والنَّ�شر لابن الجزريّ، 354/2، والبحر المحيط  	-116

لأبي حيّان، 325/7.
كَّيّ، 217/2، والنَّ�شر لابن الجزري، 354/2- 354. ينُظر: الك�شف ِمل 	-117

ينُظر: معاني القراءات للأزهري، 309/2، وحجّة القراءات لابن زنجلة، �ص600. 	-118
معاني القر�آن للفرّاء، 379/2. 	-119
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لا  الخاء  لفتحة  باختلا�سٍ  �أي:  الثاني،  بالوجه  يكون  التّحقيق  �أنّ  ويبدو 
�إ�سكانها)12))، قال الفرّاء: »و�أمّا من جمع بين ال�سّاكنين، ف�إنهّ كمن بنى على التّبيان 
الخاء  ب�سكون  القراءة  �أنّ  ح�صل  والذي  خفيّ«)12)).  �إدغام  �أنهّ  �إلا  )الإظهار(؛ 
وت�شديد ال�صاد، ينتج عنها تَ�شَكّل المقطع الطويل المزدوج الإغلاق )يخَْ�صْ/�ص 
فان« ال�سابقة، فتعمد العربيّة �إلى التخلّ�ص منه  ح �ص �ص( كما مرّ في قراءة »يخَْ�صِ
اد من طريقين:  عن طريق تجزئته، ثمّ ح�صلت المماثلة الكليّة المدبرة بين التاء وال�صّ
ال�صاد  التاء في  و�إدغام  قبلها،  الخاء  �إلى  التاء  نقل حركة  الأولى: عن طريق 
من  الوجه  هذا  في  الفار�سي  علي  �أبو  قال  مُون«،  »يخََ�صِّ القراءة:  فتن��شأ  بعدها، 
؛  ، وعَ�ضَّ ، وفِرَّ القراءة مخالفًا الفرّاء: »وهذا �أح�سن الوجوه، بدلالة قولهم: رُدَّ
اد على الرّاء  ف�ألقوا حركة العين على ال�سّاكن«)12))، �أي: حركةَ الدّال والرّاء وال�ضّ
)�أي:  »والك�سرُ  بقوله:  الك�سر  رجّح  الفراء  وكان  الترتيب،  على  والعين  والفاء 

مُون( �أكثر و�أجود«)12)). يخَِ�صِّ
ويبدو �أنّ ما ذهب �إليه الفراء �أقوى من ر�أي الفار�سي؛ لأنَّ ال�صوت الم�ضعّف 
�إليه من غيره، فكانت لذلك مماثلة حركةِ الخاء حركةَ  �أقوى في جلب الأ�صوات 

الم�ضعّف.
الثانية: عن طريق �إ�سكان التاء بحذفِ حركتها، وكَ�سْرِ حركة الخاء على �أ�صل 
مُون«، ثم عن طريق المماثلة بين الحركات،  التقاء ال�سّاكنين، فتن��شأ القراءة: »يخَِ�صِّ
مُون«، بك�سر الثلاثة، قال  �أي ب�إتباع حركة الياء لحركة الخاء، تن��شأ القراءة: »يِخِ�صِّ

مُون- قول ال�شاعر: الفار�سيّ: وعلى هذا- �أي: يِخِ�صِّ
ينُظر: البحر المحيط لأبي حيّان، 227/1. 	-123

ينُظر: ل�سان العرب لابن منظور، مادة )د ب ب(، و�إعراب القر�آن للنحّا�س، �ص396، والبحر المحيط  	-124
لأبي حيّان، 157/5.

الحجّة للقراء ال�سبعة للفار�سيّ، 42/6. 	-125
معاني القر�آن للفرّاء، 379/2. 	-126
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تِكِتِّبانِ في الطّريقِ لامَ الِفْ)12))

الوجه  تحتملُ  العربيّة  �أنّ  غير  تكَُتِّبانِ،  الدّيوان:  رواية  �أنَّ  ومع  التاء؛  بك�سر 
الآخر: تِكِتِّبانِ، ب�إتباع حركة التاء لحركة الكاف.

المطلب الثامن: وقوع عين الافتعال كافًا

كِر« من  كِر« في »مُدَّ ر(، فقد قر�أ قتادة: »مُذَّ وذلك في مو�ضع واحد هو )مُذَكِّ
قوله تعالى: چڌ  ڎ  ڎ  ڈ  ڈ    ژ  ژ  ڑ  ڑ  ک  ک      ک کگ  گ   
گ  گ  ڳ  ڳچ ]القمر: ١٣-١٥[؛ ب�إدغام الدال المهملة في الذّال المعجمة)12))، 
ر«، فاعل من التذكير)12))، وقرئ: »مُذْتكَِر«، على الأ�صل)13))،  وروي عنه: »مُذَكِّ

ر«. كِر«، و»مُذَكِّ كِر«، و»مُذَّ وهذا الأ�صل توُجّه عليه القراءات الثلاث: »مُدَّ

كِر«، فهما من باب المماثلة الكلية بين فاء الافتعال  كِر«، و»مُذَّ �أمّا القراءتان: »مُدَّ
وتائه؛ �إذْ �أدُغمت الذال في الدال المبدلة من تاء الافتعال- النّظير المهمو�س للدال- 
قتادة  قراءة  المدبرة. وفي  الكليّة  المماثلة  �سبيل  كِر« على  »مُدَّ الجمهور  قراءة  في 
المماثلة  �سبيل  على  الأولى،  الذال  في  التاء  من  المبدلة  الذال  �أدُغمت  كِر«،  »مُذَّ

چڀ  ڀ  ڀ   تعالى:  كَرَ«)13)) في قوله  قراءة الح�سن: »واذَّ المقبلة، ومثلها  الكليّة 
كِر،  ٺ  ٺ  ٺ  ٺچ ]يو�سف: ٤٥[، قال الفراء: »وبع�ض بني �أ�سد يقولون: مُذَّ
كِر«: »�شاذ؛ لأنّ  دة«)13))، وقال ال�سّمين في »مُذَّ فيُغلّبون الذال فت�صير ذالًا م�شدَّ
�أنّ الأ�صل ب�أن تكون  الأوّل يقلب للثاني، لا الثاني للأوّل«)13))، ولعله يرمي �إلى 

الديوان لأبي النّجم العجلي، �ص268، وينُظر: الحجّة للقراء ال�سبعة للفار�سيّ، 43/6. 	-127
مخ�شري، 658/5، والمحرّر الوجيز لابن عطيّة، 144/8. ينُظر: الك�شاف للزَّ 	-128

ينُظر: البحر المحيط لأبي حيّان، 176/8.  	-129
مخ�شري، 658/5. ينُظر: الك�شاف للزَّ 	-130

ينُظر: الإتحاف للدّمياطيّ، 148/2. 	-131
معاني القر�آن للفرّاء، 107/3. 	-132

مين، 136/10. الدّر الم�صون لل�سَّ 	-133
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كِر«  فات، وذلك يتحقّق في »مُدَّ المبادلة بين الأ�صوات المتقاربة في المخارج �أو ال�صّ
كِر«. لا »مُذَّ

ر«، ف�إنّها تخرج �إلى وجهين: و�أمّا القراءة »مُذَكِّ
رَ«، والمعنى: فهل من  الوجه الأوّل: �أن تكون م�أخوذة من الفعل الم�ضعّف »ذَكَّ
ر نف�سَه �أو غيَره بما م�ضى من ق�ص�ص الأوّلين، و�إلى ذلك �أ�شار �أبو حيان ب�أنّ  مُذَكِّ

القراءة فاعلٌ من التذكير، وتابعه ال�سّمين الحلبيّ)13)).
والوجه الثاني: �أنّ التاء لك من الناحية النّظريّة �أنْ تبُْدلها كافًا، وتدُْغمها في 
الكاف )عين الافتعال( الثانية، على �سبيل المماثلة الكليّة المدبرة المتّ�صلة؛ �إذْ �أُلقيتْ 
ر«، وفي ذلك تكلُّف  حركةُ التاء على الذال، ثم �أُدْغمت في الكاف ف�صارت »مُذَكِّ
وتحكّم، لتباعد مخرجي التاء والكاف، فالتاء من طرف الل�سان والكاف �صوت 
حتى  التاء  على  للكاف  مزيّة  توجد  فلا  مهمو�سان،  وتين  ال�صّ ولأنَّ  حنكيّ)13))، 

ت�صير �إليها وتدُغم فيها.
�أي: من التذكير- هو الأرجح في التوجيه على  ف�إنّ الوجه الأوّل-  وعليه، 

�سََنن العربيَّة.
المطلب التا�سع: قيا�س الباب و�إِطْراده

بدا لي �أنّ الأ�صوات التي �أدُغمت فيها التاء مع غيرها من الأ�صوات المتجان�سة 
والذّال،  والرّاء،  والطّاء،  والدّال،  )التاء،  هي:  ال�سّابقة،  المطالب  في  والمتقاربة 
�أ�صوات  بقيّة  على  قرائيّة  وجوهٌ  عليه  وقفت  فيما  ترَِد  ولم  اد(،  وال�صّ وال�سّين، 
و�سقف  واللثة،  الأ�سنان،  وت�شمل:  للافتعال،  عينًا  الواقعة  الفم،  و�سط  منطقة 

مين، 136/10. ينُظر: البحر المحيط لأبي حيّان، 176/8، والدّر الم�صون لل�سَّ 	-134
ينُظر: علم الأ�صوات، ب�شر، �ص273.  	-135
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الحنك )الغار()13)). 
ومنها:  المحتملة،  الوجوه  بع�ض  قَبول  العربيّة  �إتاحة  على  قيا�سًا  ف�إنهّ  لذلك، 
ي«  و»يِهِدِّ مون«،  »يِخِ�صِّ على  قيا�سًا  وا«،  تِعِدُّ و»لا  و»يِقِتِّلانِ«،  مَنَّكم«،  »يِحِطِّ
وجوه  على  قيا�سًا  رون«،  و»المعُُذِّ رون«  و»الِمعِذِّ رون«،  »المعُِذِّ ومنها:  وغيرهما، 
الأ�صوات  فيها  تقع  التي  الكلمات  توجيه  قَبول  يمكن  ف�إنهّ  المختلفة-  )مُرْدِفين( 
اد، والجيم، وال�شّين، واللام، والثاء، والظّاء، والزّاء، والياء( عينًا  )النّون، وال�ضّ
�أعر�ضُ  و�سوف  الدّرا�سة،  الواردة في  المختلفة  القرائيّة  الوجوه  على  للافتعال، 

ور ال�سالفة. هنا لبع�ض الآيات القر�آنيّة التي يمكن توجيه بع�ض مفرداتها على ال�صّ
چ  ک  ک   ک   ڑ   ڑ   ژ   ژ   ڈ    چ  تعالى:  قوله  ذلك  من 
موا«، ب�إدغام التاء في الزّاي، قيا�سًا على  ]البقرة: ٢٣٥[، �إذْ يمكن القول: »ولا تعََزِّ
موا«،  تعَِزِّ تعََدّوا«، وما يتبع ذلك من وجوه �أخرى، مثل: »ولا  قوله تعالى: »ولا 

موا« ب�إ�سكان العين واختلا�سها. موا«، و»ولا تعَْزِّ و»ولا تِعِزِّ
وفي قوله تعالى: چٿ  ٹ  ٹ   ٹ  ٹ  ڤ  ڤ      ڤ چ ]القمر: ٣١[، 

چڱ  ں   تعالى:  الظاء. وفي قوله  التاء في  ب�إدغام  ر«،  »المحَُظِّ القول:  يمكن 
ں   ڻ  ڻ  ڻ  ڻۀ چ ]النجم: ٣٢[، يمكن �أن تقول: »يجََنِّبون«، ب�إدغام التاء 
من  محتملة،  وجوه  من  و»يجََنِّبون«(  ر«،  »المحَُظِّ )�أي:  يتبعهما  وما  النون،  في 

خلال المماثلة بين الحركات.
وفي قوله تعالى: چٺ  ٺ  ٺ  ٿ ٿ  ٿ    ٿ  ٹ  ٹ  ٹچ ]البقرة: 
]�آل عمران: ١٠٣[،  چ  چڦ  ڄ  ڄ  ڄ  ڄ  ڃڃ  تعالى:  ٢٤٩[، وقوله 
ف« فتقول: »غَرِّف«، و»غِرِّف«،  فَ«، و»خِطَّ فَ«، و»خِطِّ يمكن قيا�سهما على »خَطِّ

موا«.  موا« و»عِ�صَّ موا« و»عِ�صِّ ف«، و»عَ�صِّ و»غِرَّ
بور �شاهين، �ص169. ينُظر: المنهج ال�صوتي للبنية العربيّة، عبدال�صّ 	-136
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وفي قوله تعالى: چڍ  ڌ  ڌ  ڎ  ڎ  ڈ  ڈ        ژ  ژ  
نين«  فون«، على »مُقَْرت ڑ  ڑ  کچ ]الأنعام: ١١٣[، يمكن قيا�سها �أي: »مُقَْرت

ووجوهِها. 
الخاتـمة

�صيغة  في  والعين  التاء  بين  والمماثلة  الإبدال  ظاهرة  الدرا�سة  هذه  تناولت 
ت �إلى النتائج الآتية: )افْتَعَلَ( وم�شتقّاتها في القراءات القر�آنيّة، وقد خَلَ�صَ

عينًا  الواقعة  الفم،  منطقة و�سط  �أ�صوات  الافتعال مجاورة لأحد  تاء  �إذا وقعت 
للافتعال، وت�شمل: الأ�سنان، واللثة، و�سقف الحنك )الغار( - و�أ�صواتهُا هي: )التاء، 
اد، والجيم، وال�شّين، واللام، والرّاء، والثاء، والذّال،  والدّال، والطّاء، والنّون، وال�ضّ
اد، والياء(- �إذا وقعت مجاورة لهذه الأ�صوات، ف�إنهّ  والظّاء، وال�سّين، والزّاء، وال�صّ

يجوز �أنْ تدُْغم فيها �إدغامًا كاملًا على �أ�سا�س المماثلة الرّجعية الكليّة المتّ�صلة.
والجيم،  اد،  وال�ضّ )النّون،  الأ�صوات  فيها  تقع  التي  الكلمات  توجيه  يمكن 
لها  ترَد  ولم  للافتعال،  عينًا  والياء(  والزّاء،  والظّاء،  والثاء،  واللام،  وال�شّين، 
ور القرائيّة والنماذج المدرو�سة. نماذج في هذه الدّرا�سة، يمكن توجيهها على ال�صّ
مثل:  الافتعال،  فاء  بفتح  الواردة  القرائيّة  الوجوه  �أنّ  الدّرا�سة  وجدت 
فين،  ومُرَدِّ ويعََدّون،  ي،  ويهََدِّ ويقََتِّلان،  مَنّكم،  ويحََطِّ فَ،  وخَطِّ ف،  يخََطِّ
الواردة  والوجوه  ...الخ،  مون،  ويخََ�صِّ فان،  ويخََ�صِّ ب،  ويكََ�سِّ رون،  ويعََ�صِّ
ويعَِدّون،  ي،  ويهَِدِّ ويقَِتِّلان،  مَنّكم،  ويحَِطِّ فَ،  وخِطِّ ف،  يخَِطِّ مثل:  بك�سرها، 
وجدتها  ...الخ-  مون،  ويخَِ�صِّ فان،  ويخَِ�صِّ ب،  ويكَِ�سِّ رون،  ويعَِ�صِّ فين،  ومُرِدِّ
وتيّة عن ال�صيغة ب�سكونها، وذلك بعد التخلّ�ص من المقطع  نا�شئة من الناحية ال�صّ
المرفو�ض في درج الكلام )�ص ح �ص �ص(، وتجزئته �إلى المقطعين )�ص ح/�ص 

رفيّة. يغ ال�صَّ ح �ص(، �أو )�ص ح �ص/�ص ح(، اللذين تتوافق بهما ال�صِّ
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Abstract

The Assimilation Between the /Taa’/of Ifti’aal and the /Ayn/
in the Koranic Readings

Dr. Yousuf A. Al-Jawarnah

This research tackles the regressive assimilation between the /Taa’/ and 
the /Ayn/ in the form of (Iftaʿala) in the Koranic readings, and deals with the 
different reading forms in the Koran to reveal the aim of this assimilation 
from the phonetic point of view. The aim is to minimize physical effort as the 
phonemes that are located /Ayn/, such as /aṭṭaa’, addal, aḏḏal, arraa’, asseen, 
aṣṣad/ are close to the /Taa’/ in the context and they get in harmony near it 
when pronounced. So, the /Taa’/ gets totally affected and assimilated with 
them because these phonemes form the strongest affecting factor through 
their characteristics which accompany them when pronounced, not to men-
tion their position in the syllable and the effect of the stress on them.
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ملخ�ص البحث

�أولى القر�آن الكريم عناية ق�صوى بالنبات وذكر عددًا من الأ�شجار والنباتات 
نعرفها في  التي  ب�أ�سمائها  الجنة وفواكهها  ثمار  من  والثمار ونحوها، وذكر جملة 
للمتقين  و�أعد  والجنات،  بالجنة،  الآخرة  نعيم  دار  �سمى  تعالى  الله  �إن  بل  الدنيا، 
والنباتات  الأ�شجار  حبّ  �إلى  النا�س  الكريم  القر�آن  حث  فقد  و�أعناباً،  حدائق 
كتابه  في  ذكرها  ولذلك  يحبها  الله  �أن  باعتبار  بها،  والعناية  والحدائق،  والجنات 
ذلك  وفي  فيها،  يكونوا  �أن  المتقين  مكاف�أة  �سبحانه  وجعل  العناية،  بهذه  العزيز 
�إ�شارة �إلى �أن الأ�شجار و�ألوانها وثمارها تدُخل الراحة �إلى النف�س الإن�سانية، فهذا 
بمثابة التوجيه الرباني لحب الجنان والحدائق والأ�شجار، وللتهيئة النف�سية للم�سلمين 
ب�أن م�صيركم يكون في الحدائق؛ �أي �أنكم في الدنيا ت�سعدون مع الحدائق، وفي 

الآخرة كذلك ت�سعدون بها وتنعمون.
و�أكدت الدرا�سة تنوعَ الأ�شجار التي اقترن ذكرها بالأنبياء بح�سب الظروف 
يكون  ما  ومنها  الجبلية،  المناطق  يكون في  ما  فمنها  �شجرة،  لكل  والمناخية  البيئية 
الأرا�ضي  يكون في  ما  الحار والجاف، ومنها  المناخ  ال�صحراوية ذات  المناطق  في 

المنب�سطة ذات المناخ الا�ستوائي المعتدل.
ب�إيمان الفرد �إلى درجات عالية، فهو ي�ست�شعر  والت�أمل في هذه النعم يرتقي 
قدرة الخالق عز وجل على التدبير والترتيب والتنظيم المحكم المتقن، كما يلم�س 
�أنعم عليه بهذه  �أجلها  التي من  تليق بجلاله، ويدرك الأهداف  التي  �صفة الكرم 

النعم.



100

الأ�شجار التي اقترن ذكرها بالأنبياء في القر�آن الكريم )جَمْعًا وترتيبًا ودرا�سةً(

 المقدمة

الحمد لله رب العالمين، الذي كرم الإن�سان، ووهبه نعمة النطق والبيان، و�أنعم 
عليه بال�سمع والب�صر و�سائر النعم، وال�صلاة وال�سلام على محمد عبده ور�سوله 

خير الأنام، وعلى �آله �صحبه ومن تبعهم ب�إح�سان.
من �أجل �إظهار عظمة الله تعالى في الأ�شجار التي ذكرت في القر�آن الكريم، 
جاء بحثي المو�سوم: )الأ�شجار التي اقترن ذكرها بالأنبياء في القر�آن الكريم، جَمْعًا 

وترتيبًا ودرا�سةً(.
وقد �أملى عليّ هذا المو�ضوع �أن �أق�سمه �إلى مقدمة و�أربعة مباحث: 

المبحث الأول: �شجرة �سيدنا �آدم عليه ال�سلام.
المبحث الثاني: ال�شجرة التي كلم الله عندها مو�سى عليه ال�سلام. 

المطلب الأول: التعريف بهذه ال�شجرة.
المطلب الثاني: �أقوال المف�سرين فيها. 
المبحث الثالث: �شجرة اليقطيـــــــــن.

المطلب الأول: التعريف بهذه ال�شجرة.
المطلب الثاني: �أقوال المف�سرين فيها.

المطلب الثالث: فوائد هذه ال�شجرة.
مُــــــــرَة(. والمبحث الرابع: �شجرة بيعة الر�ضوان )ال�سَّ

المطلب الأول: التعريف بهذه ال�شجرة.
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المطلب الثاني: �أقوال المف�سرين فيها.
المطلب الثالث: فوائد هذه ال�شجرة.

وكان منهجي في البحث منهجًا و�صفيًا ا�ستقرائيًّا تمثل في جمع الآيات التي 
ذكرت فيها الأ�شجار وترتيبها ح�سب الأنبياء، ثم درا�ستها وبيان �آراء المف�سرين فيها 

وفوائدها. 
ثم  مرة،  لأول  وروده  عند  الكتاب  بطاقة  ذكر  البحث  في  التزمت  وقد 
الاكتفاء بذكر ا�سم الكتاب، والم�شهور من ا�سم الم�ؤلف، والجزء وال�صفحة عند 
عليها  والحكم  مظانها،  من  ال�شريفة  النبوية  الأحاديث  وتخريج  بعد،  فيما  ذكره 
�إن كانت من خارج ال�صحيحين، وتخريج الأبيات ال�شعرية من دواوين قائليها، 

وتخريج الألفاظ الغريبة.
وقد اعتمدتُ في درا�ستي على �أُمّات كتب اللغة والتف�سير والإعجاز العلمي 

وكتب النبات.
المو�ضوع  هذا  عن  �سابقة  درا�سات  وجود  عدم  �إلى  التنويه  من  لي  ولابد 

بح�سب علمي.
وما وجدته عن هذا المو�ضوع درا�ستان هما: )المعجم الطبيعي للقر�آن الكريم( 
الذي �أورد �أ�سماء النباتات وتحدث عن ماهيتها و�صفاتها من الناحية الزراعية فقط، 
وكتاب )عالم النبات في القر�آن الكريم(، وقد تحدث عن هذه الأ�شجار من ناحية 

زراعية فقط، ولم يدر�سها من المنظور القر�آني.
و�أو�صافها  الأ�شجار  هذه  على  التعرف  في  الدرا�سة  هذه  �أهمية  وتكمن 
وفوائدها؛ كونها من الم�شتهيات التي يهفو �إليها الإن�سان؛ لما فيها من لذة وفائدة، 
الله في  �إظهار عظمة  �أجل  ومن  الجنة،  للمتقين في  نعيمًا  تعالى  الله  ولهذا جعلها 
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خلقها وفوائدها جاءت الدرا�سة.
وفي الختام لا �أدعي الكمال لبحثي ولكن ح�سبي �أني �أبحث في القر�آن الكريم، 
ف�إن كان �صوابا فذلك بتوفيق الله تعالى وف�ضله، و�إن كانت الأخرى ف�أ�ستغفر الله 

تعالى لذلك.
المبحث الأول: �شجرة �سيدنا �آدم عليه ال�سلام

قال تعالى: چ ڭ  ڭ  ۇ  ۇ  ۆ  ۆ  ۈ  ۈ  ۇٴ   ۋ  ۋ  ۅ  ۅ  
ۉ  ۉ  ې  ې  ې  چ ]�سورة البقرة الآية: 35[.

يقول الله تعالى �إخبارا عما �أكرم به �آدم: �إنه �أمر الملائكة بال�سجود له ف�سجدوا 
�إلا �إبلي�س، و�أنه �أباح له الجنة ي�سكنها وي�أكل منها ما �شاء رغدا �أي هنيئا وا�سعا طيبا؛ 
وروي عن �أبي ذر، قال: قلت يا ر�سول الله �أُرِيتَ �آدم، �أنبياً كان ؟ قال: )نعم نبيا 
چ ]�سورة  چ  ۇ  ۇ  ۆ  ۆ   فقال:  قبيلا())) -يعني عيانا-  ر�سولا كلمه الله 

البقرة الآية: 35[ ))).
�سكن  من  �أمر  وهو  ال�سكون،  وهو: محل  م�سكنا  الجنة  اتخذ  �أي:  )ا�سكن( 

الدار ي�سكنها �سكنى �إذا �أقام فيها.
و�أما ما قاله بع�ض المف�سرين من �أن في قوله )ا�سكن( تنبيها على الخروج؛ لأن 
ال�سكنى لا تكون ملكا، و�أخذ ذلك من قول جماعة من العلماء �أن من �أ�سكن رجلا 
م�سند الإمام �أحمد، للإمام �أحمد �أبي عبد الله ال�شيباني، )ت241هـــ(، د.ط: 265/5، وله �شاهد عند  	-1
الإمام �أحمد من حديث �أبي �أمامة مرفوعا، وتف�سير القر�آن العظيم، للإمام �أبي الفداء �إ�سماعيل بن كثير 
القاهرة، 1379هـ-1952م، طبعته المكتبة  العربية،  �إحياء الكتب  القر�شي الدم�شقي، )ت774هـ(، دار 
الها�شمي  منيع  بن  �سعد  بن  محمد  عبدالله  �أبو  الكبرى،  الطبقات   ،233/1 لبنان،  �صيدا،  الع�صرية، 
ط1،  لبنان،   - �صادر  دار  عبا�س،  �إح�سان  المحقق:  �سعد،  بابن  المعروف  البغدادي  الب�صري،  بالولاء، 
1968م: 10/1، والعظمة، الم�ؤلف: عبدالله بن محمد بن جعفر بن حيان الأ�صبهاني �أبو محمد، تحقيق: 

ر�ضا الله بن محمد �إدري�س المباركفوري، دار العا�صمة- الريا�ض، ط1، 1408ه: 1016.
تف�سير القر�آن العظيم، لابن كثير: 141/1. 	-2
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منزلا له ف�إنه لا يملكه بذلك، و�إن له �أن يخرجه منه، فهو: معنى عرفي، والواجب 
الأخذ بالمعنى العربي �إذا لم تثبت في اللفظ حقيقة �شرعية))).

)�أنت( ت�أكيد للم�ستكن في ا�سكن لي�صح العطف.
زوج،  الرجل:  لامر�أة  يقولون  الحجاز  و�أهل  حواء،  زوجه:  )زوجك( 
زوجة،  يقولون:  نجد  و�أهل  قي�س  من  وكثير  وتميم  الأزواج،  ويجمعونها: 
فنام  يجان�سه  من  الجنة  في  له  يكن  لم  �آدم  �أن  وذلك  زوجات)))،  ويجمعونها: 
نومة فخلق الله زوجته حواء من قُ�صيراء - �ضلع من �أ�ضلاعه- من �شقّه الأي�سر، 
و�سمّيت حواء لأنها خلقت من حي، خلقها الله - عز وجل - من غير �أن يح�سَّ 
به �آدم ولا وجد له �ألما، ولو وجد �ألما لما عطف رجل على امر�أة قط، فلما هب من 
نومه ر�آها جال�سة عند ر�أ�سه ك�أح�سن ما في خلق الله، فقال لها: من �أنت ؟ فقالت: 

زوجتك، خلقني الله لك ت�سكن �إلّي و�أ�سكن �إليك))).
وفي الجنة التي �أُ�سْكِنَها �آدم قولان))): �أحدهما: جنة عدن.

والثاني: جنة الخلد.
وحكى القرطبي عن المعتزلة والقدرية القول ب�أنها في الأر�ض)))، وهذا قولٌ 

مرجوح والذي عليه الأكثرون الأول.
ينظر: فتح القدير الجامع بين فني الرواية والدراية من علم التف�سير، لمحمد بن علي بن محمد ال�شوكاني،  	-3
-2007م:  1428ه  ط4،  لبنان،  المعرفة،  دار  الغو�ش،  يو�سف  �أ�صوله  وراجع  به  اعتنى  )ت1250هـ( 

.80/1
محمد  بن  علي  بن  عبدالرحمن  الدين  جمال  الفرج  �أبي  للإمام  التف�سير،  علم  في  الم�سير  زاد  ينظر:  	-4
-2002م،  1423هـ  ط1،  حزم،  ابن  دار  الإ�سلامي،  المكتب  )ت597هـ(  البغدادي  القر�شي  الجوزي 
لبنان: 55/1، معالم التنزيل، لأبي محمد الح�سين بن م�سعود البغوي )ت516هـ( دار الرابعة، 1428ه 

-2007م، 80/1.
ينظر: معالم التنزيل، البغوي: 27. 	-5

زاد الم�سير، ابن الجوزي: 55/1. 	-6
الكتب  دار  )ت671هـ(  القرطبي،  الأن�صاري  �أحمد  بن  محمد  عبدالله  لأبي  القر�آن،  لأحكام  الجامع  	-7

العلمية، لبنان، ط5، 1996م: 303/1.



104

الأ�شجار التي اقترن ذكرها بالأنبياء في القر�آن الكريم )جَمْعًا وترتيبًا ودرا�سةً(

وقوله: {ۈ  ۈ  ۇٴ} �أي: وا�سعا، والرغد: الرزق الوا�سع الكثير، يقال: 
�أرغد فلان: �إذا �صار في خ�صب و�سعة. 

وقوله: {ۋ  ۋ} �أي كيف �شئتما، ومتى �شئتما، و�أين �شئتما، �إلا ما نهى 
عنه))).

نو منها. { ۅ  ۅ  ۉ  ۉ} �أي: بالأكل، لا بالدُّ
وفي ال�شجرة التي نُهِيَا عنها �ستة �أقوال: 

وكعب  �سلام،  بن  الله  وعبد  عبا�س،  ابن  قول  وهو  ال�سنبلة،  �أنها  �أحدها: 
الأحبار، ووهب بن منبه، وقتادة، وعطية العوفي، ومحارب بن دثار، ومقاتل.

والثاني: �أنها الكرم، وروي عن ابن م�سعود، وابن عبا�س، و�سعيد بن جبير، 
وجعدة بن هبيرة.

والثالث: �أنها التين، روي عن الح�سن وعطاء بن �أبي رباح، وابن جريج.
والرابع: �أنها �شجرة يقال لها: �شجرة العلم، قاله �أبو �صالح عن ابن عبا�س.

. والخام�س: �أنها �شجرة الكافور، نقل عن علي بن �أبي طالب
وال�ساد�س: �أنها النخلة، روي عن �أبي مالك.

�أنه قال: هي �شجرة الخلد، و�إنما  وقد ذكروا وجها �سابعا عن وهب بن منبه 
الكلام على جن�سها))).

�آدم  �إن الله - عز وجل - نهى  �أن يقال  قال الطبري: ] وال�صواب في ذلك 
الدين علي  التنزيل، لعلاء  الت�أويل في معاني  لباب  الم�سمى  الم�سير: 55/1، وتف�سير الخازن  ينظر: زاد  	-8
بن محمد بن �إبراهيم البغدادي ال�شهير بالخازن، )ت725هـ( �ضبطه و�صححه عبدال�سلام محمد علي 

�شاهين، من�شورات محمد علي بي�ضون، دار الكتب العلمية، لبنان، 38/1.
ينظر: النكت والعيون، تف�سير الماوردي، ت�صنيف �أبي الح�سن علي بن محمد بن حبيب الماوردي الب�صري  	-9
)ت450هـ( راجعه وعلق عليه ال�سيد عبدالمق�صود بن عبدالرحيم، دار الكتب العلمية، لبنان، م�ؤ�س�سة 

الكتب الثقافية، لبنان، 105/1، وزاد الم�سير: 55/1.
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وزوجته عن �أكل �شجرة بعينها من �أ�شجار الجنة دون �سائر �أ�شجارها، ف�أكلا منها، 
ولا علم عندنا ب�أن �شجرة كانت على التعيين؛ لأن الله لم ي�ضع لعباده دليلا على 
وقيل:   ، الُرب �شجرة  كانت  قيل:  وقد  ال�صحيحة،  ال�سنة  في  ولا  القر�آن  في  ذلك 
منها،  تكون واحدة  �أن  التين، وجائز  �شجرة  كانت  وقيل:  العنب،  �شجرة  كانت 
وذلك علم �إذا عُلم لم ينفع العالم به علمه، و�إن جهله جاهل لم ي�ضره به، والله 

�أعلم [)1)).
وكذلك رجح الإمام الرازي الإبهام وعدم التعيين)1)).

ومن الملاحظ �أن في هذه الآية مثالا بيّنا في �سد الذرائع.
وقد حكى القرطبي قول العلماء، ف�إذا قيل لا تقرَب )بفتح الراء( كان معناه لا 
تلََبَّ�س بالفعل، و�إذا كان )ب�ضم الراء( ف�إن معناه لا تدَْنُ منه، وفي ال�صحاح: قَرُب 
�أي: دَنوت منه، وقَرَبت  قُرْبانا  �أَقْرَبه  �أي دنا، وقَرِبته )بالك�سر(  قُرْبا  ال�شيءُ يقرُب 
�أقرُب قِرابة- مثل كتبت �أكتب كتابة- �إذا �سِرت �إلى الماء وبينك وبينه ليلة؛ والا�سم 
به  للو�سيلة؛ ولهذا جاء  للذريعة)1))، وقطع  �سدّ  فيه  القرب  القَرَب، والنهي عن 
عو�ضا عن الأكل، ولا يخفى �أن النهي عن القرب لا ي�ستلزم النهي عن الأكل؛ لأنه 
قد ي�أكل من ثمر ال�شجرة من هو بعيد عنها �إذا يحمل �إليه، فالأولى �أن يقال: المنع 

من الأكل م�ستفاد من المقام)1)).
جامع البيان عن ت�أويل �آي القر�آن، محمد بن جرير الطبري، )ت310ه(، المحقق: عبدالله بن عبد المح�سن  	-10

التركي، دار هجر للطباعة والن�شر، د. ت: 269/1- 270.
الم�شتهر  الدين  �ضياء  العلامة  ابن  الدين  فخر  الرازي  محمد  الغيب(،  )مفاتيح  الكبير  التف�سير  ينظر:  	-11
بخطيب الري، )ت 604ه( دار الفكر للطباعة والن�شر والتوزيع، لبنان، ط1، 1401ه-1981م: 6/3.

المق�صد، وهي جمع  �أو  المراد  ال�شيء  �إلى  المو�صلة  الطريقة  �أو  الو�سيلة  الأ�صوليين هي:  عند  والذريعة  	-12
ذريعة، ومعنى �سدها: ح�سم مادة و�سائل الف�ساد دفعا لها، فمتى كان الفعل ال�سالم عن المف�سدة و�سيلة 
للمف�سدة منع من ذلك الفعل. ينظر: الفروق، ل�شهاب الدين ابن العبا�س ال�سنهاجي الم�شهور بالقرافي، 

)ت684ه(، دار المعرفة للطباعة والن�شر -لبنان، 1980م: 32/2.
ينظر: الجواهر في تف�سير القر�آن الكريم الم�شتمل على عجائب بدائع المكونات وغرائب الآيات الباهرات،  	-13
ال�شيخ طنطاوي جوهري، مطبعة م�صطفى الب�أبي الحلبي و�أولاده - م�صر، 1348ه، 198/1، والجامع 

لأحكام القر�آن: 304/1.
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الأ�شجار التي اقترن ذكرها بالأنبياء في القر�آن الكريم )جَمْعًا وترتيبًا ودرا�سةً(

المعتدين في  �أحدهما: من  تعالى: {ې  ې  ېَ} قولان)1)):  قوله  وفي 
�أكل ما لم يبَُحْ لكما.

والثاني: من الظالمين لأنف�سكما في �أكلكما.
و�أ�صل الظلم: و�ضع ال�شيء في غير مو�ضعه.

واختلفوا في مع�صية �آدم ب�أكله من ال�شجرة، على �أي وجهٍ وقعت منه، على 
�أربعة �أقاويل: 

ٿ  ٹ   ٹ  ٹ  ٹ   چ  نا�سٍ للنهي؛ لقوله تعالى:  �أكل منها وهو  �أنه  �أحدها: 
�أن الأنبياء يلزمهم  القول  �آية: 115[ وزعم �صاحب هذا  چ ]�سورة طه  ڤ  ڤ  
ظُ لكثرة معارفهم وعُلُوِّ منازلهم ما لا يلزم غيرهم، فيكون ت�شاغله  التحفظ والتيقُّ

ر النهي ت�ضييعا �صار به عا�صيا. عن تذكُّ
كْرِ،  والقول الثاني: �أنه �أكل منها وهو �سكران، ف�صار م�ؤاخذا بما فعله في ال�سُّ
و�إن كان غير قا�صدٍ له، كما ي�ؤَاخَذُ به لو كان �صاحيا، وهو قول �سعيد بن الم�سيب.
ٹ    ٿ   چ  قوله:  وت�أول  بالنهي،  عالما  عامدا  منها  �أكل  �أنه  الثالث:  والقول 
؛ ليكون العَمْدُ في مع�صيةٍ  ٹ  ٹ  ٹ  ڤ  ڤ  چ ]�سورة طه �آية: 115[ �أي: فَزَلَّ

ي�ستحق عليها الذم.
وقد ذكر القرطبي الرد على �أ�صحاب القول الأول والثاني بقوله: هذا فا�سد 
نقلا وعقلا، �أما النّقل فلم ي�صح بحال، وقد و�صف الله - عز وجل - خمر الجنة 
بقوله: چ ئې  ئى    ئى  چ ]�سورة ال�صافات من الآية: 47[، و�أما العقل فلأن الأنبياء بعد 

النبوّة مع�صومون عما ي�ؤدّي �إلى الإخلال بالفرائ�ض واقتحام الجرائم.
�إ�سكانه الجنة من قوله  �آدم - عليه ال�سلام - قبل  نبوّة  وقد ا�ستنبط العلماء 

النكت والعيون، للماوردي: 105/1. 	-14
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تعالى: چ گ  گ  گچ ]�سورة البقرة من الآية: 33[ ف�أمره الله تعالى �أن ينبئ 
الملائكة بما لي�س عندهم من علم الله جل وعَزّ، وعلى هذا يكون مع�صوما فلا يمكن 
ت�صور قيام �سيدنا �آدم - عليه ال�سلام - بالأكل من ال�شجرة عامدا عالما بالنهي، 

وهذا ردٌّ على �أ�صحاب القول الثالث.
تعالى:  لقوله  الأقوال؛  �أرجح  الأول  القول  �أن   - �أعلم  والله  نراه -  والذي 

چٿ  ٹ   ٹ  ٹ  ٹ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ڦ  ڦ    چ ]�سورة طه �آية: 115[)1)).

والقول الرابع: �أنه �أكل منها على جهة الت�أويل، ف�صار عا�صيا ب�إغفال الدليل؛ 
لأن الأنبياء لا يجوز �أن تقع منهم الكبائر، لقوله تعالى في �إبلي�س: چ ئې  ئېئې  چ 

]�سورة الأعراف من الآية: 22[ وهو ما �صرفهما �إليه من الت�أويل.
واختلف من قال بهذا في ت�أويله الذي ا�ستجاز به الأكل �إلى ثلاثة �أقاويل: 

�أحدها: �أنه ت�أول على جهةِ التنزيه دون التحريم.
والثاني: �أنه ت�أول النهي عن عين ال�شجرة دون جن�سها، و�أنه �إذا �أكل من غيرها 

من الجن�سِ لم يع�صِ.
والثالث: �أن الت�أويل ما حكاه الله تعالى عن �إبلي�س في قوله: چ ۅ  ۉ  ۉ  

ې  ې  ې  ې     ى  ى  ئا  ئا  ئە   ئە  ئو    چ ]�سورة الأعراف الآية: 20[)1)).

قال تعالى: چ ۀ  ۀ  ہ  ہ  ہ  ہ  ھ  ھ   ھ  ھ  ے  ے  ۓ  ۓ  
ڭ  ڭچ ]�سورة الأعراف الآية: 19[.

�آدم،  يا  وقلنا  �أي:  القول  تقدير  على  وهو  �آَدَمُ(  )ياَ  ذِكرهُ:  تعالى  الله  يقول 
نَّةَ فَكَُال مِنْ حَيْثُ �شِئْتُمَا( ف�أ�سكن جل ثنا�ؤُهُ �آدم وزوجتَهُ  َ )ا�سْكُنْ �أَنْتَ وَزَوْجُكَ اْجل

ينظر: الجامع لأحكام القر�آن، للقرطبي: 306/1. 	-15
النكت والعيون، للماوردي: 105/1 - 106. 	-16
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الأ�شجار التي اقترن ذكرها بالأنبياء في القر�آن الكريم )جَمْعًا وترتيبًا ودرا�سةً(

الجنةَ بعد �أن �أهبطَ منها �إبلي�س و�أخرجه منها، و�أباح لهما �أن ي�أكُلا من ثمارها من 
�أيِّ مكانٍ �شاءا منها، ونهاهُمَا عن �أن يقَْرَباَ ثمرَ �شَجرة بعينها؛ لأن الم�ستثنى بالنهي لما 

كان ثمرا كان الم�أمور به ثمرا)1)).
وقوله تعالى: چ ڭ   ۇ  ۇ  ۆ  ۆ  ۈ  ۈ  ۇٴ  ۋ  ۋ  چ ]�سورة 

الأعراف الآية: 20[.
قوله: {ڭ   ۇ  ۇ} �أي: �إليهما، ومعنى الكلام: فجذبَ �إبلي�سُ �إلى 
�آدم حوّاء و�ألقى �إليهما: ما نهاكما ربكما عن �أكل ثمرِ هذه ال�شجرة �إلا �أن تكونا 
�أو تكونا من الخالدين، والو�سو�سة: ال�صوت الخفيّ، والوَ�سْوَ�سَةُ: حديث  مَلَكين 
النف�س؛ يقال: و�سو�ست �إليه نف�سُه وَ�سو�سة ووِ�سوا�سا )بك�سر الواو(. والوَ�سوا�س 

لزال.  )بالفتح(: ا�سم، مثل الزَّ
ويقال لهم�س ال�صائد والكلاب و�أ�صوات الحلي: وَ�سْوَا�س، ويقال عند �إخفاء 
ال�صوت بالدعاء، ويقال: و�سو�س له �إذا �أوهمه الن�صيحة، وو�سو�س �إليه �إذا �ألقى 

�إليه المعنى)1))، وفي ذلك قول ر�ؤبة بن العجاج)1)): 
العققو�سو�س يدعو مخل�صا رب الفلق  ت���أوي��ن  �أَوَنَ  وق��د  ���س��را 

والوَ�سوا�س: ا�سم ال�شيطان؛ قال تعالى: چ ژ  ڑ  ڑ  کچ ]�سورة 
النا�س الآية: 4[، ف�إن قيل: فكيف و�سو�س لهما وهما في الجنة وهو خارج عنها ؟ 

فعنه ثلاثة �أجوبة، هي �أقاويل اختلف فيها �أهل الت�أويل: 

وعلق  ن�صه  و�ضبط  وحققه  هذبه  القر�آن،  �آي  ت�أويل  عن  البيان  جامع  كتاب  من  الطبري  تف�سير  ينظر:  	-17
عليه ب�شار عواد معروف وع�صام فار�س الحر�ستاني، م�ؤ�س�سة الر�سالة للطباعة، ط1 1415هـ-1994م، 

414/3 - 415، والنكت والعيون: 209/2، وفتح القدير: 468/8.
ينظر: النكت والعيون، للماوردي: 209/2، والجامع لأحكام القر�آن، للقرطبي: 177/7. 	-18

ديوان ر�ؤبة بن العجاج، د.ت.ط، 108، ول�سان العرب، ابن منظور، )ت711هـ( دار �صادر، لبنان،  	-19
ط1، د.ت: )و�س�س(.
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الأر�ض،  في  وهو  ال�سماء،  في  الجنة  في  وهما  �إليهما  و�سو�س  �أنه  �أحدها: 
فو�صلت و�سو�سته بالقوة التي خلقها الله له �إلى ال�سماء ثم �إلى الجنة، قاله الح�سن.

والثاني: �أنه كان في ال�سماء، وكانا يخرجان �إليه فيلقاهما هناك.
والثالث: �أنه خاطبهما من باب الجنة وهما فيها.

]�سورة  چ  ئو   ئە   ئە    ئا   ئا   ى   ى   ې      ې   ې   ې   ۉ   ۉ   ۅ   ۅ    چ 

لهما  ا�ستغواءً  �إليهما  الو�سو�سة  من  به  �ألقى  الذي  هو  وهذا   ]20 الآية:  الأعراف 
ما  لدلالة  الكلام،  من  و�أ�سقطت )لا(  الخلود،  ونعيم  المنزلة  ف�ضل  بالترغيب في 
ظهر عليها، كما �أ�سقطت من قوله: چ   ڇ  ڇ  ڇ  ڍ  ڍڌ  چ ]�سورة الن�ساء من 

وا. لُّ الآية: 176[ والمعنى يبيُن الله لكم �أنْ لا تَ�ضِ
ف�إن قيل: هل ت�صورا ذلك مع كمال معرفتهما ؟ قيل: �إنما كملت معرفتهما بالله 

تعالى لا ب�أحكامه.
وفي قول �إبلي�س ذلك قولان: 

�إلى  يقلب �صورتهما  �أن  الله جائز  �أن ذلك في حكم  �أوهمهما  �أنه  �أحدهما: 
�صور الملائكة و�أن يخلدهما في الجنة.

والثاني: �أنه �أوهمهما �أنهما ي�صيران بمنزلة الملائكة في علو المنزلة مع علمهما 
ب�أن قلب ال�صور لا يجوز)2)).

تعالى:  قوله  في  كما  للعاقبة،  واللام  لهما،  ليظهر  �أي:  لهما(  )ليبدي  قوله: 
چچ   چ  چ  چچ ]�سورة الق�ص�ص من الآية: 8[ ؛ وقيل هي لام كي: �أي 

فعل ذلك لي�ستعقبه الإيذاء، �أو لكي يقع الإيذاء.
ينظر: النكت والعيون، للماوردي: 210/2، وتف�سير الطبري من كتابه جامع البيان: 415/3، والجامع  	-20

لأحكام القر�آن، للقرطبي: 178/7.
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الأ�شجار التي اقترن ذكرها بالأنبياء في القر�آن الكريم )جَمْعًا وترتيبًا ودرا�سةً(

من  عنهما  �ستر  ما  لهما  ليك�شف  �سوءاتهما(  من  عنهما  ووري  )ما  قوله: 
�أن  ي�سوء �صاحبه، ودلّ هذا على  �إظهاره  الفرج عورة؛ لأن  ى  عوراتهما، و�سمَّ

ك�شف العورة من عظائم الأمور و�أنه لم يزل م�ستقبحا في الطباع والعقول.
وقيل: �إنما بدت �سوءاتهما لهما لا لغيرهما فقد كان عليهما نوَْرٌ لا ترى عوراتهما 

فزال النور. وقيل: ثوب فتهافت.
و�إنما لم تقلب الواو في )ووري( همزة لأن الثانية مدة)2)).

چ  ئو     ئە   ئە    ئا   ئا   ى   ى   ې      ې   ې   ې   ۉ   ۉ   ۅ   ۅ    چ  قوله: 
ئۈچ  ئۆ   ئۆ   ئۇ      ئۇ   چ  تعالى:  قوله   ،]20 الآية:  الأعراف  ]�سورة 
في  ون�صحه  خبره  في  �صدقه  على  لهما  حلف  �أي:   ]21 الآية:  الأعراف  ]�سورة 
م�شورته، فقبلا قوله وت�صورا �صدقه لأنهما لم يعلما �أن �أحدا يجترئ على الحلف 

بالله كاذبا.
ويحتمل وجها �آخر: �أن يكون معنى قوله: )وقا�سمهما( �أي قال لهما: �إن كان 
ما قلته خيرا فهو لكما دوني و�إن كان �شرا فهو عليَّ دونكما، ومن فعل ذلك معكما 
فهو من النا�صحين لكما، فكانت هذه مقا�سمتهما �أن ق�سم الخير لهما وال�شر له على 

وجه الغرور؛ لتنتفي عنه التهمة وي�سرع �إليه القبول [)2)).
ومعنى قوله عز وجل: �إلا كراهة �أن تكونا ملكين تعلمان الخير وال�شر وت�ستغنيان 
( لقوله تعالى: {  ڻ   ڻ  ڻ} ]�سورة طه من الآية:  عن الغذاء، وقرئ )مَلِكَْني

120[ {  ئا  ئە   ئە  ئو  } الذين لا يموتون ويبقون في الجنة �ساكنين.
وقوله تعالى: چ ئې  ئېئې  ئى  ئى  ئى  ی  ی  ی  ی   ئج  ئح  ئم  

ئى  ئيبج  چ ]�سورة الأعراف الآية: 22[.

ينظر: الجامع لأحكام القر�آن، للقرطبي: 178/7، وفتح القدير، لل�شوكاني: 468/8. 	-21
النكت والعيون، للماوردي: 210/2. 	-22
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قوله: )فدلاهما بغرور( التدلية والإدلاء: �إر�سال ال�شيء من �أعلى �إلى �أ�سفل، 
يقال �أدلى دلوه: �أر�سلها والمعنى: �أنه �أهبطها بذلك من الرتبة العلية �إلى الأكل من 

ال�شجرة؛ وقيل معناه: �أوقعهما في الهلاك؛ وقيل: خدعهما بغرور.
على  جر�أهما  �أي  الجر�أة:  وهي  الدالة،  من  دللهما  )دلاهما(  معنى:  وقيل 

المع�صية، فخرجا من الجنة)2)).
قوله: )فلما ذاقا ال�شجرة( يقول: فلما ذاق �آدم وحواء ثمرَ ال�شجرةِ، يقول: 
طعماهُ، )بدت لهما �سو�آتهما( يقول: انك�شفت لهما �سو�آتهُما؛ لأن الله �أعراهما من 
الك�سوةِ التي كان ك�ساهما قبل الذنب والخطيئة، ف�سلبهما ذلك بالخطيئة التي �أخطئا 

والمع�صية التي ركبا.
اللطف  غاية  بيا�ضا في  كالظفر  �أي:  الأظفار،  من جن�س  لبا�سهما  كان  وقيل: 

واللين، فبقي عند الأظفار تذكيرا للنعم وتجديدا للندم)2)).
قال الماوردي: ] ف�إن قيل: فلمَ بدت لهما �سو�آتهما ولم تكن بادية لهما من قبل ؟

ففي ذلك ثلاثة �أجوبة: 
�أحدها: �أنهما كانا م�ستورين بالطاعة فانك�شف ال�ستر عنهما بالمع�صية.

والثاني: �أنهما كانا م�ستورين بنور الكرامة فزال عنهما بذل المهانة.
والثالث: �أنهما خرجا بالمع�صية من �أن يكونا من �ساكني الجنة، فزال عنهما ما 

كانا فيه من ال�صيانة [)2)).

للقرطبي:  القر�آن،  لأحكام  والجامع   ،416/3 للطبري:  البيان،  جامع  كتابه  من  الطبري  تف�سير  ينظر:  	-23
80/7، وفتح القدير، لل�شوكاني: 468/8.

للقرطبي:  القر�آن،  لأحكام  والجامع   ،416/3 للطبري:  البيان،  جامع  كتابه  من  الطبري  تف�سير  ينظر:  	-24
.80/7

النكت والعيون، للماوردي: 211/2. 	-25



112

الأ�شجار التي اقترن ذكرها بالأنبياء في القر�آن الكريم )جَمْعًا وترتيبًا ودرا�سةً(

قوله: )وطفقا يخ�صفان عليهما من ورق الجنة(.
قوله: )طفقا( وجعلا، يقال: طفق يفعل كذا، �أي: جعل، بمعنى )�شرع يفعل 
�أو جعلا يخ�صفان  �أي: �شرعا  �أن طفق يطفق مثل �ضرب ي�ضرب،  كذا(، وحكي 
ف  عليهما، �أي �أنهما �أخذا يقطعان الورق ويلزقانه بعوراتهما لي�سترا به، ومنه خَ�صَ
: هو  عبا�س  ابن  وقال  الِمثْقب،  والِمخْ�صف  يرقعها.  الذي  اف:  النعل، والخ�صَّ
ورق التين، ويروى �أن �آدم عليه ال�سلام لماّ بدت �سو�أته وظهرت عورته طاف على 
�أ�شجار الجنة يَ�سُلّ منها ورقة يغطي بها عورته؛ فزجرته �أ�شجار الجنة حتى رحِمته 
�شجرة التِّين ف�أعطته ورقة )فطفقا( يعني �آدم وحواء )يخ�صفان عليهما من ورق 
الجنة( فكاف�أ الله التين ب�أن �سوّى ظاهره وباطنه في الحلاوة والمنفعة، و�أعطاه ثمرتين 

في عام واحد مرتين، وقيل: كانا يقطعان ورق الموز)2)).
وقوله تعالى: چ بح  بخ  بم  بى   بي  تج  تح  تخ  تم      تى      تي  ثج  ثم      

ثى  چ ]�سورة الأعراف الآية: 22[.

�أي قال لهما: �ألم �أنهكما، قَالا: رَبَّنَا نداء م�ضاف، والأ�صل: يا ربنا، وقيل �إن 
في حذف )يا( معنى التعظيم.

وقيل: �إن في هذه الآية عتابا من الله لهما وتوبيخا، حيث لم يحذرا ما حذرهما 
منه، كما في {بم  بى} عن �أكلِ ثمرةِ ال�شجرةِ التي �أكَلْتُمَا ثمرها، و�أُعْلِمْكُمَا �أنَّ 
�إبلي�س لكما عَدُوٌّ مبين- يقول: قد �أبان عداوته لكما، بترك ال�سجود لآدم ح�سدا 

وبغيا)2)).
ڻ   ں   ں   ڱ   ڱ   ڱ   ڱ   ڳ   ڳ       ڳ   چ  تعالى:  وقوله 

ڻ   ڻ  ڻ    چ ]�سورة طه الآية: 120[.

للقرطبي:  القر�آن،  لأحكام  والجامع   ،416/3 للطبري:  البيان،  جامع  كتابه  من  الطبري  تف�سير  ينظر:  	-26
181/7، وفتح القدير، لل�شوكاني: 468/8.

ينظر: الجامع لأحكام القر�آن، للقرطبي: 181/7، وفتح القدير، لل�شوكاني: 469/8. 	-27
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ثهَُ )فقال: يا �آدم  قوله: )فو�سو�س �إليه ال�شيطان( ف�ألقى �إلى �آدم ال�شيطانُ وحَدَّ
هل �أدلك على �شجرة الخلد( يقول: قال له: هل �أدلك على �شجرة �إنْ �أكلتَ منها 

بقيت مخلدا؟ )وملك لا يبلى( لا يبيد ولا يفنى ؟)2)).

�شعبة  الطيال�سي: حدثنا  �أبو  فقال  الخلد،  �شجرة  ذكر  الحديث  وقد جاء في 
عن �أبي ال�ضحاك، �سمعت �أبا هريرة  يحدث عن النبي  قال: ))�إن في الجنة 

�شجرة ي�سير الراكب في ظلها مائة عام ما يقطعها، وهي �شجرة الخلد(()2)).

المبحث الثاني: ال�شجرة التي كلم الله عندها مو�سى عليه ال�سلام 

المطلب الأول: التعريف بهذه ال�شجرة: 
اختلف المف�سرون في تحديد نوع هذه ال�شجرة.

، وذلك لما �أخرجه الطبري عن �أبي عبيدة عن عبد  فقيل: �سَمُرَة خ�ضراء ترَِفُّ
الله قال: ر�أيت ال�شجرة التي نودي منها مو�سى - عليه ال�سلام - �سَمُرَةً خ�ضراء 

، وقد تم التعريف بهذه ال�شجرة في المبحث الرابع ف�أغنى عن ذكرها هنا. ترَِفُّ
وقيل: هي �شجرة العلّيق؛ لما روي عن محمد بن �إ�سحاق �أنه قال: عن بع�ض 

من لا يتَُّهم عن وهب بن منبه قال: �شجرة من العليق.
قَتادة: هي من العو�سج وع�صاه من العو�سج،  وقيل: هي من العو�سج، قال 

ينظر: تف�سير الطبري من كتابه جامع البيان: 228/5، والك�شف والبيان المعروف بتف�سير الثعلبي، لأبي  	-28
عا�شور،  بن  �أبي محمد  الإمام  الثعلبي، )ت427(هـ( درا�سة وتحقيق:  بالإمام  المعروف  �أحمد  �إ�سحاق 
1422هـ-2002م:  ط1  لبنان،  العربي،  التراث  �إحياء  دار  ال�ساعدي،  نظير  الأ�ستاذ  وتدقيق  مراجعة 
26/6، وتف�سير القر�آن الكريم: 28/5، وتوفيق الرحمن في درو�س القر�آن، لل�شيخ: في�صل بن عبدالعزيز 
بن في�صل �آل مبارك، )ت1366هـ(، حققه وخرج �أحاديثه، وعلق عليه عبدالعزيز بن عبدالله بن �إبراهيم 

الزبير �آل حمد، دار العليان، دار العا�صمة للن�شر والتوزيع، د.ت.ط: 104/3.
م�سند الإمام �أحمد: 445/2، 462. 	-29
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وذهب �إلى ذلك بع�ض �أهل الكتاب)3)).
العلماء، فلا نعرج  �أغلب  وقيل: �شجرة عُناب)3))، وهو قول مرجوح عند 
توجد  القر�آن،  في  النبات  عالم  كتاب  �صاحب  وذكر  ال�شجرة،  هذه  ذكر  على 
)عليقة( في وادي �سانت كاترين بجنوب �سيناء وي�ضمها الآن )دير �سانت كاترين( 

پ   ٻ   ٻ   ٻ   ٻ   چ   تعالى:  قوله  في  المق�صودة  ال�شجرة  �إنها  عنها:  يقال 
ٹ    ٹ         ٺ  ٿ  ٿ  ٿ   ٿ   ڀ  ٺ  ٺ  ٺ     ڀ   پ  ڀ   ڀ    پ  پ  

ٹ    ٹ  ڤ     ڤ  ڤ   ڤ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  ڄ  ڄ       ڄ  ڄ  ڃ        

ڃ  ڃ  ڃ  چ  چ  چ  چ  ڇ  ڇ   ڇچ ]الق�ص�ص: 30-29[، 

والله تعالى �أعلم)3))، وهذا القول لا يوجد عليه دليل من القر�آن وال�سنة.
لا  ما  ت�ضم  التي   Rosales الورد  رتبة  من  �شائك  نبات   bramble والعُلَّيق 
يقل عن خم�سة ع�شر �ألف نوع، ثم من الف�صيلة الوردية Rosaceous التي ت�ضم 
ات والأع�شاب  جَْري بدورها نحو )100( جن�س و )2500( نوع من الأ�شجار وال�شُّ
هذه  �أنواع  في  الأوراق  وتكون  المعتدلة،  الأقاليم  في  تنت�شر  التي  والمتَُ�سَلِّقات 
الف�صيلة ب�سيطة �أو مركبة ومتناوبة الموقع، والأزهار تامة ذات خم�س �أوراق ك�أ�سية 
وخم�س �أوراق تويجية، وعدد لا يح�صى من الأ�سْدِية الُحرّة المنتظمة �صفوفًا دائرية 
واحد  خِباء  �أو  متحدة  �أو  حُرّة  قليلة  �أو  متعددة  و�أخْبِيةَ  الزهرة،  محور  حول 

carpel، والثمرة بنُْدُقَة، �أو لحمية وحيدة النواة، �أو جِرابِيّة عديدة النَّوى.

بن  �أحمد  بن  القا�سم محمد  لأبي  التنزيل،  لعلوم  والت�سهيل  القر�آن: 186/13،  الجامع لأحكام  ينظر:  	-30
للطباعة  القرى  �أم  و�إبراهيم عطوة عو�ض،  البو�ش،  الغرناطي، تحقيق: محمد عبدالمنعم  الكلبي  جزي 
والن�شر، القاهرة- م�صر، 229/3، وتف�سير القر�آن العظيم: 363/3، وتي�سير الكريم الرحمن في تف�سير 

كلام المنان، لل�شيخ عبدالرحمن بن نا�صر ال�سعدي، عالم الكتب، لبنان، ط2، 1991م: 16-15/4. 
ينظر: عالم النبات في القر�آن الكريم، للدكتور عبدالمنعم فهيم الهادي، والدكتور دينا مح�سن بركة، دار  	-31

الفكر العربي، م�صر، ط1، 1419هـ-1998م: 110. 
ينظر: الم�صدر نف�سه. �ص 110. 	-32
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فَرْجَل والإجّا�ص والكَرَز والُخوْخ  َى وال�سَّ ْرث وت�ضم هذه الف�صيلة التفاح والكُمَّ
الُجوريّ  والورد  �شليك(  )فراولة،  الأر�ض  وتوت  واللوز  والم�شم�ش  )الدرّاق( 

روب البّريّة والمزروعة)3)). عرور والعُليق، ومئات من الأنواع وال�ضُ والزُّ
ات  ومن �أجنا�سها جن�س العليق Rebus الذي ي�ضم )400( نوع �أغلبها �شُجَْري
هرة في هذا الجن�س ذات �أخبية عديدة  ت�ستوطن الأقاليم الباردة والمعتدلة، والزَّ
ب لتكون فيما بعد ثمرة مركبة م�ؤلفة من  �سائبة، ت�ستقرّ فوق كر�سيّ الزهرة المحَُدَّ
ال�شائع  العُلَّيق  الجن�س:  هذا  �أنواع  من  بع�ضها؛  مع  المتما�سكة  ات  الثُّمَْري من  عدد 
غِلي )Bramble، Rebus fruticosuc common( الذي  ويعرف بالعليق الدَّ
ة كبيرة  ينَْبُت حول الأنهار، وله ثمرة مركبة ت�ؤكل لكنها غير نفي�سة)3))، وهو �شُجَْري
قائمة ذات �أغ�صان مَتِينة، توجد على ارتفاعات تتراوح بين )1000( و )2000(

�أبي�ض  بزَغَبٍ  الأ�سافل  مغطاة  �أوراقها  �شائكة،  مقو�سة  �ساقها  البحر،  �سطح  م عن 
�سُود، وهذا  كروية  ن�صف  مركبة  وثمارها �صغيرة  اللون  �أزهارها وردية  اللون، 

النوع منت�شر بكثرة في �إقليم هملايا الغربي في ك�شمير)3)).
ا  �أي�ضً يعرف  الذي   Red raspberry، R.idaeus البُ�ستاني  العليق  ومنها 
ة قائمة ومنت�شرة ذات �أ�شواك رفيعة  بِتُوت العليق والعليق الأوروبي: وهو �شُجَْري
 )7( �أو  وريقات   )5-3( من  منها  كل  تت�ألف  ري�شية  مركبة  �أوراقها  م�ستقيمة، 
�أو طرفية، والأزهار  �إبطية  نوَْرات  �أزهارها )1-10( زهرات تجمع في  وريقات، 
حُمْر؛ وي�ستوطن العليق الب�ستاني �أوروبا وتمتد مواطنه �شرقًا عبر �شمالي �آ�سيا حتى 
مُنْتَخَبَةٌ من  العليق  يني�ساي في رو�سيا، وال�ضروب المزروعة الأوروبية من  �إقليم 

.)ibid( هذا النوع
�أبو علي، دار  توفيق  العزي، مراجعة د. محمد  الكريم، لعزيز علي  القر�آن  الطبيعي في  ينظر: المعجم  	-33

التقريب، �شركة المطبوعات للتوزيع والن�شر، لبنان، ط1، 2009م: 272.
ينظر: م�صطلحات العلوم الزراعية، م�صطفى ال�شهابي: 84، والمعجم الطبيعي للقر�آن، للعزي : 272.  	-34

ينظر: المعجم الطبيعي للقر�آن الكريم، للعزي : 273.  	-35
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ومنها العليق الفل�سطيني Palestine bramble، R.sanctus وهو �شجيرة 
�شائكة دائمة الخ�ضرة تتكاثر بالأ�شطاء )الف�سائل(، �ساقها وفروعها �صغيرة مغطاة 
تت�ألف  مركبة  و�أوراقها  �شعراء،  قوية  قائمة  و�أ�شواكها  الق�صير،  وال�شعر  بالأزهار 
كل منها من 3-5 وريقات م�سننة مل�س �أو زَغَبِيّة الوجوه العليا، و�أزهارها بي�ض 
�أو وردية �أو �أرجوانية، وثمارها كُرَوِيَّة �أو بي�ضاوية �سُود، ينمو العلق الفل�سطيني 

ا منطقة بيت لحم. بكثرة قرب المياه في فل�سطين، خ�صو�صً
كما ينت�شر في العراق في مناطق العمادية وراوندوز وال�سليمانية في �شمال 

�سُوبي الأو�سط. العراق، وفي ال�سهل الرُّ
رْداري الدَّ العليق  هو  الفل�سطيني  العليق  من  ا  جدًّ قريب  �آخر  نوع  وهناك 

Elm-leaf braf bramble، R.ulmifolius الذي ت�شبه �أوراقه �أوراق �شجرة 
الغَيْ�ضات  في  لبنان  وفي  ا  �أي�ضً فل�سطين  في  ويكثر  ينمو  العُلَّيق  وهذا  الدّرْدار، 

والأَجَمات)3)).
وذكر العربي: ولا �شك �أن ال�شجرة التي نودي عندها �سيدنا مو�سى - عليه 
ال�سلام - كانت واحدةً من هذين النوعين، �أعني: العليق الفل�سطيني �أو العليق 

الدّرداري)3)).
وربما  والظن،  الاجتهاد  فيه  قول  �إلا  هو  وما  دليل  ي�سعفه  لا  القول  هذا  �إن 
اعتمد في ترجيحه على ما قاله محمد بن �إ�سحاق عن وهب بن منبه �أنها �شجرة من 

العليق، وما ذكر �صاحب الجواهر من �أنها �شجرة العليق)3)).
وبعد التعريف ب�شجرة العُليق وماهيتها و�أو�صافها بناءً على ما ذكره �أ�صحاب 
القول الثاني، لا بد لي من التعريف ب�شجرة العو�سج وماهيتها و�أو�صافها بناءً على 

ما ذهب �إليه �أ�صحاب القول الثالث.

الم�صدرال�سابق، �ص: 273. 	-36
ينظر: الم�صدر نف�سه، �ص: 273. 	-37

ينظر: الجواهر في تف�سير القر�آن الكريم، للجوهري : 24/14.  	-38
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والعَوْ�سَج: نبات �شائك جاء ذكره في اللغة الأكادية القديمة بلفظ )�أ�شاكو( 
القريب من لفظه العربي )عو�سج()3)).

جن�سًا   )75( نحو  ت�ضم  التي   Solanaceae الباذنجانية  الف�صيلة  من  وهو 
ات والمتَُ�سلِّقات وبع�ض الأ�شجار ال�صغيرة،  جَْري و)2000( نوع من الأع�شاب وال�شُّ
الطماطه  الأقاليم الا�ستوائية مثل:  ا في  المعتدلة وتكثر جدًّ الأقاليم  تنمو في  والتي 
�أو  �صة  مُفَ�صَّ �أو  تامة  �أوراقها متناوبة المواقع،  والبطاطا والباذنجان والتبغ وغيرها، 
ميّة، ت�ضم هذه الف�صيلة عددًا من الأجنا�س منها  ْ مركبة ري�شية، ثمرتها عُلْبَة �أو َحل

جن�س العو�سج.
وجن�س العو�سج Boxthorn، Matrimony Vine,Lycium ي�ضم نحو 
�شائكة  �شجيرات  وهي  الا�ستوائية،  و�شبه  الا�ستوائية  الأقاليم  في  تنت�شر  نوعًا   80
دائمة الخ�ضرة �أو مت�ساقطة الأوراق، وهذه الأوراق تامة طويلة �أو رفيعة تتجمع 
ناقو�سية ال�شكل م�ؤلفة من  �أزهارها �صغيرة، و�أوراقها الك�أ�سية  عُقَدِ ال�ساق،  عند 
)3-5( ف�صو�ص �أو من �شفتين، التُّويج قُمْعي ال�شكل ذو )3-4( ف�صو�ص متراكبة 
والبذور  متطاولة،  �أو  مكورة  �صغيرة  لحمية  الثمرة  البراعم،  في  بع�ضها  فوق 

من�ضغطة.
من هذا الجن�س نوع العو�سج Lycium Barbarum، وهو �شجيرة �شائكة 
يتراوح ارتفاعها ما بين )1-4(م، �أوراقها طويلة �أو رفيعة �أو عري�ضة الطرف دقيقة 
ويكَُْرث  م�صفرة،  حمراء  وثمرتها  ملم،   )40-20( بين  ما  طولها  يتراوح  الأ�صل، 
العو�سج في الأرا�ضي البور وال�سّواقي القديمة ونحوها، وهو من نباتات العراق 

في مناطق الجزيرة والمو�صل والمناطق الجبلية. 

ينظر: من تراثنا اللغوي القديم: ما ي�سمى في العربية بالدخيل، لطه باقر، المجمع العلمي العراقي- بغداد،  	-39
1400ه - 1980م، 115.
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الأ�شجار التي اقترن ذكرها بالأنبياء في القر�آن الكريم )جَمْعًا وترتيبًا ودرا�سةً(

ويزرع في �إنجلترا للزينة با�سم نبات ال�شاي tea plant لأنه فيما يقُال ي�ستعمل 
هناك بديًال من ال�شاي، ويعرف هذا النوع نف�سه با�سم العو�سج البربري)4)).

 ،L.arabicum العربي  العو�سج  منها  العو�سج  من  �أخرى  �أنواع  وهناك 
تزرع  ة  �شُجَْري وهو   Mathimony vine ،L.halimifolium والَخوْلان 
�أمتار،  L.afrum وهو �شجيرة ت�سمو من متر �إلى ثلاثة  للزينة)4))، ومنها الغَرْقَد 
بي�ضاء ال�ساق والفروع ال�شائكة لحمية الأوراق، و�أزهارها طويلة العنق عَبِقَة الريح 

بي�ض مخ�ضرة، وثمرتها مخروطية ت�ؤكل)4)).
المطلب الثاني: �أقوال المف�سرين فيها.

ورد ذكر ال�شجرة التي كلم الله تعالى عندها �سيدنا مو�سى - عليه ال�سلام - 
في قوله تعالى: چڦ  ڦ  ڦ  ڦ  ڄ  ڄ       ڄ  ڄ  ڃ        ڃ  ڃ  ڃ  

چ  چ  چ  چ  ڇ  ڇ   ڇچ ]الق�ص�ص: 30[.

و�أبرهما  و�أوفاهما  الأجلين  �أتم  ق�ضى  ال�سلام  عليه  مو�سى  �إن  كثير:  ابن  قال 
ٻ   ٻ   ٻ   چ   تعالى:  قال  حيث  الكريمة  الآية  من  هذا  ي�ستفاد  وقد  و�أكملهما، 

ٻچ ]الق�ص�ص: 29[  �أي الأكمل منهما، والله �أعلم.

وقال ابن �أبي نجيح عن مجاهد: ق�ضى ع�شر �سنين وبعدها ع�شرًا �أخر، وهذا 
القول لم �أره لغيره، وقد حكاه عنه ابن �أبي حاتم وابن جرير، فالله �أعلم)4)).

ينظر: المعجم الطبيعي للقر�آن الكريم، للعزي: 290-289. 	-40
ينظر: م�صطلحات العلوم الزراعية، ت�أليف م�صطفى ال�شهابي و�أحمد �شفيق الخطيب، مكتبة لبنان، د. ط:  	-41

431، والمعجم الطبيعي للقر�آن الكريم : 290-289. 
ينظر: المعجم الو�سيط، لإبراهيم م�صطفى و�أحمد الزيات وحامد عبدالقادر ومحمد النجار، مجمع اللغة  	-42
العربية، الإدارة العامة للمعجمات و�إحياء التراث، دار الدعوة للطباعة والن�شر والتوزيع، �إ�ستانبول - 
تركيا، د. ت. ط: 2/ 748 مادة )غ ر ق(، ومعجم �أ�سماء النبات، لأحمد عي�سى، دار الرائد العربي، 

لبنان، ط2، 1401هـ-1981م ومعجم: 112. 
ينظر: تف�سير القر�آن العظيم، لابن كثير : 210/6.  	-43
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�إلى بلاده و�أهله، فعزم  ا�شتاق  قالوا: كان مو�سى قد  بِ�أَهْلِهِ(  وقوله: )وَ�سَارَ 
على زيارتهم في خفية من فرعون وقومه، فتحمل ب�أهله وما كان معه من الغنم التي 
وهبها له �صهره، ف�سلك بهم في ليلة مطيرة مظلمة باردة، فنزل منزلًا فجعل كلما 
�أورى زنده لا ي�ضيء �شيئًا، فتعجب من ذلك، فبينما هو كذلك )�آنَ�سَ مِن جَانِبِ 
نارًا ت�ضيء على بعد  �أي: ر�أى   .((4( �أب�صرَ و�أحَ�سَّ �آنَ�سَ:  ناَراً( يعني بقوله:  ورِ  الطُّ
 ،) ٍ نْهَا بِخََرب )قَالَ لِأَهْلِهِ امْكُثُوا �إِِّين �آنَ�سْتُ ناَراً( �أي: حتى �أذهب �إليها )لَّعَلِّي �آتِيكُم مِّ

وذلك لأنه قد �ضل الطريق )�أَوْ جَذْوَةٍ مِنَ النَّارِ( �أي: قطعة منها.
واختلفت القراءة في )جذوة()4)): فقر�أ ابن كثير، ونافع، و�أبو عمرو، وابن 
وقر�أ  بفتحها،  )جَذْوَةٍ(  عا�صم  وقر�أ  الجيم،  بك�سر  )جِذْوَةٍ(  والك�سائي:  عامر، 

ها لغات. حمزة، وخلف، والوليد عن ابن عامر )جُذْوَةٍ( بال�ضم، وكلُّ
وقال ابن عبا�س: الجذوة: قطعة حطب فيها نار، وقال �أبو عبيدة: قطعة غليظة 

من الحطب لي�س فيها لهب، وهي مثل الِجذْمَة من �أ�صل ال�شجرة.
قال ابن مقبل)4)): 

ارٍ وَلا دَعِرِ باتتَْ حَوَاطِبُ ليَْلَى يلَْتَمِ�سْنَ لهََا جَزْلَ الِجذَا غيَر خَوَّ
عِر: الذي قد نخَِر، ومنه رجل داعر، �أي: فا�سد)4)). والدَّ

ينظر: جامع البيان، للطبري : 22/6، وتف�سير القر�آن العظيم، لابن كثير : 210/6.  	-44
الخير  �أبو  الدين  ل�شم�س  الع�شر،  القراءات  في  التي�سير  تحبير   ،210/6 العظيم :  القر�آن  تف�سير  ينظر:  	-45
النا�شر  الق�ضاة،  مفلح  �أحمد محمد  المحقق:  يو�سف، )ت833ه(،  بن  بن محمد  ابن الجزري، محمد 
دار الفرقان -الأردن - عمان.ط1، 1421ه-2000م: 497/1، البدور الزاهرة في القراءات الع�شر 
المتواترة من طريقي ال�شاطبية والدرة - القراءات ال�شاذة وتوجيهها من لغة العرب، لعبد الفتاح بن عبد 

الغني بن محمد القا�ضي، )ت1402ه(، النا�شر: دار الكتاب العربي، لبنان: 241/1. 
ينظر: مجاز القر�آن، �أبو عبيدة معمر بن المثنى التيمي الب�صري )209ه(، المحقق: محمد ف�ؤاد �سزكين،  	-46
والجامع   ،70/20 للطبري :  البيان،  وجامع   ،103 1381ه،  ط1،  القاهرة،   - الخانجي  مكتبة  النا�شر: 

لأحكام القر�آن، للقرطبي : 281/13. 
ينظر: زاد الم�سير، لابن الجوزي : 1063، وتف�سير القر�آن العظيم، لابن كثير : 210/6.  	-47
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الأ�شجار التي اقترن ذكرها بالأنبياء في القر�آن الكريم )جَمْعًا وترتيبًا ودرا�سةً(

نَِ(، �أي: من جانب الوادي  ْمي ا �أَتاَهَا نوُدِي مِن �شَاطِئِ الْوَادِي الْأَ وقوله: )فَلَمَّ
مما يلي الجبل عن يمينه من ناحية الغرب، كما قال تعالى: چ ٱ  ٻ             ٻ     ٻ  ٻ  
پ  پ   پ  پ     ڀ  ڀ                 ڀ  ڀچ ]الق�ص�ص: 44[، والنار وجدها ت�ضطرم 
في �شجرة خ�ضراء في لحف الجبل مما يلي الوادي، فوقف باهتًا في �أمرها فناداه 
 ُ جَرَةِ �أَنْ ياَ مُو�سَى �إِِّين �أَناَ اَّهلل بَُارَكَةِ مِنَ ال�شَّ نَِ ِيف الْبُقْعَةِ اْمل ْمي ربه )مِنْ �شَاطِئِ الْوَادِ الْأَ
ِيَن(، �أي: الذي يخاطبك ويكلِّمك هو رب العالمين الفعال لما ي�شاء، لا �إله  رَبُّ الْعَاَمل
غيره ولا رب �سواه، تعالى وتقدّ�س وتنزه عن مماثله المخلوقات في ذاته و�صفاته 

و�أقواله و�أفعاله �سبحانه)4)).
وقال الماوردي: واحتمل و�صفها بالبركة وجهين: 

�أحدهما: لأن الله كلم فيها مو�سى وخ�صه فيها بالر�سالة.
الثاني: �أنها كانت من بقاع الخ�صب وبلاد الريف.

الله  ف�أحل  ِيَن(  الْعَاَمل رَبُّ   ُ اَّهلل �أَناَ  �إِِّين  مُو�سَى  ياَ  �أَنْ  جَرَةِ  ال�شَّ )مِنَ  قوله:  وفي 
الله،  من  ي�سمعه  �أن  ي�ستطيع  لا  لأنه  منها؛  مو�سى  �سمعه  ال�شجرة حتى  كلامه في 
وهذه �أعلى منازل الأنبياء �أن ي�سمعوا كلام الله من غير ر�سول مبلغ، وكان الكلام 
مق�صورًا على تعريفه ب�أن الله رب العالمين �إثباتاً لوحدانيته ونفيًا لربوبية غيره، و�صار 
بهذا الكلام من �أ�صفياء الله لا من ر�سله؛ لأنه لا ي�صير ر�سولًا �إلا بعد �أمره بالر�سالة، 

والأمر بها �إنما كان بعد هذا الكلام.
بالبركة  وال�شجرة  ال�شجرة  دون  البقعة  �إلى  البركة  �أ�ضاف  فكيف  قيل:  ف�إن 

�أخ�ص؛ لأن الكلام عنها �صدر ومنها �سُمِعَ ؟ قيل: عنه جوابان: 
�أحدهما: �أن ال�شجرة لما كانت في البقعة �أ�ضاف البركة �إلى البقعة لدخول 
ال�شجرة فيها، ولم يخ�ص به ال�شجرة فتخرج البقعة، و�صار �إ�ضافتها �إلى البقعة �أعم.

ينظر: توفيق الرحمن في درو�س القر�آن، في�صل �آل مبارك : 371/3.  	-48
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والثاني: �أن البركة نفذت من ال�شجرة �إلى البقعة ف�صارت البقعة بها مباركة، 
ها الله بذكر البركة. قاله ابن عبا�س)4)). فلذلك خ�صّ

�سَمُرة  ال�شجرة)5))، فقال ابن م�سعود: كانت  �أقوال المف�سرين في  واختلفت 
خ�ضراء تبرق، وقال قتادة ومقاتل والكلبي: كانت عو�سجة، وقال وهب بن منبه، 

من العليق.
وقال ابن عبا�س: �شجرة العنَّاب.

وقال ابن جرير: حدثنا ابن وكيع، حدثنا �أبو معاوية عن الأعم�ش عن عمرو 
التي نودي منها مو�سى  ال�شجرة  �أبي عبيدة عن عبد الله قال: ر�أيت  بن مرة عن 
عليه ال�سلام �سَمُرة خ�ضراء ترف، �إ�سناده مقارب، وهذا ما �أرجحه - والله �أعلم 

- لوجود رواية ب�سندها تن�ص على نوع ال�شجرة.
وقال محمد بن �إ�سحاق عن بع�ض من لا يتهم عن وهب بن منبه قال: �شجرة 

من العليق، وبع�ض �أهل الكتاب يقول: �إنها من العو�سج. 
وقال قتادة: هي من العو�سج وع�صاه من العو�سج)5)).

المبحث الثالث: �شجرة اليقطين 

وي�شتمل: 
المطلب الأول: التعريف بهذه ال�شجرة

ك�شجر  �ساق،  له  ولي�س  الأر�ض  يمتد على  نبات  كلّ  يقطين على  ا�سم  يطُلق 
�أو  )القرع(  على  يطُلقونه  النا�س  عامة  ولكن  وغيرها،  والَحنْظل  والقِثّاء  البطّيخ 

ينظر: النكت والعيون، للماوردي : 251/4، وزاد الم�سير، لابن الجوزي : 1063.  	-49
لابن  الم�سير،  وزاد   ،980 للبغوي :  التنزيل،  ومعالم   ،251/4 للماوردي :  والعيون،  النكت  ينظر:  	-50

الجوزي: 1063.
ينظر: جامع البيان، للطبري : 69/10، وتف�سير القر�آن العظيم، لابن كثير : 211/6.  	-51
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الأ�شجار التي اقترن ذكرها بالأنبياء في القر�آن الكريم )جَمْعًا وترتيبًا ودرا�سةً(

باّء( بعينه)5)). )الدُّ
ولم يتفق المف�سرون على معنىً واحد محدّد لليقطين، لكنهم اتفقوا على �أنهّ 

من ف�صيلة القِثّائيات)5)).
ا في تحديد جن�سه ف�ًالض عن نوعه؛ فهو  �أي�ضً المعا�صرون اختلفوا  والنّباتيّون 

.((5( Lagenaria باء عند �أحمد عي�سى جن�س الدُّ
وعند م�صطفى ال�شهابي ا�سم اليقطين مقابل للجن�س Cucurbita وهو جن�س 

الكو�سى)5)).
جن�س  )من  والبطيخ  القِثّاء،  على  يدَُلُّ  اليقطين  ف�إنّ  الو�سيط:  المعجم  وفي 

القِثّاء Cucumis( لكنه غَلَبَ على القَرْع)5)).
با�سم  �أو الحيوان  النّبات  �أنواع من  و�سبب هذا الاختلاف يرجع �إلى ت�سمية 
واحد، �أو ت�سمية نوع واحد بعدد من الأ�سماء؛ لذلك ف�إنّ الت�سمية العلميّة وحدها 

ل عليها في تحديد نوع النبات �أو الحيوان. هي المعَُوَّ
كان  وقال:  عي�سى،  �أحمد  قول  للقر�آن  الطبيعي  المعجم  �صاحب  ورجح 
باّء Lagenaria vulgaris )وهو  م�صيبًا في تحديد نوع اليقطين ب�أنه هو نف�سه الدُّ
L.Siceraria بح�سب الت�سمية العلمية الحديثة(، وقال: والذي جعلني �أميل �إلى 
باّء �أي: اليقطين من �أن الذباب لا  هذا الر�أي ما ذكره الزمخ�شري في و�صف الدُّ
ينظر: تف�سير الك�شاف عن حقائق التنزيل وعيون الأقاويل في وجوه الت�أويل، �أبو القا�سم محمود بن عمر  	-52
بن �أحمد الزمخ�شري جار الله، )ت538ه(، دار الكتاب العربي - لبنان، ط3، 1407ه، 62-61/4، 
والطب النبوي، لأبي نعيم الأ�صفهاني، )ت430ه(، د.ط.ت.ط، 307/1، والمعجم الطبيعي للقر�آن 

الكريم، للعزي : 433. 
ينظر: الك�شاف، للزمخ�شري : 61/4.  	-53

ينظر: معجم �أ�سماء النبات، لأحمد عي�سى، دار الرائد العربي، لبنان، ط2، 1401هـ-1981م:  104.  	-54
ينظر: م�صطلحات العلوم الزراعية، لم�صطفى ال�شهابي: 178-177.  	-55

ينظر: المعجم الو�سيط، لإبراهيم م�صطفى : 748/2.  	-56
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يجتمع عنده)5)).
العراق  في  ثمره  ويعُْرف  والقَرْع،  باء  بالدُّ يعُْرَف  زاحف  نبات  واليقطين: 
ف�صيلة  من  وهو  العنق(،  ذو  )�أي:  العُناقِيّ  وال�شّجر  العراقي  جَر  بال�شَّ محليا 
القِثائيّات Cucurbitaceae وجن�س الدّباّء Lagenaria وا�سم جن�سه هذا م�أخوذ 
في  ر  المتَُخَ�صِّ العُنق  ب�سبب  وذلك  )القارورة(  تعني  التي   Lagena اللاتينية  من 
الثمرة، وهو جن�س نبات زاحف �أو مت�سلِّق ذو حَوالِق رفيعة و�شَعْر زَغَبيّ ال�سّاق 

والأوراق.
�ساقه  ب�أجمعه،  عر  بال�شَّ ى  مغطَّ زاحف  نبات   L.Siceraria اليقطين  ونبات 
خم�سة  �إلى  مق�سّمة  كبيرة  �أوراقه  م�شقوقة،  حوالق  ذات  الأ�ضلاع  مخمّ�سة 
ا تذَْوي  ف�صو�ص عادة، و�أزهاره �أحادية الجن�س بِي�ض كبيرة ت�شبه القُمْع رهيفة جدًّ
ا في حين �أن حوامل  كريّة منها محمولة على حوامل طويلة جدًّ في ال�شم�س، الذَّ
الأزهار الأنثوية تكون ق�صيرة، ثمارها متفاوتة الُحجُوم والأ�شكال، فقد ي�صل طول 
بع�ضها �إلى )180(�سم، لكن الطول الم�ألوف في �أكثرها يراوح بين )30( و )50(
، وعند ن�ضج  �سم، وهي ت�شبه القارورة �أو القنّينة، ذات لون �أبي�ض مخ�ضر قليًال
ولبّ  البّريّة،  رُوب  ال�ضُّ في  وبخا�صةٍ  القَوام  خ�شبيّة  لْبَة  �صُ ق�شرتها  ت�صبح  الثمرة 
، يكاد يكون بلا طعم، يوجد بذور  الثمرة �أبي�ض اللّون تقريبًا �إ�سْفَنْجِيّ القَوام لّني
عديدة داخل الثمرة، ويتراوح طول البذرة بين )1.6( و )2(�سم وهي م�ضغوطة 
الجانبين، وكل )100( بذرة منها تزن )15(غ، ولبّ ال�ضروب البّريّة مرّ الطعم غير 

م�ست�ساغ ولا ي�صلح للأكل)5)).
الحالات  بع�ض  وفي  )7-10(كجم،  من  اليقطين  �أنواع  معظم  ثمرة  وتزن 

ينظر: المعجم الطبيعي للقر�آن، للعزي : 434، والك�شاف، للزمخ�شري : 61/4.  	-57
الهادي،  فهيم  لعبدالمنعم  القر�آن،  في  النبات  وعالم   ،435 للعزي :  للقر�آن،  الطبيعي  المعجم  ينظر:  	-58

والدكتورة دينا مح�سن : 200. 
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ي�صل وزن الثمرة )90(كجم، ويغلب على معظم الثمار اللون البرتقالي، ولكن 
بع�ضها �أبي�ض �أو ذو �ألوان �أخرى.

وتنمو معظم �أنواع اليقطين على �شكل كرمة �أو �شجيرات، وبالن�سبة للكروم 
الأر�ضية ف�إنها تزرع في مجموعات تبعد كل منها عن الأخرى بم�سافة )3.5(�سم، 
وتختلف زراعة ال�شجيرات حيث تكون ال�شجيرات متقاربة بل بدون �أية م�سافات، 
وتوافق زراعة اليقطين التربة قليلة الحمو�ضة، وتن�ضج الثمار بعد م�ضي �أربعة �شهور 

من زراعة البذور)5)).
ت�ؤكل  التي  �أجل ثماره  اليقطين في الأقاليم الا�ستوائية والمعتدلة من  ويزُْرَع 
رْب  ال�ضَّ �أولهما:  ربان:  �ضَ العراق  في  ويزرع  ا،  �أي�ضً بذوره  �أجل  ومن  مطبوخة 
يْفي)6)). رب المت�أخر وهو مح�صول �صَ المبكر، وهو مح�صول ربيعي، وثانيهما: ال�ضّ

ويحتمل �أن يكون من��شأ جن�س اليقطين �أمريكا ال�شمالية؛ لأن بذورًا من نباتات 
ذات قرابة به وجدت في المك�سيك، ويرجع تاريخها �إلى ما بين )7000( و )5500( 

�سنة قبل الميلاد)6)).
المطلب الثاني: �أقوال المف�سرين فيها.

الكريم، و�أثبتناها في هذا  القر�آن  النبتة مرةً واحدةً في  وقد ورد ذكر هذه 
البحث الذي عني بالأ�شجار التي اقترن ذكرها بالأنبياء، لأن الله �سبحانه وتعالى 
و�صفها بال�شجرة كما في قوله تعالى: چ ڭ  ڭ  ڭ   ۇ  ۇ    چ ]ال�صافات: 

.]146

ينظر: عالم النبات في القر�آن الكريم،  لعبدالمنعم فهيم الهادي، والدكتورة دينا مح�سن : 200.  	-59
ينظر: المعجم الطبيعي للقر�آن الكريم، للعزي : 436.  	-60

للن�شر  المو�سوعة  �أعمال  م�ؤ�س�سة  والباحثين،  العلماء  من  مجموعة  العالمية،  العربية  المو�سوعة  ينظر:  	-61
والتوزيع، المملكة العربية ال�سعودية، ط2، 1419ه-1999م: 27/ 322. 
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ۓ    ے   ے   چ   تعالى:  قوله  وهي  قبلها  التي  بالآية  متعلقة  الآية  هذه 
في  قرية  ب�ساحل  يون�س  �سيدنا  نبذ  الحوت  �أن  روي   ،]145 ]ال�صافات:  ۓچ 

المو�صل من العراق.
وقال ابن قُ�سَيْط عن �أبي هريرة: طرح يون�س بالعراء و�أنبت الله عليه يقطينة، 
�أُرْوِية)6)) وحثية  له  بَّاء، هي�أ الله  الدُّ قال: �شجرة  اليقطينة ؟  �أبا هريرة: وما  يا  فقلنا 
ج)6)) عليه فترويه من لبنها  فَتَفْ�شِ �أو هَ�شَا�ش الأر�ض-  ت�أكل من خَ�شَا�ش الأر�ض- 

كل ع�شية وبكرة حتى نبت.
قال �سعيد بن جبير عن ابن عبا�س قال: خرج به- يعني الحوت- حتى لفظه 

في �ساحل البحر، فطرحه مثل ال�صبيّ المنفو�س لم ينق�ص من خلقه �شيء)6)).
وقال ابن م�سعود  كهيئة الفرخ لي�س عليه ري�ش)6)).

فقال عز وجل: )فَنَبَذْناَهُ( �أي: طرحناه، �إنما �أ�ضاف النَّبْذ �إلى نف�سه و�إن كان 
الحوت هو النابذ، لأن �أفعال العباد كلها مخلوقة لله تعالى، )بِالْعَرَاءِ( �أي: الأر�ض 

الخالية عن ال�شجر والنبات)6)).
وفي العراء �أربعة �أقوال)6)): 

�أحدها: بال�ساحل، قاله ابن عبا�س.
�أر�ض يقال لها: بلد(  ال�سدي، وقال ال�ضحاك: )هي  بالأر�ض، قاله  والثاني: 
�إ�سحاق،  �أبو  الحربي،  �إ�سحاق  بن  لإبراهيم  الحديث،  غريب  ينظر:  الوعول،  من  الأنثى  الأروية:  	-62
المكرمة، ط1،  مكة   - القرى  �أم  جامعة  النا�شر  العايد،  �إبراهيم محمد  �سليمان  د.  )ت285ه(، تحقيق: 

1405ه، 500/2، باب )هجن(. 
تف�شج: تفرج ما بين رجليها، ينظر: المعجم الو�سيط : 689/2، باب الفاء.  	-63

ينظر: الجامع لأحكام القر�آن، للقرطبي : 128/15.  	-64
ينظر: تف�سير القر�آن العظيم، لابن كثير : 36/7.  	-65

ينظر: لباب الت�أويل في معاني التنزيل، للخازن : 28/4.  	-66
ينظر: النكت والعيون، للماوردي : 68/5.  	-67
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وهي �إحدى نواحي العراق في محافظة �صلاح الدين الآن.
والثالث: مو�ضع ب�أر�ض اليمن.

والرابع: الف�ضاء الذي لا يواريه نبت ولا �شجر. 
ومنه قول ال�شاعر)6)): 

عثارها  �أخاف  لا  رجًْال  ثيابيورفعت  ال��ع��راء  بالبلد  ون��ب��ذت 
وقيل: �إن يون�س لما �ألقاه الحوت على �ساحل البحر �أنبت الله عليه �شجرة من 
يقطين، كما في قوله تعالى: چ ڭ  ڭ  ڭ   ۇ  ۇ    چ ]ال�صافات: 146[، �أي: 

�شجرة فوقه تظلل عليه، وقيل: معنى عليه: عنده، وقيل: معنى عليه: له)6)).
واليقطين: هي �شجرة الدباء، وقال المبرد: اليقطين يقال لكل �شجرة لي�س لها 
�ساق، بل تمتد على وجه الأر�ض نحو الدباء، والبطيخ، والحنظل، ف�إن كان لها �ساق 

يقلها، فيقال لها �شجرة فقط)7)).
وفي قوله عز وجل چ ڭ  ڭ  ڭ   ۇ  ۇ    چ عدة �أقوال)7)): 

�أحدها: �أنه القرع، وعن القا�سم بن �أبي �أيوب عن �سعيد بن جبير: كل �شجرة 
لا �ساق لها فهي من اليقطين)7)).

ومنه قول �أمية بن �أبي ال�صلت قبل الإ�سلام)7)): 
البيت في : جامع البيان، للطبري : 101/23، والنكت والعيون، للماوردي : 68/5، ول�سان العرب،  	-68

لابن منظور : مادة )عرا(. 
ينظر: معالم التنزيل، للبغوي : 1101، وفتح القدير، لل�شوكاني : 1250.  	-69

ينظر: فتح القدير، لل�شوكاني : 1250.  	-70
ينظر: النكت والعيون، للماوردي : 68/5.  	-71

ينظر: جامع البيان، للطبري : 530/10، ولباب الت�أويل في معاني التنزيل، للخازن : 28/4.  	-72
ديوان �أمية بن �أبي ال�صلت، جمعه وحققه و�شرحه الدكتور �سجيع جميل الجبيلي، دار �صادر - لبنان،  	-73
1998 م: 196، والبيت في : جامع البيان، للطبري : 103/23، والبحر المحيط، لأبي حيان الأندل�سي : 

 .375/7
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احِيًاف���أن��ب��ت ي��قْ��طِ��ي��نً��ا عَ��لَ��يْ��ه بِ��رَحْ��مَ��ةٍ  �ضَ �أُلْ��فِ��يَ  الله  ل��وْلا  الله  مِ��نَ 
الأر�ض  تمتدُّ على وجه  و�إنما  �ساق  تنبت على  لا  �شجرة  الزجاج: كل  وقال 
نحو القرع والبطيخ والحنظل، فهي يقطين، وا�شتقاقه من: قَطَنَ بالمكان: �إذا �أقام، 
فهو )يفَعيل(، وقيل: هو ا�سم �أعجمي، فهذا ال�شجر ورقه كلّه على وجه الأر�ض 

فلذلك قيل له: يقطين)7)).
�أي:  ال�صيف،  �إلى  ال�شتاء  من  يبقى  �ساق  فيها  لي�س  �شجرة  كل  �أنه  والثاني: 

ا. تهلك من عامها فهي من اليقطين، قاله �سعيد بن جبير �أي�ضً
والثالث: �أنها �شجرة لها ورق عري�ض، قاله ابن عبا�س.

ونحوها،  والقثاء  البطيخ  من  الأر�ض  على وجه  ينب�سط  ما  كل  �أنه  والرابع: 
رواه القا�سم بن �أبي �أيوب.

والخام�س: �أنها �شجرة �سماها الله تعالى يقطينًا، رواه هلال بن حيان.
وهو من )تفعيل( من قطن بالمكان �أي: �أقام �إقامة زائل لا �إقامة را�سخ كالنخل 
والزيتون، فمكث يون�س تحتها ي�صيب منها وي�ستظل بها حتى تراجعت نف�سه �إليه، 
على هلاك  �أتبكي  �إليه:  تعالى  الله  ف�أوحى  عليها،  فبكى حزناً  ال�شجرة  يب�ست  ثم 

�شجرة، ولا تبكي على هلاك مئة �ألف �أو يزيدون ؟ حكاه ابن م�سعود.
ال�شم�س  �إليه  �أف�ضت  عنه  ال�شجر  ت�ساقط ورق  لما  �أنه  بن جبير  �سعيد  وحكى 
لمئة  ال�شم�س ولم تجزع  يا يون�س جزعت من حر  �إليه:  تعالى  ف�أوحى الله  ف�شكاه، 

�ألف �أو يزيدون تابوا �إلّي فتبت عليهم)7)).
ينظر: زاد الم�سير، لابن الجوزي  : 1197، وفتح القدير، لل�شوكاني : 1251.  	-74

لابن  الم�سير،  وزاد   ،69/5 للماوردي :  والعيون،  والنكت   ،326/6 للطبري:  البيان،  جامع  ينظر:  	-75
العظيم، لابن كثير :  القر�آن  للقرطبي : 128/15، وتف�سير  القر�آن،  الجوزي : 1197، والجامع لأحكام 

36/7، وفتح القدير، لل�شوكاني : 1251. 
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وال�ساد�س: قيل: هي �شجرة التين.
ب�أغ�صانها، و�أفطر على  ى بورقها، وا�ستظل  تغَطَّ وال�سابع: قيل: �شجرة الموز 
ثمارها)7))، وهذه ال�شجرة تدخل �ضمن قول �سعيد بن جبير؛ لأنها تموت من عامها.

والقول الأول �أرجح الأقوال وهو ما عليه �أكثر المف�سرين.
والعرب تطلق على كل نبت يمتد وينب�سط على وجه الأر�ض كالقرع والقثاء 
يون�س  كان  بقوله:  ذلك  �أنكر  الخازن  �أن  �إلا  يقطين،  ونحوه:  والحنظل  والبطيخ 

ي�ستظل بتلك ال�شجرة ولو كانت منب�سطة على الأر�ض لم يكن �أن ي�ستظل بها.
و�أقول: �إن هذا النبات �أنبتهُ الله تعالى له ولم يكن قبل ذلك، وكان معرو�شًا 

ليح�صل له الظل، فتكون هذه ال�شجرة فرا�شًا وظًال وطعامًا له، والله تعالى �أعلم.
: ف�إن قيل: ما الفائدة في �إنبات �شجرة اليقطين  وقد طرح ابن الجوزي ت�سا�ؤلًا
عليه دون غيرها ؟ فالجواب: �أنه خرج كالفرخ على ما و�صفنا، وجلده قد ذاب، 
يَّةٌ، وهو �أنه �إذا ترك على �شيء لم  رُّ به ي�ؤذيه، وفي ورق اليقطين خا�صِ ف�أدنى �شيء َمي
يقربه الذباب، ف�أنبته الله ليغطيهَ ورقُها ويمنع الذباب ريحه �أن ي�سقط عليه في�ؤذيه، 

فهذه ال�شجرة لا يجتمع الذباب عندها)7)).
المطلب الثالث: فوائد هذه ال�شجرة.

من خ�صائ�ص هذه ال�شجرة �سرعة الإنبات، وتظليل ورقها لكبره ونعومته، 
ا)7))، ومن الخ�صائ�ص  وجودة تغذية ثمرها، و�أنه ي�ؤكل نيئًا ومطبوخًا بلبه وق�شره �أي�ضً
�أ�سباب عدم  الذباب عنده، وقيل: من  اجتماع  النبات عدم  بها هذا  يتميز  التي 

ينظر: الجامع لأحكام القر�آن، للقرطبي : 128/15.  	-76
ينظر: زاد الم�سير، لابن الجوزي: 1197، والجامع لأحكام القر�آن، للقرطبي : 129/15، ولباب الت�أويل  	-77

في معاني التنزيل، للخازن : 28/4. 
ينظر: زاد الم�سير، لابن الجوزي: 1197، والجامع لأحكام القر�آن، للقرطبي : 129/15، ولباب الت�أويل  	-78

في معاني التنزيل، للخازن : 28/4، وتف�سير القر�آن العظيم، لابن كثير : 36/7. 
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اجتماع الذباب �أو الح�شرات ال�صغيرة عند �أي نوع من النبات �أ�سباب عديدة، 
وورقه  وفروعه  �ساقه  غَب  الزَّ عْر  ال�شَّ يغطي  �أي  �أ�شْعَر،  النبات  يكون  �أن  �أحدها: 
ا، وهذا ما نراه في اليقطين على الرغم من �أن بع�ض القِثّائيّات  و�أحياناً ثمره �أي�ضً

ا. الأخرى �شَعْراء �أي�ضً
لُح للأكل ب�سبب  روب البّريّة مرّ الطعم غير م�ست�ساغ ولا يَ�صْ وقيل: لبّ ال�ضُّ
احتوائه على تركيز عال من المادة المرُّة Cucurbitacin-E وهذا �سبب �آخر من 

�أ�سباب ابتعاد الذباب والح�شرات الأخرى عن النبات)7)).
وي�ؤلف الماء �أكثر من )96%( من مكونات ثمر اليقطين، والن�شويات )%2.9( 
منها، في حين �أن البروتين لا ي�ؤلف �أكثر من )0.2%( منه والدهون )0.1%( منها، 
ومع ذلك ف�إن الثَّمرة م�صدر جيد من م�صادر فيتامين بي وفيتامين �سي، وفيتامين 

)�أ(، وهو م�صدر هام للبوتا�سيوم، كما تحتوي بذورها على البروتين والحديد.
�ص  َمَّ وُحت لَّح  تُم ف�إنها  بذوره  �أمّا  الهند،  ة في  الغَ�ضَّ النبات  هذا  فروع  وت�ؤكل 
ويُ�ؤْكَل لبّها، �أما في ال�صين ف�إن بذور اليقطين تُ�ؤكَْل بعد غَلْيِها في ماء مِلْحٍ، كما 
ت�ستخدم ق�شوره بعد تجفيفها �أوعية وقوارير لحفظ الماء والحبوب والبقوليات الجافة 
كالأبواق والطبول  المو�سيقية  الآلات  بع�ض  ا في �صناعة  �أي�ضً وغيرها، وت�ستخدم 
ا في الهند و�إفريقيا، و�صناعة بع�ض الأدوات المنزلية  وال�سّناطير ونحوها، خ�صو�صً

كالمغارف و�أ�شباهها)8)).
وقد �أكدت ال�سنة النبوية عظم فائدة هذا النبات فقد ثبت �أن ر�سول الله - 
باّء ويتتبعه من نواحي ال�صحفة، كما في قول  مَ - كان يحب الدُّ لَّى اللهُ عَلَيْهِ وَ�سَلَّ �صَ
مَ - مرَق فيه دُباّء وقَدِيد فجعل يتبع  لَّى اللهُ عَلَيْهِ وَ�سَلَّ �أن�س : قُدمَ للنبي - �صَ

ينظر: المعجم الطبيعي للقر�آن الكريم، للعزي : 435.  	-79
ينظر: المرجع نف�سه، �ص 436، وعالم النبات في القر�آن الكريم، عبد المنعم فهيم والدكتورة دينا مح�سن :  	-80
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الأ�شجار التي اقترن ذكرها بالأنبياء في القر�آن الكريم )جَمْعًا وترتيبًا ودرا�سةً(

عة، قال �أن�س: �إنّ خياطًا دعا النبي - �صلى الله عليه و�سلم -  باّء حوالي القَ�صْ الدُّ
لطعام �صنعهُ، فذهبت مع النبي - �صلى الله عليه و�سلم -، فقرب خبزا و�شعيرا، 
بَّاء من  ومرقاً فيه دُباَّءٌ وقديدٌ، )ر�أيت النبي - �صلى الله عليه و�سلم -، يتتبع الدُّ

باّء بعد يومئذٍ)8)). حوالي الق�صعة( فلم �أزل �أحبّ الدُّ
مُرَة( المبحث الرابع: �شجرة بيعة الر�ضوان )ال�سَّ

المطلب الأول: التعريف ب�شجرة ال�سمرة 
مُر )Acacia( الذي ي�ضم �أكثر من )750( نوعًا من  مُر يتبع جن�س ال�سَّ �إنّ ال�سَّ
النبات تت�شابه فيما بينها قليًال �أو كثيًرا ت�شابهًا يجعل التمييز بينها �صعبًا وع�سيًرا على 

غير المخت�ص.
نْط،  ب�أ�سماء عدة منها: �سَنْط، �صَ Acacia aradica تعرف  نْط  ف�شجرة ال�سَّ
�سُلَيم، قَرَظ، �شوكة قُبْطِية، خُرْنوُب م�صري، ...... �إلخ، في حين �أن ا�سمًا واحدًا 

نْط ونوعين �آخرين من الجن�س نف�سه، وهو )�سَمُر()8)). يطلق على �شجرة ال�سَّ
 )1400( و  جن�سًا   )30( من  �أكثر  ت�ضم   )Mimosaceae( مُر  ال�سَّ وف�صيلة 
نوع من �أ�شجار و�شجيرات تنمو وتكثر في الأقاليم الا�ستوائية و�شبه الا�ستوائية، 
و�أنواع هذه الف�صيلة ذات �أوراق ري�شية عادة متناوبة المواقع، و�أزهارها �صغيرة 
تجتمع لت�ؤلف ر�ؤو�سًا زهرية �أو �سنابل �أو نورات، و�أثمار قرنية كقرون البقوليات، 

مُر بف�صيلة البقوليّات)8)). ولذلك يلُْحِق بع�ض الم�صنفين جن�س ال�سَّ
�صحيح البخاري، لأبي عبدالله محمد بن �إ�سماعيل بن المغيرة بن بردزيه البخاري الجعفي، )ت256ه(،  	-81
دار العربية للطباعة والن�شر والتوزيع - لبنان، 1995م، كتاب الأطعمة، باب المرق: 78/7 رقم الحديث 
الني�سابوري،  الق�شيري  م�سلم  بن  الحجاج  بن  م�سلم  الح�سين  �أبي  للحافظ  م�سلم،  �صحيح  و   )5436(
�أكل  وا�ستحباب  المرق  �أكل  باب جواز  الأ�شربة،  كتاب  العلمية، )د.ت.ط(،  الكتب  دار  )ت261هـ( 

اليقطين: 1615/3 رقم الحديث(2041(. 
الدار  الدمياطي،  م�صطفى  محمود  للزبيدي،  العرو�س  تاج  في  الواردة  النبات  �أ�سماء  معجم  ينظر:  	-82

الم�صرية للت�أليف والترجمة، القاهرة، 3-1: 75. 
Pool: 235، والمعجم الطبيعي للقر�آن الكريم، للعزي : 204.  	-83
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لْح )Acacia( الذي  �أو جن�س الطَّ مُر  �أجنا�س هذه الف�صيلة جن�س ال�سَّ ومن 
لْح والقَتاد والقرظ و�شَوْك ال�شام، وغيرها؛ وقد عرّب  نْط والطَّ مُر وال�سَّ ي�ضم ال�سَّ
هي  القديمة  باليونانية  اللفظة  فهذه  )�أقاقيا(،  �إلى  اليونانية  عن  الجن�س  هذا  ا�سم 

)Akakia(، ومعناها ال�شوك.
وذكر ابن �سينا نقًال عن دي�سقوريد�س )�أقاقيا: هو �شجر الأقاقية تنبت بم�صر 
وغيرها، ذات �شوك، و�شوكها غير قائم وكذلك �أغ�صانها، ولها زهر �أبي�ض وثمر 

م�س �أبي�ض في غُلُف...()8)). مثل الّرت
�أقاكيا،  ي�سميه  من  النا�س  ومن  )قَرَظ...  كتابه:  من  �آخر  مو�ضع  في  وقال 
�أقاقيا، وهو ع�صارة تنبت بم�صر وغير م�صر، وهي �شوكة لاحقة  وبع�ضهم ي�سميه 
في عِظَمها بال�شجر، و�أغ�صانها و�شُعُبُها لي�ست بقائمة، ولها زهر �أبي�ض وثمر مثل 
ا يكون من هذه  �أي�ضً العربي  العُ�صارة... وال�صمغ  م�س في غُلُف، منه تعمل  الّرت

ال�شوكة()8)).
نْط، من  وقال ابن البيطار: )قَرَظ... ا�سم لثمرة ال�شوكة الم�صريّة المعروفة بال�سَّ
لْب  هذه الثمرة تعُْت�صر الأقاقيا، وهي ربُّ القَرَظ، ولها �سوق غلاظ وخ�شب �صُ
نْط، ومنه  �إذا تقادم ا�سود كالأَبْنُو�س، وقبل ذلك يكون �أبي�ض، وي�سمى بم�صر ال�سَّ
�أجود حطبهم، وهو ذكي الوقود قليل الرماد، ورقه �أ�صغر من ورق التفاح، وله 

حُلْبة مثل قرون اللّوبيا...()8)).
للقَرَظ،  البيطار  ابن  وو�صف  والقَرَظ،  للأقاقيا  �سينا  ابن  و�صف  من  ويبدو 
مُر �أو الأقاقيا )Acacia(. فال�صمغ العربي  �أنهما خلطا ثلاثة �أنواع من جن�س ال�سَّ

ينظر: القانون في الطب، لابن �سينا : 246/1.  	-84
المرجع نف�سه، 246/1، والمعجم الطبيعي للقر�آن الكريم، للعزي : 205.  	-85

�أوفي�ست، مكتب  البيطار. بولاق، 1291هـ،  ابن  �أحمد  بن  لعبدالله  الأدوية والأغذية،  الجامع لمفردات  	-86
المثنى، بغداد، د.ت: 15-14/4. 
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لكن  القَرظَ،  �أو   )A.aradica( العربي نط  بال�سَّ المعروفة  ال�شجرة  ي�ستخرج من 
زهرها �أ�صفرُ زاهٍ ولي�س بالأبي�ض. 

نط  ال�سَّ �أو  لْح  الطَّ �أبي�ض دهنيًا هما  �أو  �أبي�ض  اللذان يكون زهرهما  والنوعان 
ووادي  الأحمر  البحر  و�سواحل  اليمن،  في  يكَثر  الذي   ،)A.tortilis( المفتول 
)�شجرة(،  و  )�سَمُرة(  با�سم  عُمان  �سلطنة  في  ويعرف  ال�شام،  وجنوبي  النيل 
والقَتاد �أو �سَنْط ال�سنغال )Asenegal( يكَُْرث في ال�سودان و�إفريقيا المدارية لكنه 

لا يوجد في جزيرة العرب �إلا في �إقليم ظُفار من �سلطنة عمان)8)).
وقد اختلفت كتب اللغة والمعجمات وكتب النبات والمفردات في تحديد نوع 
مُر تحديدًا دقيقًا، و�سبب ذلك اختلاف الت�سميات باختلاف الموطن والأقوام،  ال�سَّ
وهذا �أمر �شائع ومعروف في لغات العالم جميعًا، ومنها العربية، فقد يُ�سمى النوع 
الواحد على غير  الا�سم  يطلق  �أو  ا�سم،  ب�أكثر من  الحيوان  �أو  النبات  الواحد من 
العلمية  الت�سمية  ا�ستخدام  على  الأحياء  علماء  اتفق  ال�سبب  ولهذا  واحد،  نوع 
باللاتينية حيث يطلق الا�سم الواحد على نوع واحد بعينه من النبات �أو الحيوان، 

ولا ي�شاركه فيه �أي نوع �آخر.
مُر( من قبل ابن �سينا وابن البيطار  ومن هنا جاء الخلط في تحديد نوع )ال�سَّ
مُرة التي  مُر، ورجح �صاحب المعجم الطبيعي �أن ال�سَّ �إلى ثلاثة �أنواع من جن�س ال�سَّ

نْط العربي. ذكرها المف�سرون في تف�سير كلمة )ال�شجرة( هي �شجرة ال�سَّ
جنوبي  من  انت�شارها  مجال  ويمتد  العرب،  جزيرة  في  تكثر  ال�شجرة  فهذه 
�إفريقيا حتى العراق �شمالًا والهند �شرقًا، وتبدو للناظر �إليها ك�أنها قبّة خ�ضراء تعلو 
�إلى خم�سة �أمتار �أو �أكثر من ذلك، ويمتد قطر القبّة �إلى ثمانية �أمتار، فتُظلّ ما تحتها 

ينظر: نباتات ظُفار ، لأنطوني جي ملير، وميراندا موري�س، مكتب الم�ست�شار ل��شؤون المحافظة على البيئة،  	-87
م�سقط، 1988م : 180-176. 
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اء بنّي اللون داكن �أو �أ�سود خ�شن  بظلّ ظليل؛ وهي �شجرة دائمة الخ�ضرة ذات ِحل
الملم�س كثير الت�شقق، �أوراقها ري�شية مركبة تت�ألف كل منها من )2-10( �أزواج من 
الوُرَيْقات، وعلى جانبي عنق الورقة هناك �شوكتان حادّتان لونهما رمادي مبي�ض، 
فر زاهية تجتمع ب�شكل  وطول كل منهما ي�صل �إلى ثمانية �سنتيمترات، و�أزهارها �صُ
ر�ؤو�س زهرية كروية ذات رائحة عطرة، وثمرها قرون خ�ضر يراوح طول الواحد 
منها ما بين )8-17( �سم وفيه �أكثر من ع�شر حبات، وعندما يجف القرن يتحول 

لونه �إلى الأ�سود)8)).
نوع  على  مُر  ال�سَّ ا�سم  �إطلاق  �إلى  المعا�صرين  النبات  علماء  بع�ض  وذهب 
نْط الع�سلي )وهو  ا ب�أ�سماء �أخرى مثل ال�سَّ �آخر هو )A.mellifera( و�سموه �أي�ضً

ترجمة ا�سمه العلمي باللاتينية( والظُبَّة)8)).
النوع )A.arabica( و�أن  مُر على  ال�سَّ ا�سم  ر  يقَْتَ�صِ �أن  العزي  ويرى عزيز 
نْط الع�سلي )A.mellifera(، دفعًا  نَِي( على ال�سَّ يطُلق ا�سم الظُبَّة )وهو ا�سم َمي

للالتبا�س)9)).
المطلب الثاني: �أقوال المف�سرين فيها.

لقد ذكرت لفظة ال�شجرة في القر�آن الكريم في خم�سةٍ وع�شرين مو�ضعًا)9))، 
والذي يعنينا في هذا المو�ضوع قوله تعالى: چ  ک  ک  ک  گ   گ  گ  گ  

ڳ  ڳ  ڳ  ڳ  ڱ  ڱ   ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ  ڻ    چ ]الفتح: 18[. 

يقول تعالى ذكره: لقد ر�ضي الله يا محمد عن الم�ؤمنين )�إذ يبايعونك تحت 

ينظر: المعجم الطبيعي للقر�آن الكريم، للعزي : 206.  	-88
ال�شهابي: 4،  الزراعية، لم�صطفى  العلوم  للدمياطي : 2-3، وم�صطلحات  النبات،  �أ�سماء  ينظر: معجم  	-89

ومعجم �أ�سماء النباتات الواردة في تاج العرو�س، للدمياطي: 14، 75. 
ينظر: المعجم الطبيعي للقر�آن الكريم، للعزي : 207.  	-90

ينظر: المعجم المفهر�س لألفاظ القر�آن الكريم، محمد ف�ؤاد عبد الباقي: 408. 	-91
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مَ - بالحديبية حين  لَّى اللهُ عَلَيْهِ وَ�سَلَّ ال�شجرة( يعني: بيعة �أ�صحاب ر�سول الله - �صَ
الدبر  يولوهم  �أمامهم، ولا  يفروا  �ألا  الحرب، وعلى  قري�ش  مناجزة  على  بايعوه 

تحت ال�شجرة، وكانت بيعتهم �إياه هنالك فيما ذكر تحت �شجرةٍ)9)).
لَّى  �صَ  - نبيهَ  �أرى  وتعالى  �سبحانه  الله  �إن  الآية:  هذه  نزول  �سبب  وقيل في 
اللهُ عَلَيْهِ وَ�سَلَّمَ -في المدينة قبل �أن يخرج �إلى الحديبية ك�أنه هو و�أ�صحابه حلقوا 
عامهم  مكة  �سيدخلون  �أنهم  ففرحوا، وح�سبوا  �أ�صحابه،  بذلك  ف�أخبر  وق�صروا، 
ذاك، فلما رجعوا من الحديبية ولم يدخلوا مكة، قال المنافقون: والله ما حلقنا، ولا 

رنا، ولا دخلنا الم�سجد الحرام، ف�أنزل الله هذه الآية)9)). ق�صَّ
�أ�صحابه للعمرة، وذلك في �سنة  �أنه خرج وا�ستنفر  �أهلُ العِلمْ بال�سير  وذكر 
البُدْنِ  و�أ�صحابه  هو  و�ساق  القُرب،  في  ال�سيف  �إلا  ب�سلاح  يخرج  ولم  �ست، 
فجُلّلَتْ، ثم �أ�شعرها وقلَّدها، وفعل ذلك �أ�صحابه، و�أحرم ولبَّى، فبلغ الم�شركين 
خروجه، ف�أجمع ر�أيهم على �صدّه عن الم�سجد الحرام، وخرجوا حتى ع�سكروا 
موا مئتي فار�س �إلى كُرَاع الغَمِيم)9)). فلما بلغوا الحديبية، وهي  بـ)بلَْدَح()9))، وقدَّ
بئر بمكان معلوم على طرف الحرم، وتلك البقعة �سميت با�سم البئر، وقد ظهرت 
لَّى اللهُ عَلَيْهِ وَ�سَلَّمَ في هذا البئر، )ف�إن �أ�صحاب ر�سول الله  معجزة لر�سول الله �صَ
مَ ور�ضي الله عنهم - لما و�صلوا �إليها نزحوها حتى لم يبق  لَّى اللهُ عَلَيْهِ وَ�سَلَّ - �صَ

ينظر: جامع البيان، للطبري : 62/7.  	-92
درا�سة  )ت468هـ(  الني�سابوري،  الواحدي  �أحمد  بن  علي  الح�سن  �أبي  لل�شيخ  النزول،  �أ�سباب  ينظر:  	-93
 ،321 1404هـ-1985م:  ط1،  لبنان،  العربي،  الكتب  دار  النا�شر  الجميلي،  ال�سيد  الدكتور  وتحقيق: 
لباب النقول في �أ�سباب النزول، عبدالرحمن بن �أبي بكر، جلال الدين ال�سيوطي، )ت911ه(، �ضبطه 

و�صححه: الأ�ستاذ �أحمد عبد ال�شافي، دار الكتب العلمية - لبنان : 270. 
لل�شيخ  البلدان،  معجم  ينظر:  المغرب،  من جهة  مكة  قبل  وادٍ  قبله:  والدال  مهملة  �آخره حاء  )بلدح(  	-94
العربي،  التراث  �إحياء  دار  )ت623(،  البغدادي،  الرومي  الحموي  ياقوت  عبدالله  �أبي  الدين  �شهاب 

لبنان، 1399هـ-1979م: 480/1. 
ال�صحاح،  ينظر:  نف�سها،  الخيل  ا�سم يجمع  والكراع:  بناحية الحجاز،  الغميم: مو�ضع معروف  وكراع  	-95
للجوهري : 1276/3، )كع(، وزاد الم�سير، لابن الجوزي : 420/7-421، والجامع لأحكام القر�آن، 

للقرطبي : 274/16. 
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مَ - العط�ش، فجاء  عَلَيْهِ وَ�سَلَّ لَّى اللهُ  من الماء �شيء، ف�شكوا �إلى ر�سول الله - �صَ
كِيَّةِ، ف�إما دعا، و�إما ب�صق  مَ - فقعد على جَبَا الرَّ لَّى اللهُ عَلَيْهِ وَ�سَلَّ ر�سول الله - �صَ
فيها قال: فجا�شت ف�سقينا وا�ستقينا، قال: ثم �إن ر�سول الله - �صلى الله عليه و�سلم 

- دعانا للبيعة في �أ�صل ال�شجرة.)9)).
عَلَيْهِ  اللهُ  لَّى  �صَ  - النبي  ناقة  بركت  الحديبية  بلغوا  )فلما  البخاري:  و�أخرج 
الق�صواء،  خلأت)9))  فقالوا:  تنبعث،  فلم  فبعثوها  الق�صواء)9))،  وهي   - مَ  وَ�سَلَّ
لهََا  ذَاكَ  وَمَا  وَاءُ  الْقَ�صْ خَلأَتِ  مَ -: ))مَا  وَ�سَلَّ عَلَيْهِ  اللهُ  لَّى  �صَ الله -  فقال ر�سول 
ةً  خُطَّ لوُِين  يَ�سْ�أَ لَا  بِيدَِهِ  نفَْ�سِي  وَالَّذِي  قَالَ  ثُمَّ  الْفِيلِ،  حَابِ�سُ  حَبَ�سَهَا  وَلكَِنْ  بِخُلُقٍ 
مُونَ فِيهَا حُرُمَاتِ الِله �إِلاَّ �أَعْطَيْتُهُمْ �إِيَّاهَا((، ثم دعا عمر و�أراد �أن يبعثه �إلى �أهل  يعَُظِّ
مكة ي�ست�أذنهم في الدخول؛ ليق�ضي عمرته، وينحر هديه، فقال عمر: يا ر�سول الله، 
مالي بها من حميم ولا ع�شيرة، وقد عرفوا �شدة عداوتي لهم، و�إني �أخافهم على 
نف�سي، ولكن �أدلك على من هو �أعز مني بها ع�شيرة، قال: )ومن ذلك ؟(، قال: 

عثمان، ف�أر�سله �إلى مكة.
مَ - �أن عثمان قتل، وعن بع�ضهم �أن  عَلَيْهِ وَ�سَلَّ لَّى اللهُ  �إنه بلغ النبي - �صَ ثم 
مَ وا�ستند  لَّى اللهُ عَلَيْهِ وَ�سَلَّ �إبلي�س خرج وقال: �إن عثمان قتل، فحينئذ قام النبي �صَ
�إلى ال�شجرة- وهي �شجرة �سمرة- فبايع مع �أ�صحابه وهي بيعة الر�ضوان، وكان 

�صحيح م�سلم، كتاب الجهاد، باب غزوة ذي قرد وغبرها: 1433/3رقم الحديث: )1807(.  	-96
قال الحافظ ابن حجر: الق�صواء، بفتح بعدها مهملة ومد: ا�سم ناقة ر�سول الله ، وزعم الداودي �أنها  	-97
�صحيح  �شرح  الباري  فتح  ينظر:  �أق�صاه.  ال�سبق  من  بلغت  لأنها  الق�صواء؛  لها:  فقيل  ت�سبق،  لا  كانت 
العلمية،  الكتب  دار  باز،  بن  عبدالعزيز  ال�شيخ  تعليق:  )ت852ه(  الع�سقلاني،  حجر  لابن  البخاري، 

لبنان، 1989م، كتاب ال�شروط، باب ال�شروط في الجهاد مع �أهل الحرب وكتابة ال�شروط : 395.
خلأت الناقة: حرنت وبركت من غير علة، ينظر: العين، لأبي عبدالرحمن الخليل بن �أحمد بن عمرو بن  	-98
تميم الفراهيدي الب�صري، )ت170ه(، تحقيق: د. مهدي المخزومي، ود. �إبراهيم ال�سامرائي، دار ومكتبة 
الهلال- لبنان، د.ت.ط ا : 380/4، باب الخاء واللام. والمحكم والمحيط الأعظم، لأبي الح�سن علي 
الدكتور عبدالحميد هنداوي،  �سيده، )ت458هـ( تحقيق  بابن  المعروف  المر�سي  �سيده  بن  �إ�سماعيل  بن 
من�شورات محمد علي بي�ضون، دار الكتب العلمية، لبنان، ط1، 1421هـ-2000م: 238/5، باب الخاء 

واللام.
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الأ�شجار التي اقترن ذكرها بالأنبياء في القر�آن الكريم )جَمْعًا وترتيبًا ودرا�سةً(

بايع على القتال �إلى �أن يموتوا، ويقال: )بايع على �ألا يفروا()9)).
النَّبِىُّ  لنََا  فَقَالَ  وَ�أَرْبعََمِائةٍَ  �أَلْفًا  دَيْبِيةَِ  ُ يوَْمَ اْحل وعن جابر بن عبد الله قال: )كُنَّا 
ُ �أَهْلِ الأَرْ�ضِ «)10))، وَقَالَ جَابِرٌ لوَْ كُنْتُ  -�صلى الله عليه و�سلم- » �أَنْتُمُ الْيوَْمَ خَْري
لَّى  جَرَةِ، فكان جابر  يقول: فبايعنا ر�سول الله- �صَ عَ ال�شَّ رُ لأَرَيْتُكُمْ مَوْ�ضِ �أُبْ�صِ
مَ - على �ألا نفر، ولم نبايعه على الموت، فبايعنا كلنا �إلا الجد بن قي�س  اللهُ عَلَيْهِ وَ�سَلَّ
�أخا بني �سلمة، والله لك�أني �أنظر �إليه لا�صقًا ب�إبط ناقته قد �ضب�أ)10)) �إليها ي�ستتر بها من 
مَ - �أن الذي كان من �أمر عثمان  لَّى اللهُ عَلَيْهِ وَ�سَلَّ النا�س، ثم �أتى ر�سول الله - �صَ

 باطل)10)).
واختلفت الأقوال في عدد �أ�صحاب بيعة الر�ضوان: 

�أحدها: �ألف و�أربعمئة، قاله البراء، و�سلمة بن الأكوع، وجابر، ومعقل بن 
ي�سار.

ا، وبه قال قتادة. والثاني: �ألف وخم�سمئة، روي عن جابر �أي�ضً
والثالث: �ألف وخم�سمئة وخم�سة وع�شرون، رواه العوفي عن ابن عبا�س.

يومئذ  و�ضرب  قال:  �أوفى،  �أبي  بن  الله  عبد  قاله  وثلاثمئة،  �ألف  والرابع: 
مَ - ب�شماله على يمينه لعثمان، وقال: �إنه ذاهب  عَلَيْهِ وَ�سَلَّ لَّى اللهُ  ر�سول الله - �صَ
ال�صلح،  على  ف�أجمعوا  بينهم،  تختلف  الر�سل  وجعلت  ور�سوله،  الله  حاجة  في 
�صحيح البخاري، كتاب بدء الوحي، باب ال�شروط في الجهاد والم�صالحة مع �أهل الحرب وكتابة ال�شرط،  	-99

253/3، رقم الحديث: )2732-2731(. 
بيعة  وبيان  القتال  �إرادة  عند  الجي�ش  الإمام  مبايعة  ا�ستحباب  باب  الإمارة،  3كتاب  م�سلم :  �صحيح  	-100

الر�ضوان تحت ال�شجرة، 25/6، رقم الحديث: )4917(.
والأنباء  للت�أليف  العامة  الم�صرية  الم�ؤ�س�سة  الأزهري،  اللغة،  تهذيب  ينظر:  بها،  ا�ستتر  �أي:  �إليها:  �ضب�أ  	-101
والن�شر، والدار الم�صرية للت�أليف والترجمة، حققه وقدم له عبد ال�سلام محمد هارون، راجعه محمد 

علي النجار 1384ه-1964م: 64/12، باب الفاء والباء، وال�صحاح، للجوهري : 60/1’ )�ضو�أ(.
ينظر: ال�سيرة النبوية لابن ه�شام، حققها و�ضبطها و�شرحها وو�ضح فهار�سها: م�صطفى ال�سقا، و�إبراهيم  	-102

الإبياري وعبدالحفيظ �شلبي، دار �إحياء التراث العربي، لبنان د.ت.ط: 330/3.



�أ. د. زياد علي الفهداوي

137

ب�ضعة ع�شر  ف�أقام في الحديبية  بن عمرو في عدة رجال، ف�صالحه،  �سهيل  فبعثوا 
جَنَان()10)) نزل عليه: چ ٱ       يومًا، ويقال: ع�شرين ليلة، ثم ان�صرف، فلما كان بـــ)�ضَ
ٻ  ٻ  ٻ  ٻ    چ ]الفتح: 1[، فقال: يهَنيك يا ر�سول الله، وهنّ�أه الم�سلمون، وهذا 

القول في منا�سبة هذه الآية. وهذا القول الأول.
والثاني: �أن هذا الفتح فتح مكة، رواه م�سروق عن عائ�شة، وبه قال ال�سدي، 

وقال بع�ض من ذهب �إلى هذا: �إنما وعد بفتح مكة بهذه الآية.
والثالث: �أنه فتح خيبر، قاله مجاهد، والعوفي وعن �أن�س بن مالك.

�أنه الق�ضاء له بالإ�سلام، قاله مقاتل، وقال غيره: حَكَمنْا لك ب�إظهار  والرابع: 
دينك والن�صر على عدوك)10)).

وقوله: )لقد ر�ضي الله عن الم�ؤمنين �إذ يبايعونك تحت ال�شجرة(.
زمن  قائلون  نحن  بينما  قال:  �أبيه،  عن  الأكوع  بن  م�سلمة  بن  �إيا�س  روى 
البَيْعة  النا�س،  �أيها  مَ -:  وَ�سَلَّ عَلَيْهِ  اللهُ  لَّى  نادى منادي ر�سول الله - �صَ الحديبية، 
مَ - وهو  لَّى اللهُ عَلَيْهِ وَ�سَلَّ نا �إلى ر�سول الله - �صَ البيعة، نزل روح القُدُ�س، قال: فُرث
لَّى  تحت �شجرة �سَمُرة، فبايعناه)10))، وقال عبد الله بن معقل: كان ر�سول الله - �صَ
اللهُ عَلَيْهِ وَ�سَلَّمَ - تحت ال�شجرة يبايع النا�س، و�إني لأرفع �أغ�صانهَا عن ر�أ�سه)10))، 

وقال بكير بن الأ�شج: كانت ال�شجرة بفجّ نحو مكة)10)).
ويروى �أن عمر بن الخطاب  مرّ بذلك المكان بعد �أن ذهبت ال�شجرة، فقال: 

جَنَان: جبل بناحية تهامة، ينظر: معجم البلدان، للحموي : 453/3.  �ضَ 	-103
الت�أويل،  ولباب   ،1205 للبغوي :  التنزيل،  ومعالم   ،316/5 للماوردي :  والعيون،  النكت  ينظر:  	-104

للخازن : 160/4، وزاد الم�سير، لابن الجوزي : 423/7. 
ينظر: �صحيح م�سلم : 1486/3، من حديث مولى �سلمة بن الأكوع قال: قلت ل�سلمة: على �أي �شيء  	-105

بايعتم ر�سول الله  يوم الحديبية؟ قال: على الموت. 
ينظر: و�صحيح م�سلم : 1485/3، بمعناه من حديث معقل بن ي�سار.  	-106

ينظر: جامع البيان، للطبري : 86/26.  	-107
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الأ�شجار التي اقترن ذكرها بالأنبياء في القر�آن الكريم )جَمْعًا وترتيبًا ودرا�سةً(

�أين كانت ؟ فجعل بع�ضهم يقول: ها هنا، وبع�ضهم ها هنا، فلما كثر اختلافهم قال: 
�سيروا، هذا التكلف.

وقيل: ذهبت ال�شجرة، �إما ب�سيل و�إما ب�شيء �سوى ذلك.
وقال نافع: كان النا�س ي�أتون تلك ال�شجرة في�صلون عندها، فبلغ ذلك عمر بن 

الخطاب، ف�أوعدهم فيها، و�أمر بها فقطعت خ�شية �أن تعبد)10)).
وقوله: )فعلم ما في قلوبهم( يقول تعالى ذكره: فعلم ربك يا محمد ما في 
قلوب الم�ؤمنين من �أ�صحابك �إذ يبايعونك تحت ال�شجرة من ال�صدق والإخلا�ص 

والوفاء كما علم ما في قلوب المنافقين من المر�ض والنفاق)10)).
الطم�أنينة، والثبات  ف�أنزل  ال�سكينة عليهم( يقول جل ذكره:  وقوله: )ف�أنزل 
على ما هم عليه من دينهم وح�سن ب�صيرتهم بالحق الذي هداهم الله له، وفي هذه 
لَّى اللهُ  �أن هذه البيعة كانت فيها طاعة الله وطاعة ر�سوله - �صَ الآية لطيفة، وهي 
لدخول  الله - عز وجل - وهو موجب  لر�ضوان  مَ - وذلك موجب  وَ�سَلَّ عَلَيْهِ 

ۆ  ۈ  ۈ  ۇٴ   ۋ  ۋ  ۅ   چ  تعالى:  قوله  عليه  ويدل  الجنة 
ۅ  ۉ  ۉ چ ]الن�ساء: 13[. فثبت بهذا البيان �أن �أهل بيعة الر�ضوان من 

�أهل الجنة، والله �أعلم)11)).
وقوله: )و�أثابهم فتحًا قريبًا(، يقول: وعو�ضهم في العاجل مما رجوا الظفر به 

من غنائم �أهل مكة بقتالهم �أهلها فتحًا، وذلك فيما قيل فتح خيبر.

ينظر: الك�شف والبيان المعروف بتف�سير الثعلبي، لأبي �إ�سحاق �أحمد المعروف بالإمام الثعلبي، )ت427( 	-108
هـ( درا�سة وتحقيق: الإمام �أبي محمد بن عا�شور، مراجعة وتدقيق الأ�ستاذ نظير ال�ساعدي، دار �إحياء 

التراث العربي، لبنان، ط1، 1422هـ-2002م: 47/9، وزاد الم�سير : 1321. 
ينظر: جامع البيان، للطبري : 63/7.  	-109

ينظر: لباب الت�أويل، للخازن : 160/4.  	-110
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وقوله: )مغانم كثيرة ي�أخذونها( يقول تعالى ذكره: و�أثاب الله ه�ؤلاء الذين 
لَّى اللهُ عَلَيْهِ وَ�سَلَّمَ - تحت ال�شجرة، مع ما �أكرمهم من ر�ضاه  بايعوا ر�سول الله - �صَ
عنهم، و�إنزاله ال�سكينة عليهم، و�إثابته �إياهم فتحًا قريبًا، معه مغانم كثيرة ي�أخذونها 
من �أموال يهود خيبر، ف�إن الله جعل ذلك خا�صةً لأهل بيعة الر�ضوان دون غيرهم.
وقوله تعالى: )وكان الله عزيزا حكيما( يقول جل وعلا: وكان الله ذا عزةٍ في 
انتقامه ممن انتقم من �أعدائه، حكيمًا في تدبيره خلقه وت�صريفه �إياهم فيما �شاء من 

ق�ضائه)11)).
المطلب الثالث: فوائد ال�شجرة.

 )%20( بن�سبة   )Tannin( العف�ص  مادة  على  مُر  ال�سَّ �شجرة  اء  ِحل يحتوي 
ومنه تُ�ستخرج هذه المادة والتي ت�ستخدم في دباغة الجلود.

اء ال�شجرة ي�سيل ال�صمغ العربي الذي يجُمع من ال�شجرة بعد جفافه،  ومن ِحل
وي�ستخدم هذا ال�صمغ عامًال مُ�سْتَحْلَبًا في المحاليل المائية، ومادة لا�صقة، وت�ستخدم 
خار  مُر المطحونة مادة قاب�ضة وم�سكنة وذات نفع في علاج الإ�سهال والزُّ قرون ال�سَّ
اج،  لبٌ متين و�صلابته �أ�شد من �صلابة خ�شب ال�صّ مُر فَ�صُ الأميبي، �أما خ�شب ال�سَّ
محاريث  من  الزراعية  الحقل  و�أدوات  العربات  �صنع  في  ي�ستخدم  ف�إنه  لذلك 

ونحوها)11)).

ينظر: جامع البيان، للطبري : 63/7، وتوفيق الرحمن في درو�س القر�آن، في�صل �آل مبارك : 117/4،  	-111
وفتح القدير، لل�شوكاني : 1384. 

ينظر: المعجم الطبيعي للقر�آن الكريم، للعزي : 206.  	-112



140

الأ�شجار التي اقترن ذكرها بالأنبياء في القر�آن الكريم )جَمْعًا وترتيبًا ودرا�سةً(

النتائج 

�آله  وعلى  محمد  �سيدنا  الخلق  خير  على  وال�صلاة  العالمين،  رب  لله  الحمد 
التي اقترن ذكرها  ا�ستعر�ضنا فيما �سبق ]الأ�شجار  �أجمعين، وبعــد: فقد  و�صحبه 
بالأنبياء في القر�آن الكريم[ ندعو الله �أن نكون قد �أوفينا، راجين من الله الا�ستفادة 

منه، وفيما ي�أتي النتائج التي تم التو�صل �إليها في هذا البحث: 
11 �أظهرت الدرا�سة �أن الأ�شجار وثمارها مرتبطة بنعيم الجنة التي �أعدها الله تعالى -

]النب�أ : 32-31[،  چ  ٱ   ٻ    ٻ  ٻ  ٻ  پ     چ  تعالى:  للمتقين، كما قال 
]الواقعة :  چ  ٹ     ٹ   ٹ        ٹ   ٿ   ٿ        ٿ   ٿ   چ  تعالى:  قوله  وفي 
20-21[، وقد ظهر هذا المعنى مع �سيدنا �آدم عليه وعلى نبينا �أف�ضل ال�صلاة 
نهي  �شجرة واحدة  �إلا  الجنة وثمارها،  بحدائق  يتنعم  وال�سلام، حيث كان 

عنها وكانت �سببًا في �إخراجه من الجنة.
22 �أثبتت الدرا�سة �أن هناك نوعًا من العلم �إذا عُلمَ لم ينفع العالم به علمه، و�إن -

جهله جاهل لم ي�ضره جهله به، فقد ثبت �أن الله تعالى نهى �سيدنا �آدم وزوجته 
عن �أكل �شجرة بعينها من �أ�شجار الجنة دون �سائر �أ�شجارها ف�أكلا منها، ولا 
علم عندنا ب�أي �شجرة كانت على التعيين، فالعلم بنوعها �أو الجهل به لا يحل 

. حرامًا ولا يحرم حلالًا
33 الدنيا، ومنها - تنوع هذه الأ�شجار: فمنها ما يكون في  �إلى  الدرا�سة  �أ�شارت 

تنوع  بح�سب  تتنوع  الأ�شجار  �أن  �إلى  الباحث  ونبه  الآخرة،  في  يكون  ما 
الجبلية،  المناطق  في  يكون  ما  فمنها  �شجرة،  لكل  والمناخية  البيئية  الظروف 
ما  المناخ الحار والجاف، ومنها  ال�صحراوية ذات  المناطق  ما يكون في  ومنها 
يكون في الأرا�ضي المنب�سطة ذات المناخ الا�ستوائي المعتدل، وهنا تظهر عظمة 
الله تعالى في خلق الأ�شجار وتنوعها لملائمة الظروف الجوية والبيئية المختلفة.
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44 �أكدت الدرا�سة قاعدة �سد الذرائع �أولى من جلب الم�صالح بدلالة قوله تعالى: -
چ ۅ  ۅ  ۉ  ۉ  ې  ې  ې  چ ]البقرة: 35[، فالنهي عن القرب من 

ا عن الأكل،  ال�شجرة فيه �سدٌّ للذريعة، وقطع للو�سيلة، ولهذا جاء به عو�ضً
�أن  �إليه، فالأولى  �إذا يحمل  ي�أكل من ثمر ال�شجرة من هو بعيد عنها  لأنه قد 

يقال: المنع من الأكل م�ستفاد من المقام.
55 �أ�شارت الدرا�سة �إلى �ضرورة توجيه النا�س نحو الجماليات والمح�سنات من -

قال  كما  والثمار  والخ�ضرة  والأزهار  الأ�شجار  بجمال  والتمتع  النظر  خلال 
بالجمال  فالعناية   ،]99 ]الأنعام :  چ  ۇٴۋ   ۈ   ۈ     ۆ   ۆ   ۇ   چ  تعالى: 

والزينة مق�صد �شرعي �أ�صيل.
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الم�اصدر والمراجع

بعد القر�آن الكريم.
11 الني�سابوري، - الواحدي  �أحمد  بن  الح�سن علي  �أبي  لل�شيخ  النزول،  �أ�سباب 

الكتاب  دار  النا�شر  الجميلي،  ال�سيد  الدكتور  وتحقيق:  درا�سة  )ت468هـ( 
العربي، لبنان، ط1، 1404هـ-1985م.

22 والدرة - ال�شاطبية  المتواترة من طريقي  الع�شر  القراءات  الزاهرة في  البدور 
- القراءات ال�شاذة وتوجيهها من لغة العرب، لعبد الفتاح بن عبد الغني بن 

محمد القا�ضي، )ت1402ه(، النا�شر: دار الكتاب العربي، لبنان.
33 الجزري، - ابن  الخير  �أبو  الدين  ل�شم�س  الع�شر،  القراءات  في  التي�سير  تحبير 

مفلح  محمد  �أحمد  المحقق:  )ت833ه(،  يو�سف،  بن  محمد  بن  محمد 
الق�ضاة، النا�شر دار الفرقان -الأردن ط1، 1421ه-2000م.

44 الكلبي - جزي  بن  �أحمد  بن  محمد  القا�سم  لأبي  التنزيل،  لعلوم  الت�سهيل 
�أم  عو�ض،  عطوة  و�إبراهيم  البو�ش،  عبدالمنعم  محمد  تحقيق:  الغرناطي، 

القرى للطباعة والن�شر، م�صر.
55 تف�سير الخازن الم�سمى لباب الت�أويل في معاني التنزيل، لعلاء الدين علي بن -

�ضبطه و�صححه  بالخازن، )ت725هـ(  ال�شهير  البغدادي  �إبراهيم  بن  محمد 
عبدال�سلام محمد علي �شاهين، من�شورات محمد علي بي�ضون، دار الكتب 

العلمية، لبنان.
66 وحققه - هذبه  القر�آن،  �آي  ت�أويل  عن  البيان  جامع  كتاب  من  الطبري  تف�سير 

فار�س  وع�صام  معروف  عواد  ب�شار  الدكتور  عليه،  وعلق  ن�صه  و�ضبط 
الحر�ستاني، م�ؤ�س�سة الر�سالة للطباعة، ط1، 1415هـ-1994م.
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77 زمنين، - �أبي  بن  عبدالله  بن  محمد  عبدالله  لأبي  العزيز،  القر�آن  تف�سير 
)ت399هـ( تحقيق: �أبي عبدالله ح�سين بن عكا�شة ومحمد بن م�صطفى الكنز، 

النا�شر الفاروق للطباعة والن�شر، القاهرة، ط1، 1423هـ- 2002م.
88 تف�سير القر�آن العظيم، للإمام �أبي الفداء �إ�سماعيل بن كثير القر�شي الدم�شقي، -

)ت774هـ(، دار �إحياء الكتب العربية، القاهرة، 1379هـ-1952م، وطبعة 
المكتبة الع�صرية، لبنان.

99 التف�سير الكبير )مفاتيح الغيب(، للإمام محمد الرازي فخر الدين ابن العلامة -
�ضياء الدين الم�شتهر بخطيب الري، )ت 604ه( دار الفكر للطباعة والن�شر 

والتوزيع، لبنان، ط1، 1401ه-1981م.
�أبو 1010 تف�سير الك�شاف عن حقائق التنزيل وعيون الأقاويل في وجوه الت�أويل، 

دار  )ت538ه(،  الله،  جار  الزمخ�شري  �أحمد  بن  عمر  بن  محمود  القا�سم 
الكتاب العربي - لبنان، ط3، 1407ه.

تهذيب اللغة، الم�ؤلف: لأبي من�صور محمد بن �أحمد الأزهري، )ت370ه( 1111
للت�أليف  الم�صرية  والدار  والن�شر،  والأنباء  للت�أليف  العامة  الم�صرية  الم�ؤ�س�سة 
ال�سلام محمد هارون، راجعه محمد علي  له عبد  والترجمة، حققه وقدم 

النجار، 1384ه-1964م.
لل�شيخ: في�صل بن عبدالعزيز بن في�صل 1212 القر�آن،  الرحمن في درو�س  توفيق 

عبدالعزيز  عليه  وعلق  �أحاديثه،  وخرج  حققه  )ت1366هـ(،  مبارك،  �آل 
للن�شر  العا�صمة  دار  العليان،  دار  حمد،  �آل  الزبير  �إبراهيم  بن  عبدالله  بن 

والتوزيع، د.ت.ط.
نا�صر 1313 بن  عبدالرحمن  لل�شيخ  المنان،  كلام  تف�سير  في  الرحمن  الكريم  تي�سير 
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ال�سعدي، عالم الكتب، لبنان، ط2، 1991م.
الطبري، 1414 جرير  بن  محمد  الم�ؤلف:  القر�آن،  �آي  ت�أويل  عن  البيان  جامع 

هجر  دار  النا�شر:  التركي،  المح�سن  عبد  بن  عبدالله  المحقق:  )ت310ه(، 
للطباعة والن�شر، د.ط.ت.

القرطبي، 1515 الأن�صاري  �أحمد  بن  لأبي عبدالله محمد  القر�آن،  الجامع لأحكام 
)ت671هـ( دار الكتب العلمية، لبنان، ط5، 1996م.

بولاق، 1616 البيطار.  ابن  �أحمد  بن  لعبدالله  والأغذية،  الأدوية  لمفردات  الجامع 
1291هـ، �أوفي�ست، مكتب المثنى، بغداد، د.ت.

المكونات 1717 بدائع  عجائب  على  الم�شتمل  الكريم  القر�آن  تف�سير  في  الجواهر 
وغرائب الآيات الباهرات، ت�أليف ال�شيخ طنطاوي جوهري، مطبعة م�صطفى 

البابي الحلبي و�أولاده - م�صر، 1348ه.
جميل 1818 �سجيع  الدكتور  و�شرحه  وحققه  جمعه  ال�صلت،  �أبي  بن  �أمية  ديوان 

الجبيلي، دار �صادر -لبنان، 1998م.
زاد الم�سير في علم التف�سير، للإمام �أبي الفرج جمال الدين عبدالرحمن بن 1919

الإ�سلامي،  المكتب  البغدادي )ت597هـ(  القر�شي  علي بن محمد الجوزي 
دار ابن حزم، ط1، 1423هـ -2002م، لبنان.

فهار�سها: 2020 وو�ضح  و�شرحها  و�ضبطها  حققها  ه�شام،  لابن  النبوية  ال�سيرة 
التراث  �إحياء  دار  �شلبي،  وعبدالحفيظ  الإبياري  و�إبراهيم  ال�سقا،  م�صطفى 

العربي، لبنان د.ت.ط.
)ت393هـ(، 2121 الجوهري،  حماد  بن  لإ�سماعيل  والعلوم،  اللغة  في  ال�صحاح 
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و�أ�سامة  مرع�شلي  نديم  وت�صنيف،  �إعداد  العلايلي،  عبدالله  ال�شيخ  تقديم 
مرع�شلي، دار الح�ضارة العربية، لبنان، ط1، 1407 ه‍ـ - 1987 م.

بردزيه 2222 بن  المغيرة  بن  �إ�سماعيل  بن  محمد  عبدالله  لأبي  البخاري،  �صحيح 
 - والتوزيع  والن�شر  للطباعة  العربية  الدار  )ت256ه(،  الجعفي،  البخاري 

لبنان، 1995م.
الق�شيري 2323 م�سلم  بن  بن الحجاج  م�سلم  الح�سين  �أبي  للحافظ  م�سلم،  �صحيح 

الني�سابوري، )ت261هـ( دار الكتب العلمية، )د.ت.ط(.
الطب النبوي، لأبي نعيم الأ�صفهاني، )ت430ه(، د. ط. ت.2424
الها�شمي 2525 منيع  بن  �سعد  بن  محمد  عبدالله  �أبو  الم�ؤلف:  الكبرى،  الطبقات 

المحقق:  )ت230ه(،  �سعد،  بابن  المعروف  البغدادي  الب�صري،  بالولاء، 
�إح�سان عبا�س، النا�شر: دار �صادر- لبنان، ط1، 1968م.

عالم النبات في القر�آن الكريم، للدكتور عبدالمنعم فهيم الهادي، والدكتورة 2626
دينا مح�سن بركة، دار الفكر العربي، م�صر، ط1، 1419هـ-1998م.

الفراهيدي 2727 تميم  بن  عمرو  بن  �أحمد  بن  الخليل  عبدالرحمن  لأبي  العين، 
الب�صري، )ت170ه(، تحقيق: د. مهدي المخزومي، ود. �إبراهيم ال�سامرائي، 

دار ومكتبة الهلال- لبنان، د.ت.ط.
)ت285ه(، 2828 �إ�سحاق،  �أبو  الحربي،  �إ�سحاق  بن  لإبراهيم  الحديث،  غريب 

مكة   - القرى  �أم  جامعة  النا�شر  العايد،  محمد  �إبراهيم  �سليمان  د.  تحقيق: 
المكرمة، ط1، 1405ه.

)ت852ه(2929 الع�سقلاني،  حجر  لابن  البخاري،  �صحيح  �شرح  الباري  فتح 
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تعليق: ال�شيخ عبدالعزيز بن باز، دار الكتب العلمية، لبنان، 1989م.
فتح القدير الجامع بين فني الرواية والدراية من علم التف�سير، لمحمد بن علي 3030

بن محمد ال�شوكاني، )ت1250هـ( اعتنى به وراجع �أ�صوله يو�سف الغو�ش، 
دار المعرفة، لبنان، ط4، 1428ه -2007م.

بالقرافي، 3131 الم�شهور  ال�صنهاجي  العبا�س  �أبي  الدين  ل�شهاب  الفروق، 
)ت684ه(، دار المعرفة للطباعة والن�شر -لبنان، 1980م.

�سينا، 3232 بن  الح�سين  علي  �أبي  الرئي�س  ال�شيخ  ت�أليف  الطب،  في  القانون 
علي  محمد  من�شورات  ال�ضاوي،  �أمين  محمد  حوا�شيه  و�ضع  )ت428ه(، 

بي�ضون، دار الكتب العلمية، لبنان، ط1، 1420ه-1999م. 
المعروف 3333 �أحمد  �إ�سحاق  لإبي  الثعلبي،  بتف�سير  المعروف  والبيان  الك�شف 

بالإمام الثعلبي، )ت427(هـ( درا�سة وتحقيق: الإمام �أبي محمد بن عا�شور، 
لبنان،  العربي،  التراث  �إحياء  دار  ال�ساعدي،  نظير  الأ�ستاذ  وتدقيق  مراجعة 

ط1 1422هـ-2002م.
الدين 3434 جلال  بكر،  �أبي  بن  عبدالرحمن  النزول،  �أ�سباب  في  النقول  لباب 

دار  ال�شافي،  عبد  �أحمد  الأ�ستاذ  �ضبطه و�صححه:  ال�سيوطي، )ت911ه(، 
الكتب العلمية -لبنان.

ل�سان العرب، لمحمد بن مكرم بن منظور الأفريقي الم�صري، )ت711هـ( دار 3535
�صادر، لبنان، ط1، د.ت.ط.

�أبو عبيدة معمر بن المثنى التيمي الب�صري )209ه(، 3636 مجاز القر�آن، الم�ؤلف: 
المحقق: محمد ف�ؤاد �سزكين، النا�شر: مكتبة الخانجي -القاهرة، ط1، 1381ه.
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المر�سي 3737 �سيده  بن  �إ�سماعيل  بن  علي  الح�سن  لأبي  الأعظم،  والمحيط  المحكم 
هنداوي،  عبدالحميد  الدكتور  تحقيق  )ت458هـ(  �سيده،  بابن  المعروف 
من�شورات محمد علي بي�ضون، دار الكتب العلمية، لبنان، ط1، 1421هـ-

2000م.
ال�شيباني، )ت241هـــ(، د. 3838 �أبي عبد الله  �أحمد  �أحمد، للإمام  م�سند الإمام 

ط.
�شفيق 3939 و�أحمد  ال�شهابي  م�صطفى  ت�أليف  الزراعية،  العلوم  م�صطلحات 

الخطيب، مكتبة لبنان، د. ط.
معالم التنزيل، لأبي محمد الح�سين بن م�سعود البغوي، )ت516هـ( دار ابن 4040

حزم للطباعة والن�شر والتوزيع، لبنان، ط1، 1423هـ -2002م.
�أ�سماء النبات الواردة في تاج العرو�س للزبيدي، محمود م�صطفى 4141 معجم 

الدمياطي، الدار الم�صرية للت�أليف والترجمة، القاهرة. 
ط2، 4242 لبنان،  العربي،  الرائد  دار  عي�سى،  لأحمد  النبات،  �أ�سماء  معجم 

1401هـ-1981م.
الرومي 4343 الحموي  ياقوت  عبدالله  �أبي  الدين  �شهاب  لل�شيخ  البلدان،  معجم 

البغدادي، )ت623(، دار �إحياء التراث العربي، لبنان، 1399هـ-1979م.
مراجعة د. محمد 4444 العزي،  لعزيز علي  الكريم،  القر�آن  الطبيعي في  المعجم 

لبنان،  والن�شر،  للتوزيع  المطبوعات  �شركة  التقريب،  دار  علي،  �أبو  توفيق 
ط1، �س 2009م.

عبد 4545 حمدي  �أحاديثه  وخرج  حققه  )ت360هـ(  للطبراني،  الكبير،  المعجم 
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Abstract

Trees Associated with Prophets in the Holy Quran

Dr. Zyaad Ali

The Holy Quran gives enormous importance to fruits, plants and trees, 
and it mentions some of the fruits of paradise by the names that we currently 
use. In addition, Allah named Muslims’ destiny on the last day 'Jannah' (para-
dise), 'Jannat' (gardens). It explicitly states that for those who guard (against 
evil), Allah prepared gardens and vineyards. It also urged people to love and 
care for trees, plants and gardens, since Allah loves them and mentioned them 
in His Holy Book. This signifies that the colors and fruits of trees help hu-
mans relax. This can be considered as a divine guidance to love plants, trees 
and gardens and to reassure Muslims of their destiny and that they will be 
happy in paradise, as they feel happy in the gardens in this lower life. 

This paper, using the descriptive analytical approach, asserts the variety 
of trees that were mentioned in association with prophets according to the 
climate and environmental conditions that some grow on mountains, others 
in hot and dry deserts, while some grow in plain areas where the climate is 
moderate tropical.

Meditation on these blessings increases our faith as we recognize the 
power of Allah in creating, arranging and organizing. In addition, it helps in 
appreciating the creator’s generosity and understanding why He gave us such 
blessings.
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ملخ�ص البحث

ردُ تحتَ قوانيَن لغويةٍ،  تعددت عنا�صرُ الحذفِ و�أ�سبابهُ، فمنها ما هو قيا�سيٌّ يطَّ
ومنها ما هو �سماعيٌّ ناتٌج عما �سُمِعَ ونقُِلَ عن العرب. ومع كثرةِ �أغرا�ضِ الحذفِ 
و�أ�سبابِهِ وجدْنا �أنَّ الناطقين يميلون �إلى حذفِ بع�ضِ العنا�صرِ من الكلام اعتمادًا 
على قرائنَ لفظيةٍ �أو حاليةٍ �أو عقلية؛ قا�صدين بذلك تحبيَر الكلامِ وتزيينَه، وبعد 
نا ثنايا كُتُبِ النحوِ واللغةِ التي ر�صدت لنا طرائقَ تعبيِر العربِ في كلامها:  ْ �أن �سََرب
ككتاب �سيبويه، وكتاب معاني القر�آن للفراء، وكتاب الخ�صائ�ص لابن جني، وجدنا 
�أنَّ غر�ضين من �أغرا�ضِ الحذفِ، وهما: )كثرةُ الا�ستعمالِ، وطولُ الكلامِ(، وثلاثةَ 
عنا�صرَ من �أ�سباب الحذفِ، هي: )التخفيف، والإيجاز والاخت�صار، والات�ساع( 
ذكرِهِ،  مَقامَ  المحذوفِ  �شُهرةُ  فيها  تقومُ  ذكرنا  لما  دةٌ  تذييلةٌمع�ضِّ قرينةٌ  فيها  ردُ  يطَّ
عت  وكلُّ ذلك اعتمادًا على علمِ المخاطَبِ بالمحذوفِ وما يريدُهُ المتكلمُ. وقد تنوَّ
البحثَ  و�أَثْرَت  ونثريةٍ،  و�شعريةٍ،  قر�آنيةٍ،  بين:  �إليه  ذهبنا  ما  ت�ؤيِّدُ  التي  ال�شواهدُ 

و�أجْلَت ما غَمُ�ضَ وا�سْتُغْلِقَ منه.
عنا�صر  الاتّ�ساع،  التخفيف،  قرينة،  ال�شهرة،  قيام  الدلالية:  الكلمات 

الحذف، �أ�سباب الحذف.
المقدمة

الحمدُ لله ربِّ العالمين، وال�صلاة وال�سلام على �أح�سنِ من نطقَ بال�ضادِ �سيدِنا 
محمدٍ وعلى �آله و�صحبِهِ �أجمعين؛

القدماءُ  النحاةُ  �أولاها  التي  اللغوية  الظواهر  من  الحذفِ  ظاهرةُ  تعَُدُّ 
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اللغوية  التراكيبِ  ثنايا  في  عليها  روا  �أ�شَّ �إذ  كبيرةً،  عنايةً  والبلاغيون  واللغويون 
لل�شواهد القر�آنية وال�شعرية والنثرية عندما كانوا يبحثون عن طرائقِ التعبيِر عند 
العرب لي�ستنبطوا منها القواعدَ النحويةَ واللغويةَ التي تنَْظِمُ لغةَ العرب، ثم جاء 
بها، ووقف على  مِن المحدَثين مَنْ ر�صدَ هذه الظاهرةَ، ولـَمَّ �شَعْثهَا مِنْ مظانِّها وبوَّ

ها الكثيرة))). �أ�سبابِها و�أغرا�ضِ
ومن المعروف �أنَّ الناطقين يميلون �إلى حذفِ بع�ضِ العنا�صرِ المفهومةِ اعتمادًا 
على القرائن الم�صاحبةِ حاليةً كانت �أم عقلية �أم لفظية، ف�ضلًا عن ذلك ف�إنَّ بع�ضَ 
الورود  كثيرةَ  وجدتهُا  تذييليةٍ  بقرينةٍ  دُ  تعَُ�ضَّ ه  و�أغرا�ضِ الحذف  �أ�سبابِ  عنا�صرِ 
�شهرةُ  فتقوم  ل�شهرتِه(،  بالمحذوفِ  المخاطَبِ  )علمُ  وهي:  �ألا  النحاة  كتب  في 
المحذوفِ مَقامَ ذكرِه، ولكنْ في المحذوفات ال�سماعية دون القيا�سية. وال�س�ؤال: 

رد هذه القرينةُ التذييلية؟ في �أيِّ �أغرا�ض و�أ�سباب الحذف تطَّ
التي  التعليلات  مع   - الله  بعون   - ال�س�ؤال  هذا  عن  �سيجيب  البحث  هذا 
ت�سوغ كل حالة مما �سن�سوقه، ومن هنا كان لا بد لنا من الوقوف على �أهم الم�صادر 
للفراء،  القر�آن  �سيبويه، ومعاني  �إلى ظاهرة الحذف هذه، ككتاب  �أ�شارت  التي 

والخ�صائ�ص لابن جني، وغيرها من الكتب المعتبرة في هذا الميدان.
مرِّ  على  قِلت  و�صُ التعبير،  وطرائقِ  القول  ب�أفانيِن  العربيةُ  بتْ  تمهيد:خُ�ضِّ
تركيبًا  �أبنائِها  �أفئدةُ  به  تنت�شي  �سامقًا  بنياناً  غَدَتْ  حتى  الدهور،  وتعاقب  الأزمانِ 
�أو�سعَ  العربي  الل�سان  فكان  ونثًرا،  ورجزًا  �شعرًا  مبدعيها  قرائحُ  وتجود  ودلالة، 
للطباعة  الجامعية  الدار  اللغوي،  الدر�س  �سليمان. ظاهرة الحذف في  الكتب، حمودة، طاهر  �أهم  من  	-1
والن�شر والتوزيع، الإ�سكندرية، 1998م، �ص27وما بعدها، و�ص92 وما بعدها. ثم �إنَّ �أ�سباب الحذف 
�أما القيا�سية فهي محكومة بقوانين  و�أغرا�ضه كثيرة ومتنوعة: منها ما هو �سماعي، ومنها ما هو قيا�سي، 
لغوية ي�ستدل على المحذوف فيها من خلال هذه القوانين، و�أما �أ�سباب الحذف و�أغرا�ضه ال�سماعية فهي 
محل نظرنا ومعقد الأمل في هذا البحث؛ لأنها مرتبطة بقدرة المتكلم على ا�ستعماله لأ�سلوب الحذف 
الذي يجعل ال�سامع يفهم من المتكلم ما يعني، و�إلى ماذا يرنو؛ لذلك ان�صبت درا�ستنا على مثل هذه 

العنا�صر.
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 ،((( الأل�سنةِ مذهبًا و�أكثَرها �ألفاظًا، ولا نعلم �أنْ يحُيطَ بجميع علْمِهِ �إن�سانٌ غيُر نبيٍّ
ت بملََكَةِ التعبير في فنِّ القولِ  دِ طرائقِ تعبيرها حُِّرب ومع ات�ساع ل�سان العربية وتعدُّ

من خلال ما ارت�سم مِنْ بيانٍ في ثنايا تراكيبها، قال جل ذكره: چ ڳ  ڳ     ڱ     ڱ  
 .)195  ،194 )ال�شعراء193،  چ  ۀ     ۀ      ڻ   ڻ   ڻ   ڻ   ں   ں   ڱ   ڱ  
عنه  قا�صرة  اللغات  �سائرَ  �أنَّ  عُلِم  بالبيان  العربي  الل�سان  �سبحانه -  فلما خ�صَّ - 
وواقعة دونه)))، ومن هنا ن�ستطيع �أنْ نقول: �إنَّ هذا الل�سان العربي بنُي مباني باينََ 
هٌ مِن كلِّ نقي�صةٍ، ومُعلَّى من كلِّ خ�سي�سةٍ، ومهذبٌ مما  فيها جميعَ اللغات، فهو مُنَزَّ
يهَْجُنُ �أو يُ�سْتَ�شْنَع)))، ونحن نق�صد بـ )كلام العرب( - في هذا البحث - الكلامَ 
كرُ الحكيمُ وجادت به قرائحُ ال�شعراءِ، ومِن  الف�صيحَ، وهو الكلام الذي نزََلَ به الذِّ
�أل�سنةِ الف�صحاء الموثوق بعربيتهم، و�أنَّ ا�ستعمالهَم  �أنَّهُ الأكثر دوراناً على  �صفاته 

له �أكثر))).
�أما المق�صود بال�شهرة في هذا البحث، فهو: ظهورُ ال�شيءِ وو�ضوح �أمره)))، 
ٌ عنه في كتب النحاة والبلاغيين بـ )ما حُذف لعلمِ المخاطَبِ به(،  وهذا المعيارُ مُعََّرب
ال�شهرة  العقلية واللفظية والحالية على المحذوف ف�ضلًا عن علة  القرائنُ  تدلُّ  �إذْ 
دُ هذه العلل، ونحن �سنر�صدُ هذا المعيار من خلال عنا�صر الحذف -  التي تع�ضِّ
قُه؛  الكلامَ وتذوِّ  ُ َِّرب ُحت التي  العنا�صر  تلك  �سلفًا،  التي ذكرناها  و�أغرا�ضه -  �أ�سبابه 
المبنى،  ذكر  تغُني عن  المعنى  دلالةُ  وتكونَ  مفهومًا،  بيِّنًا  المراد  المعنى  يكونَ  حتى 
ال�سيوطي، عبدالرحمن جلال الدين )911ه(. المزهر في علوم اللغة و�أنواعها، �شرحه و�ضبطه و�صححه  	-2
وعنون مو�ضوعاته وعلق حوا�شيه محمد �أحمد جاد المولى بك ومحمد �أبو الف�ضل �إبراهيم وعلي محمد 

البجاوي، من�شورات المكتبة الع�صرية، �صيدا، 1987م، �ص 65/1 .
ينظر الم�صدر نف�سه 322،321/1. 	-3

الفارابي، �أبو �إبراهيم بن �إ�سحاق )350ه(. ديوان الأدب �أول معجم عربي مرتب ح�سب الأبنية، تحقيق  	-4
ت(،  )د.  القاهرة،  العربية  اللغة  مَع  ْ َجم �أني�س،  �إبراهيم  الدكتور  راجعه  عمر،  مختار  �أحمد  الدكتور 

72/1، والمزهر لل�سيوطي 342/1.
ينظر المزهر لل�سيوطي 187،185/1 . 	-5

ابن منظور، محمد بن مكرم بن علي الأن�صاري )711ه(، ل�سان العرب، عني به �أمين محمد عبدالوهاب  	-6
ومحمد ال�صادق العبيدي، دار �إحياء التراث العربي، بيروت، ط1، 1999م.
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ولي�س  �أدلة الحذف  من  قويًّا  دليلًا  ه  نعدُّ �شرائط الحذف  المعيار في  ولأهمية هذا 
فرعًا عليه))).

بين الحذف والإ�ضمار:
الحذفُ لغةً: من حذفَ ال�شيءَ يحذِفُه حذفًا: قطعَه من طرفِه، وحذفَ ر�أ�سَهُ 
�أو  حرفٍ  �إ�سقاطُ  ا�صطلاحًا:  والحذفُ  قطعةً)))،  منه  فقطعَ  �ضربهَ  حذفًا:  بال�سيفِ 

كلمةٍ �أو جملةٍ من الكلام �شرطَ �ألا يت�أثرَ المعنى المراد))).
�أما الإ�ضمار: فال�ضميُر: هو ال�شيءُ الذي تُ�ضمِرُهُ في قلبك، تقول: �أ�ضمرتُ 
فِيّ)1))، والناظرُ في كتابِ �سيبويه يجدُ �أنَّ  ْ ال�شيءَ: �أخفيْتُهُ، وهوى م�ضمرٌ، �أيْ: َخم
هذين الم�صطلحين قد �أوردهما �سيبويه في ثنايا كتابهِ كثيًرا حتى لا تكادَ تخلو �صفحةٌ 
من �صفحات هذا الكتاب من �أحدهما �أو كليهما، بل ربما زاد عليهما بم�صطلح ثالث 
للإ�شارة �إلى ظاهرة الحذف، �ألا وهو )ترك( الذي هو قريبٌ في الدلالة منهما، 
بُ على �إ�ضمار  قْ بين هذين الم�صطلحين، ففي )باب ما ينت�صِ ثم �إنَّ �سيبويه لم يفرِّ
الفعلِ المتروكِ �إظهارُهُ ا�ستغناءً عنه( يمثِّلُ بقوله: )تقول: نف�سكَ يا فلان، �أي: اتقِ 
�إيَّاكَ والأ�سدَ،  تقولُ:  �إظهارُهُ... كما  الفعلَ الم�ضمرَ لا يجوزُ  �أنَّ هذا  �إلا  نف�سَك، 
فكلاهما مفعولٌ ومفعولٌ معه... و�إنما حذفوا الفعلَ من �إيَّاكَ لكثرةِ ا�ستعمالِ �إيَّاهُ 

في الكلام()1)). 
بين  قوا  يفرِّ الذين لم  القدماء  النحاةِ  �أكثُر  �سيبويه هذا  منهج  �سار على  وقد 
الم�صطلحين؛ لذلك قال �أبو حيان: )وهو موجودٌ في ا�صطلاحِ النحويين، �أعني: 
و�ضع النحاة �شروطًا عند وقوع الحذف من �أهمها: �ألا ي�ؤدي �إلى اللب�س، انظر مغني اللبيب �ص567 وما  	-7

بعدها.
ل�سان العرب لابن منظور، )حذف(. 	-8

ابن جني، �أبو الفتح عثمان، الخ�صائ�ص، تحقيق محمد علي النجار، دار الكتاب العربي، بيروت )د.ت(  	-9
.80 ،360/1

ل�سان العرب لابن منظور، )�ضمر(. 	-10
�أبو ب�شر عمرو بن عثمان بن قنبر. الكتاب، تحقيق عبدال�سلام محمد هارون. مكتبة الخانجي،  �سيبويه،  	-11

القاهرة، ط3، 1988م، 274-273/1.
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الم�سلكَ  هذا  المت�أخرين  النحاةِ  بع�ضُ  غ  �سوَّ وقد  �إ�ضمارًا()1))؛  الحذفُ  ى  يُ�سمَّ �أنْ 
التجاوز والت�سامُحِ لا  النحويين محمولةٌ على  �ألفاظِ  �أكثَر  المتقدمين )لأنَّ  للنحاة 
على الحقيقة؛ لأنَّ مق�صدَهم التقريبُ على المبتدئين والتعليم للنا�شئين()1))، وقد 
بين  الخلطُ  وهو  الم�سلك،  هذا  النحويين  على  )292ه(  القرطبي  م�ضاء  ابن  �أخذ 
قون بين الإ�ضمار والحذف عندما يقولون: �إنَّ  قهم يفرِّ الم�صطلحين، فزعم �أنَّ حُذَّ
الفاعل يُ�ضمرُ ولا يحُذفُ، فك�أنَّهم يريدون بالم�ضمر: ما لابدَُّ منه، وبالمحذوف: ما 

رد هذا التفريق عندهم دائما)1)). قد يُ�ستغنى عنه، �إلا �أنَّه لا يطَّ
ق بينهما. فال�شهابُ الخفاجي يرى في قولهم: )الِله  وهناك فريقٌ من النحاة فرَّ
...( �أنَّ حرفَ الجر م�ضمرٌ هنا؛ لأنَّه حُذِفَ مع بقاءِ �أثره، والحذفُ �أعمُّ من  لأفعلنَّ

ذلك، �أي: �إنْ بقي �أثرُه �أو لم يبقَ)1)).
قوا بين هذين  ونحن في هذا البحث �سنقفو �أثر علمائِنا الأوائل الذين لم يفرِّ
الم�صطلحين؛ وذلك ل�صعوبةِ و�ضعِ �ضوابطَ �صارمةٍ للتفريق بينهما، ومن ثم تبويبهما 
: الإ�ضمار والحذف؛ لتداخل دلالتيهما، ف�ضلًا عن الهدف الذي نرنو  ِ على فِرْقَْني
�إليه في هذا البحث، وهو الوقوف على �أماكن وجود ما حذف لعلم المخاطب به، 
ومن ثم الوقوف على حقيقة )�أنَّ المحذوفَ �إذا دلَّتِ الدلالةُ عليه كان في حُكمِ 

	�أثير الدين الأندل�سي، �أبو حيان محمد بن يو�سف بن علي بن يو�سف بن حيان )745ه(، البحر المحيط،  -12
تحقيق �صدقي محمد جميل، دار الفكر، بيروت، 1420ه، 86/2. والخفاجي، �أحمد بن محمد بن عمر 
�شهاب الدين الم�صري الحنفي. حا�شية ال�شهاب الخفاجي على تف�سير البي�ضاوي الم�سماة )عناية القا�ضي 

وكفاية الرا�ضي(، دار �صادر، بيروت، الطبعة الخديوية، 1283ه، 180-179/1.
ال�سهيلي، �أبو القا�سم عبد الرحمن بن عبد الله بن �أحمد )581ه(. نتائج الفكر في النحو، تحقيق عادل  	-13

�أحمد عبد الموجود وعلي محمد معو�ض، دار الكتب العلمية، بيروت، ط1، 1992م، �ص127.
القرطبي، �أحمد بن عبدالرحمن بن محمد بن م�ضاء )592ه(. الرد على النحاة، درا�سة وتحقيق محمد  	-14
�إبراهيم البنا، دار الاعت�صام، م�صر، ط1، 1979م، �ص83،84. وعلي، عماد مجيد. الحذف والإ�ضمار 
العدد)2(،  الإن�سانية،  للدرا�سات  كركوك  جامعة  مجلة  الم�صطلح.  في  درا�سة   - العربي  النحو  في 
المجلد)4(، ال�سنة الرابعة 2009م، فقد نقل كلام ابن م�ضاء ولكنه ت�صرف به ت�صرفًا غير دقيق �إذ قال: 

اق النحاة...( )فرق بع�ض النحويين بين الحذف والإ�ضمار فزعم... (، وابن م�ضاء يقول: )قال حذَّ
ينظر حا�شية ال�شهاب الخفاجي على تف�سير البي�ضاوي للخفاجي، 179،190/1. 	-15
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الملفوظِ به()1))، ومن هنا ف�إنَّ فَهْمَنا لكثيٍر من العبارات الموجزة يعتمد على تقديرنا 
ظا �أم كتابةً)1)). للألفاظ المحذوفة، �سواءٌ كان هذا المحذوف تلفُّ

لا  يريدون:  ذاكَ،  �أفعلُ  والِله  يقولون:  �أنهم  كلامها  في  العرب  �سُنِن  فمن 
�أفعلُ)1)). وكذلك حذفُ )لا( النافية قبل الفعل )تفت�أ(، كما في قوله تعالى:  چ ئا  
ئە  ئە  ئو  ئوچ يو�سف85، فحذف )لا( مع الفعل لجريان العُرْفِ �أنه 
لا ي�ستعمل �إلا منفيًا)1))، ولو لم يكن منفيًا لدخلتْ عليه اللامُ الواقعة في جواب 
دَ بنونِ التوكيدِ الثقيلةِ؛ ولهذا ال�سبب �أمكن حذفُ )لا( اعتمادًا على  الق�سم، ولأُكِّ
قرينةِ قيام ال�شهرة مَقام الذكر، ولعلمِ المخاطَبِ بالمحذوف، بل �إنَّ من العرب مَن 
كان يحَذِفُ حرفَ الجرِّ على غير قيا�سٍ اعتمادًا على دلالة الحال عليه، من ذلك �أن 
�أَيْ: بخيٍر، يحَْذِفُ  ر�ؤبة كان �إذا قيل له: كيفَ �أ�صبحتَ؟ يقول: خيٍر عافاكَ اللهُ، 

الباءَ لدلالة الحال عليها بِجَرْيِ العادةِ والعُرْفِ بها)2)). 
عزَّ  قوله  في  كما  عليه،  يدلّ  ما  الكلام  في  �سبق  �إذا  الفعل  تركَ  يقوي  ومما 
: چ ڭ   ڭ  ڭ  ۇ  ۇ  ۆ                ۆچ  وجلَّ
هذين  فحذف  الله،  والذاكرات  فروجهن،  والحافظات  والمعنى:  الأحزاب35، 
يدلان  )الله(  الجلالة  ولفظ  )فروجهم(  المذكورين  المفعولين  لأنَّ  المفعولين؛ 
عليهما)2))، فلم يعُمِل الآخر فيما عمل فيه الأول ا�ستغناءً عنه)2))، وجاء في ال�شعر 

من الا�ستغناء �أ�شدَّ من هذا وذلك قول قي�س بن خطيم:
الخ�صائ�ص لابن جني، 284/1. 	-16

ينظر ظاهرة الحذف في الدر�س اللغوي د.طاهر �سليمان حمودة، �ص19. 	-17
ينظر المزهر لل�سيوطي 331/1. 	-18

تف�سير  )538ه(.  عمر  بن  محمود  الله  جار  والزمخ�شري،  �ص 284/2،  جني،  لابن  الخ�صائ�ص  ينظر  	-19
ج �أحاديثه وعلق عليه خليل  الك�شاف عن حقائق التنزيل وعيون الأقاويل في وجوه الت�أويل، عني به وخرَّ

م�أمون �شيحا، دار المعرفة، بيروت، ط3، 2009م، �ص527.
ينظر الخ�صائ�ص لابن جني 285/1. 	-20

ينظر تف�سير الك�شاف للزمخ�شري، �ص855. 	-21
ينظر الكتاب ل�سيبويه، 74/1. 	-22
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عندَكَ را�ضٍ والر�أيُ مختلفُ)2))ن���ح���نُ بم���ا ع��ن��دن��ا و�أن�������تَ بما
رُ يحُذفُ العن�صرُ الثاني  ففي التراكيب الإ�سنادية )المبتد�أ والخبر( عندما تكَُرَّ
)الخبر( وفقًا للقاعدة العامة في الحذف، كما في ترتيب الحذف في الآية الكريمة 
ال�سابقة، ولكن في بع�ض الموا�ضع يوجد من الأدلة ما يقطع بكونِ المحذوفِ هو 
العن�صر الثاني من التركيب الإ�سنادي الأول خلافًا للقاعدة، والدليل على ذلك 
رُ المحذوفُ خبًرا للمبتد�أ الأول  هو المطابقة بين )را�ضٍ( و)�أنتَ( في البيت، فَيُقَدَّ
لعدم  )نحنُ(  لـ  خبًرا  )را�ضٍ(  لفظ  يكون  �أنْ  ي�صحُّ  لا  �إذ  )را�ضون(،  بـ  )نحنُ( 

المطابقة)2)). 
ئۆ   ئۆ  ئۈ  ئۈ  ئې    ئې  ئې  ئى  ئى  ئى   چ   : ومن ذلك قوله عزَّ وجلَّ
ی     یی  چ عمران180، وك�أنَّهُ قال: ولا يح�سبنَّ الذين يبخلون البُخْلَ هو خيًرا لهم، 
ولم يذكر )البخلَ( اجتزاءً؛ لعلم المخاطَب ب�أنَّه )البُخْل( لذكرِهِ )يبخلون()2))، 
ا له، �إلا �أنَّه  ا له(، �أي: كان الكذبُ �شرًّ ومثل ذلك قول العرب: )مَنْ كَذَبَ كانَ �شرًّ

ا�ستغنى ب�أنَّ المخاطَب قد علم �أنَّه الكذبُ لقوله )كذب( في �أول حديثه)2)).
م ابنُ م�ضاءٍ القُرطبي المحذوفات على ثلاثة �أق�سام:  ومن هنا فقد ق�سَّ

الأول: محذوفٌ لا يتمُّ الكلام �إلا به، حذف لعلم المخاطب به، كقولكَ لمن 
ر�أيتَه يعُطي النا�سَ: زيدًا، �أي: �أعطِ زيدًا، فتحذفُه وهو مرادٌ، و�إنْ ظهر تمَّ الكلامُ 
به، ومنه قوله جلَّ ��شأنهُُ: چ  ڈ   ژ  ژ  ڑ  ڑ  کک  ک  کگ    چ النحل30، وقوله 

تعالى: چ ئۆ  ئۈ  ئۈ  ئې  ئېئې   چ البقرة219، وقوله عزَّ وجل: چڎ  ڎ  
ديوان قي�س بن الخطيم، تحقيق الدكتور نا�صر الدين الأ�سد، دار �صادر، بيروت )د. ت(، �ص239. 	-23

ينظر الكتاب ل�سبيويه، 75/1. وابن عقيل، بهاء الدين عبد الله بن عبد الرحمن )769ه(. �شرح ابن  	-24
�ألفية ابن مالك، قدم له و�ضبطه وعلق حوا�شيه و�أعرب و�شواهده وفهر�سه د.�أحمد �سليم  عقيل على 
والتوزيع، طرابل�س، ط1، 1990م،  للن�شر  دار جرو�س  من�شورات  قا�سم،  �أحمد  الحم�صي ود.محمد 

�ص125، وظاهرة الحذف في الدر�س اللغوي لطاهر حمودة، �ص21.
ينظر الكتاب ل�سيبويه، 391/2. وتف�سير الك�شاف للزمخ�شري، �ص208. 	-25

ينظر الكتاب ل�سيبويه 391/2. 	-26
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ڈچ ال�شم�س13. والمحذوفاتُ في كتاب الله تعالى - لعلمِ المخاطبين بها - 
كثيرة جدا، وهي �إذا �أُظْهِرَتْ تمَّ الكلامُ بها، وحذْفُها �أوْجَزُ و�أبلغ)2)). 

الثاني: محذوفٌ لا حاجةَ بالقول �إليه، بل هو تامٌّ دونهَ، و�إنْ ظهرَ كانَ عيًّا، 
كقولك : �أزيدًا �ضربتَهُ؟ والتقدير: �أ�ضربتَ زيدًا �ضربتَه. 

َ الكلامُ عما كان عليه قبل �إظهاره،  الثالث: محذوف م�ضمر، �إذا ظهر تغَّري
كقولك: يا عبدَ الِله ، �أي: �أدعو عبدَ الِله، وهذا الفعلُ �إذا ظهر تغير المعنى و�صار 

النداء خبًرا، وكذلك الن�صب)2)).
ونحنُ في هذا البحث ن�ؤيّد ابن م�ضاء في اختياره النوع الأول وارت�ضائه له، 
ولكنْ لي�س نكراناً للنوعين الآخرين؛ �إذ قبولهما م�ستفي�ضٌ عند النحاة ولا مجال 
هما �أو نكرانهما، ولأنَّ النوع الأول هو الذي عليه مدار حديثنا وعليه معقدُ  لردِّ
�أمثلتنا، وقد وجدناه - �أو �أكثره - مطردًا في عن�صرين من �أ�سباب الحذف هما: 
) كثرةُ الا�ستعمال، وطولُ الكلام(، وفي ثلاثةِ عنا�صر من �أغرا�ض الحذف، هي: 

)التخفيفُ، والإيجازُ والاخت�صار في الكلام، والات�ساعُ(.
�أ�سباب الحذف: ويق�صد ب�أ�سباب الحذف؛ ما ا�ستخل�صه النحاة من الا�ستقراء 
لكثرة  كالحذف  ومتنوعة:  كثيرة  �أنها  وجدوا  وقد  للغة)2))،  المبا�شر  الو�صفي 
الا�ستعمال، �أو لطول الكلام، �أو لل�ضرورة ال�شعرية، �أو للإعراب، �أو للتركيب، �أو 
ا من التقاء ال�ساكنين،  �صً الحذف لأ�سباب قيا�سية �صرفية �أو �صوتية، �أو الحذف تخلُّ
�أو الت�صغير  �أو الحذف للوقف،  �أو الهمزة ا�ستثقالًا،  �أو الحذف لتوالي الأمثال، 

وغيرها...

ينظر الرد على النحاة لابن م�ضاء القرطبي، �ص 71،72. 	-27
المرجع نف�سه، �ص 71،72. 	-28

ينظر ظاهرة الحذف في الدر�س اللغوي لطاهر حمودة، �ص31. 	-29
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ال�صوتي  كالحذف  اللغة،  واقع  في  رِدٌ  مطَّ الأ�سباب  هذه  بع�ضَ  �أنَّ  ونلاحظ 
ردُ بل هو مق�صورٌ على ال�سماع عن العرب؛  ها الآخر لا يطَّ وال�صرفي، و�أنَّ بع�ضَ
البحث؛  هذا  في  المرادان  وهما  الكلام،  لطول  �أو  الا�ستعمالِ،  لكثرةِ  كالحذفِ 

ان �إلا لعلمِ المخاطب بهما. لأنهما لا ي�صحَّ
الحذف لكثرة الا�ستعمال: وهي علةٌ ترتبط بعلة )التخفيف( - التي �ست�أتي 
لاحقًا في �أغرا�ض الحذف - ارتباطًا وثيقًا؛ لأنَّ كثرة ا�ستعمال اللفظ �أو التركيب 

يعر�ضه للتغيير طلبًا للخفة، والخفة لا ت�أتي �إلا من كثرة الا�ستعمال.
بكثرة  والتراكيب  ال�صيغ  في  الحذف  مواطن  من  كثيًرا  النحاة  علل  وقد 
عللوا  الذين  النحاة  �أوائل  من  �أنه  يجد  �سيبويه  كتاب  في  والناظر  الا�ستعمال، 

مواطن الحذف بكثرة الا�ستعمال.
من ذلك في باب التحذير قولك: �إيَّاكَ والأ�سدَ، �إذ وجب حذف العامل من 
رُ �إيَّاكَ.... و�إنما حذف هذا الفعل لكثرة ا�ستعمالهم �إيَّاه  )�إيَّاك(، والتقدير: �أُحَذِّ
في الكلام، ف�صار )�إيَّاكَ( بدلًا من الفعل فك�أنه قال: احذر الأ�سدَ)3))، ومن ذلك: 
حذف الفعل النا�صب للم�صادر نحو: مرحبًا و�أهلًا، �أي: �أدركتَ ذلك و�أ�صبتَ، 
الم�صادر  مع  الفعل  ذلك: حذف  �إيَّاه)3))، ومن  ا�ستعمالهم  لكثرة  الفعل  فحذفوا 
الم�صادر  انت�صبت هذه  ف�إنما  وبهرًا،  وتبًا  وتع�سًا  �سقيًا ورعيًا  قولك:  نحو  المنت�صبة 
ب�أفعال واجبة الحذف والتقدير: �سقاكَ اللهُ �سقيًا، ورعاك اللهُ رعيًا، فقد ن�صبوها لأنهم 
جعلوها بدلًا من اللفظ بالفعل؛ لكثرتها في كلامهم، ومنه قول عمر بن �أبي ربيعة:

بهرًا  ق��ل��تُ:  ��ه��ا؟  ق��ال��وا: تح��بُّ عدَدَ الرملِ والح�صى والترابِ)3))ث��م 

ينظر الكتاب ل�سيبويه، 274/1. 	-30
الم�صدر نف�سه 295/1. 	-31

1371ه،  م�صر،  ال�سعادة،  مطبعة  عبدالحميد،  الدين  محيي  محمد  تحقيق  ربيعة،  �أبي  ابن  عمر  ديوان  	-32
�ص423.
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على  المن�صوبة  الأ�سماء  مع  الفعل  حذف  ذلك:  ومن  بهرًا)3))،  بهرتني  �أي: 
يكرر �صفاته، ولا  �أن  يرد  الفا�سقَ الخبيثَ، فهو لم  زيدٌ  تقول: جاءني  ال�شتم كما 
قوله جل  بذلك، ومنه  �شتمه  زيد، ولكنه  ينكره في  �شيئًا  ال�سامع  يعرف  �أن  يريد 
للمر�أة،  خبًرا  الحمالة  يجعل  فهو لم  الم�سد4،  چ  ڱ   ڱ  ڱ   چ  ��شأنه: 
ولكنه ك�أنه قال: �أذكرُ حمالةَ الحطب... �شتمًا لها ب�شيء قد ا�ستقر عند المخاطبين، 

وهذا الفعل لا يُ�ستعمل �إظهاره)3)). 
واللامُ،  الألفُ  وفيه  الا�سم  نداءُ  يجوز  لا  �أنَّه  الب�صريين  عند  المعلوم  ومن 
لنا، فنادوا لفظَ الجلالةِ وفيه  اغفرْ  يا اللهُ  �أنهم قالوا:  �إلا  �أقبلْ،  يا الرجلُ  فلا يقال: 
َ في  الألفُ واللامُ؛ وذلك ب�سبب �أن لفظ الجلالة لا تفارقُه الألفُ واللامُ، ولأنه كَُرث
كلامِهم ف�صار ك�أنَّ الألف واللام فيه بمنزلة الألف واللام التي من نف�س الكلمة)3)). 
ُ في باب النداء؛ لأن  ويذهب �سيبويه �إلى �أنَّ الحذفَ لكثرة الا�ستعمال يكُرث
زيدُ؛  يا  نحو:  المنادى في  من  التنوين  فيحذف  وتغيير،  النداء محلُ حذفٍ  بابَ 

ويرخم نحو: يا مالُ في: يا مالكُ، قال ال�شاعر:
التدلُّلِ  ه��ذا  بع�ضَ  مهلًا  رْمي ف�أجمِلي)3))�أف��اط��مُ  و�إنْ كنتِ قد �أزمعتِ �صَ

يا  ياء المتكلم نحو:  الياء من المنادى الم�ضاف �إلى  يا فاطمةُ، وقد تحذف  �أي: 
يجوز  الزمر16، ولا  چ  ڳ  ڳ   چ  ثنا�ؤهُ:  قوله جلَّ  ومنه  عليكم،  ب�أ�سَ  لا  قومِ 
حذفهُا �إلا في النداء؛ و�صار حذفُها لكثرة النداء في كلامهم �إذ ا�ستغنوا بالك�سرة 

ينظر الكتاب ل�سيبويه، 311/1، وينظر الأن�صاري، ابن ه�شام جمال الدين )761ه(. مغني اللبيب عن  	-33
كتب الأعاريب، تحقيق د.مازن المبارك، ومحمد علي حمد الله، ومراجعة �سعيد الأفغاني، دار الفكر 

للطباعة والن�شر والتوزيع، بيروت، ط1، 1998م، �ص23.
ينظر الكتاب ل�سيبويه، 70/2، وينظر تف�سير الك�شاف للزمخ�شري، �ص773. 	-34

ينظر الكتاب ل�سيبويه، 195/2. 	-35
�سويلم ومحمد علي  �أبو  �أنور عليان  ال�سكري، تحقيق  �سعيد  �أبي  ب�شرح  القي�س وملحقاته  امرئ  ديوان  	-36

ال�شوابكة، مركز زايد للتراث والتاريخ،الإمارات، ط1، 2000م، �ص192.
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عن الياء ولم يكن لب�سٌ في كلامهم لحذفها)3)). 
ومن هنا ف�إنَّ �سيبويه يرى �أنَّ كثرةَ الا�ستعمال �سببٌ قويٌّ فيما يعتري الكلماتِ 
وا هذا لأنَّ ال�شيء �إذا كُرث في كلامهم كان له نحَْوٌ لي�س لغيره  ا غَّري من تغيير؛ و�إنَّم
لكثرته في كلامهم -  النداء؛  باب  مثلُه)3))، ومع كثرة ورود الحذف في  هو  مما 
�سيبويه  �إنَّ  الف�صحاء)3))،  العرب  بال�سماع والنقل عن  تقدم - فهو محكوم  كما 
- ولكثرة دوران علة كثرة الا�ستعمال في الكلام العربي - جعل حذف الفعل من 

بع�ض التراكيب بمنزلة المثل في ال�شهرة، من ذلك قول ذي الرمة:
مُ�����س��اع��ف��ةٌ  م���يٌّ  �إذْ  م��يَّ��ةَ  ولا يرَى مثلَها عُجْمٌ ولا عربُ)4))دي����ارَ 

�أذكرُ ديارَ ميَّةَ، ولكنه حذف هذا الفعل؛ لكثرة ذلك في كلامهم  كانَّه قال: 
وا�ستعمالهم �إيَّاه)4)).

(، �أي: اِئْتِ كلَّ �شيءٍ ولا ترتكب  ومن ذلك قولهم: )كلَّ �شيءٍ ولا �شتيمةَ حُرٍّ
، فحذف الفعلين لكثرة ا�ستعمالهم هذا المثل)4)) ولعلم المخاطَب بهذين  �شتيمةَ حُرٍّ
نَ معنى فعل  مِّ الفعلين المحذوفين؛ وقد يحذف العرب فعلًا معطوفًا على ا�سم �ضُ
مذكور، وكل ذلك لكثرة ا�ستعمالهم لهذا الفعل الذي �صار بمنزلة المثل، نحو قول 

ال�شاعر:

ينظر الكتاب ، 208/2، 209، 213، والفراء، �أبو زكريا يحيى بن زياد )207ه(. معاني القر�آن، تحقيق  	-37
)د.  طهران،  بالأوف�ست،  م�صورة  ن�سخة  نا�صف،  النجدي  علي  ومراجعة  �شلبي  �إ�سماعيل  عبدالفتاح 

ت(، 201،394/1 .
ينظر الكتاب ل�سيبويه، 196/1 . 	-38

الم�صدر نف�سه، 213/2 . 	-39
ديوان ذي الرمة �شرح �أبي ن�صر �أحمد بن حاتم الباهلي )231ه(، رواية ثعلب، تحقيق عبد القدو�س �أبو  	-40

�صالح، م�ؤ�س�سة الإيمان، جدة، ط1، 1402هـ، 23/1 .
ينظر الكتاب ل�سيبويه 280/1 . 	-41

الم�صدر نف�سه 281/1 . 	-42
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ج��زاءٌ  لهم  ال�صالحين  �سل�سبيلا)4))وج��دْن��ا  وع��ي��نً��ا  وج��ن��اتٍ 
فـ )الوجدان( م�شتمل في المعنى على )الجزاء( فحمل الآخر )جناتٍ( على 

المعنى فن�صبه)4))، والتقدير: وجدنا لهم جناتٍ وعينًا �سل�سبيلا. 

اللب�س(  )�أمن  ب�إطار  �أمنوها  قواعدهم  قعدوا  النحاة عندما  �أن  المعلوم  ومن 
�أمن  نزل  فهمه)4))، وقد  ال�سامع  في�صعب على  الإلبا�س  الكلام في  خ�شية وقوع 
اللب�س هذا بمنزلة عالية عندهم حتى �إنهم قرنوه بما قوي علمه في النف�س؛ ف�سوغوا 
ال�شجري:  ابن  قال  الكلام،  في  ذكره  يجرِ  لم  ما  على  ال�ضمير  عود  عليهما  بناءً 
»يعود ال�ضمير �إلى معلوم قد تقرر في النفو�س، فقام قوة العلم به وارتفاع اللب�س 
جل  وقوله  الرحمن26،  چ  ڍ   ڇ   ڇ   ڇ   چ  تعالى:  كقوله  له  الذكر  تقدم  مَقام  فيه 

��شأنه: چ پ  پ  پ   ڀ  ڀ  ڀ     چ فاطر45، »فقد �أ�ضمرَ الأر�ض«)4)).

�إلى  الف�صيح  المتحدثُ  ي�سعى  الكلامُ  يطولُ  عندما  الكلام:  لطول  الحذف 
حذف �أجزاء من التركيب للإيجاز والاخت�صار، وي�سعى النحاة والبلاغيون �إلى 
جملة  �صدر  حذف  نحو:  الكلام  بطول  التراكيب  هذه  مثل  من  حذف  ما  تعليل 
ال�صلة مع )الذي( نحو: جاء الذي هو �ضاربٌ زيدًا، فعندما طال الكلام حذفوا 
�صدر جملة ال�صلة )هو( اكتفاءً بعلم المخاطب بهذا المحذوف، وقد يحذف من 

البيت لعبد العزيز بن زرارة الكلابي ديوانه ورد في كتاب �سيبويه، وذكر محقق كتاب البيان والتبيين  	-43
للجاحظ �أنه �أحد �شعراء العرب و�أ�شرافهم توفي في عهد معاوية بن �أبي �سفيان، انظر الجاحظ، �أبو عثمان 
عمرو بن بحر )255ه(. البيان والتبيين، تحقيق عبدال�سلام محمد هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط7، 

1998م، الحوا�شي 75/2 .
ينظر الكتاب ل�سيبويه، 288/1 . 	-44

عبدالله، �إبراهيم محمد. الفائدة و�أمن اللب�س القاعدة النحوية في �ضوء تقييدها ب�أمن اللب�س �أو خ�شية  	-45
الثاني،  كانون  والع�شرون،  ال�ساد�سة  ال�سنة   101 العدد  دم�شق،  العربي،  التراث  مجلة  فيه،  الوقوع 

2006م، �ص7.
ال�شجري،  ابن  �أمالي  ال�سعادات هبة الله بن علي بن حمزة )542ه(،  �أبي  الدين  ال�شجري، �ضياء  ابن  	-46
وينظر  �ص90/1،  1991م،  ط1،  القاهرة،  الخانجي،  مكتبة  الطناحي،  محمد  محمود  الدكتور  تحقيق 

الفائدة و�أمن اللب�س د.�إبراهيم محمد عبدالله، �ص7 .
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جملة الق�سم �أحدُ ركنَيْها )المبتد�أ، �أو الخبر( اكتفاءً بدلالة معنى الق�سم عليه، ومنه 
قول لبيد:

منيَّتي  ل��ت���أتني�َّ  ع��ل��م��تُ  �سهامُهاول��ق��دْ  تطي�شُ  لا  الم��ن��اي��ا  �إنَّ 
لت�أتينَّ  والِله  والتقدير:  به  المخاطب  ولعلم  الكلام  لطول  به  المق�سم  فحذف 
ا �أ�سلوب ال�شرط فمن المعروف �أنَّه ي�شتمل على جملة ال�شرط وجملة  منيتي)4))، �أمَّ
قوله  في  كما  اخت�صارًا  الحذف  فيح�سن  الكلام  يطول  ذكرهما  فعند  الجواب، 
)�إذا(،  جواب  يذكر  فلم  الزمر73،  چ  ۅ   ۋ   ۋ   ۇٴ   ۈ   چ  ��شأنه:  جل 
والتقدير: حتى �إذا جا�ؤوها كان ما كان من �إكرامهم �إكرامًا لا يحيطُ به الو�صف)4))، 
ِ لأي �شيءٍ و�ضع  والعرب قد تترك في مثل هذا الجواب في كلامهم لعلم المخَرب

هذا الكلام)4))، ومنه قول ال�شاعر:
ر�سولهُُ  �أت��ان��ا  �شيءٌ  لو  ��مُ  مدْفَعا)5))و�أُقْ�����سِ لكَ  �سواكَ ولكنْ لم نجدْ 

جواب  تحذف  والعربُ   ، ِ المخَرب عند  معلوم  �أمره  لأنَّ  )لو(؛  جواب  فترك 
ال�شيء �إذا كان معلومًا �إرادة الإيجاز)5))، والتقدير: و�أق�سم لو �أتانا ر�سولُ �سواكَ 
للإطالة  دفعًا  المعطوفة  الجمل  من  جملةً  تحذف  قد  العرب  �أنَّ  كما  كانَ،  ما  لكانَ 
الذي  �أنا  قولهم:  نحو  المحذوف،  بهذا  المخاطَب  لعلم  وذلك  الإيجاز،  و�إرادة 
جملة  على  )فاكت�سبتَ(  جملة  فعطفت  الأموالَ،  فاكت�سبت  بالتجارةِ  �أمرتكَُ 
فحذف  فاكت�سبت،  فتَجرت  بالتجارة  �أمرتكُ  الذي  �أنا  والتقدير:  محذوفة، 

)تجرت( لعلم المخاطب به)5)). ومثله من كتاب الله: چ ڇ  ڇ  ڇ  ڍڍ  
ينظر الكتاب ل�سيبويه، 110/3 . 	-47

ينظر تف�سير الك�شاف للزمخ�شري، �ص948 . 	-48
ينظر الكتاب ل�سيبويه، 103/3 . 	-49

كَ لو...(. البيت لامرئ القي�س ديوانه، �ص659 وفيه )�أجدَّ 	-50
ينظر معاني القر�آن للفراء، 63/2 . 	-51

الم�صدر نف�سه، 41/1 . 	-52
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ڌ  ڌ     ڎ  ڎ  ڈڈچ البقرة60، والتقدير: ا�ضرب بع�صاك الحجر ف�ضربَ 
لأن  بالجواب؛  فاكتفى  �ضرب  قد  �أنَّه  )فانفجرت(  بقوله:  فانفجرت....فعُرف 

المعنى �أ�صبح معروفًا عند المخاطب)5)). 
�أفعال  بالمحذوف  المخاطب  لعلم  الإيجاز  و�إرادة  للإطالة  دفعًا  يحذف  ومما 
القول )قال، قلت، قل، قالوا، قيل...( وذكر كل جملة قول يطيل الكلام، وقد 

ۇٴ  ۋ   چ  ذكره:  قوله جل  كما في  الآخر  بع�ضها  بع�ضها عن حذف  ذكر  يغني 
ۋ  ۅ  ۅ  ۉ  ۉ چ �آل عمران 106، فحذف جواب ال�شرط الذي 
يحذف  قد  والقول  �إيمانكم؟،  بعد  �أكفرتم  لهم:  يقُال  والتقدير:  م�ضمر،  قول  هو 

لعلم المخاطب به، ومنه في كتاب الله �شيءٌ كثير)5)).
�أغرا�ض الحذف:

الناطق عندما  �أو يق�صدها  �إليها  التي يرنو  ب�أغرا�ض الحذف الأهداف  ونعني 
يحذف بع�ض العنا�صر من ال�صيغ �أو التراكيب، وهي علل تعتمد - عند الوقوف 
عليها - على تقدير المحذوف ومن ثم تقدير المعنى، ومن هنا ف�إن النحاة والبلاغيين 
�أَوْلوا هذه الأغرا�ض عنايةً خا�صة؛ لأنها ترتبط بالتركيب وبالمعنى المتولد منه بعد 
الحذف على �أن يكون المحذوف قد فهمه المخاطَبُ، ومن �أهم الأغرا�ض التي يطرد 

فيها الحذف لعلم المخاطب:
بعلة  تقترن  قد  �سلفًا  ذكرناها  التي  الا�ستعمال  كثرة  �إنَّ  للتخفيف:  الحذف  �أ-	
�أخرى هي رغبة المتكلم في التخفيف عند نطق ال�صيغة �أو التركيب؛ وذلك 
بحذف �شيء منهما، والعربي في كثير من الأحيان يجنح �إلى الخفة وال�سهولة 

عند النطق، من ذلك: حذف التنوين والنون، كما ورد في قوله تعالى: چ ں  

الم�صدر ال�سابق، 41/1 . 	-53
الم�صدر نف�سه، 228/1 . 	-54
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ں  ڻ  ڻڻ   چ �آل عمران18، وقوله تعالى: چ ٱ     ٻ  ٻ   ٻ  ٻ  
پ  چ ال�سجدة12، فا�سما الفاعل )ذائقة، ناك�سو( �أ�ضيفا �إلى معموليهما 

فذهب منهما التنوين والنون، وهذا الحذف للخفة وال�سهولة في الكلام)5))، 
ا �أنهم يحذفون المف�ضل عليه في الكلام تخفيفًا ولعلم المخاطب  ومن ذلك �أي�ضً
به، فيقولون: �أنتَ �أف�ضلُ، ولا يقولون: منْ �أحدٍ، فيحذف المف�ضل عليه تخفيفًا 
الأ�صل  �أنَّ  �إلى  الخليل  المخاطب، ويذهب  لدى  معلوم  لأنه  الكلام)5))؛  من 
ا هو على حذف حرف الجر، نحو: لقيتُهُ بالأم�سِ،  في قولهم: لقيتُه �أم�سِ، �إنَّم
ولكنهم حذفوا حرفَ الجر تخفيفًا على الل�سان، فهم قد يُ�ضمرون ويحذفون 

َ من كلامِهم؛ لأنَّهم �إلى تخفيف ما �أكثروا ا�ستعماله �أحوج)5)). فيما كَُرث
كما �أنَّه - �أي الخليل - علل تمييز )كم( الا�ستفهامية في نحو قولهم: على كم 
؟ ب�أنَّ القيا�س ن�صب هذا التمييز، ولكنْ مَنْ جرَّ �أراد معنى )مِنْ(  جذعٍ بيتُك مبنيٌّ

ا منها)5)). ثم حذفوها تخفيفًا على الل�سان، و�صارت )على( عو�ضً
وقد يحذفون الم�ستثنى من قولهم: لي�س �إلا، �أي: لي�س �إلا ذاك، ولكنَّهم حذفوا 
الم�ستثنى تخفيفًا وا�ستغناءً بعلم المخاطَبِ ما يعني المتكلم، ومن ذلك حذف الخبر 
قبل )�إلا( في قوله تعالى: چ ڻ  ڻ  ڻ  ڻ  ۀ   ۀ  ہ   ہ  ہہ  چ الن�ساء159، 

والتقدير: و�إنْ من �أهل الكتاب �أحدٌ...ومنه قول النابغة الذبياني:
�أُقَ��يْ���شٍ��  جِ��م��الِ بني  ب�شَنِّك���أنَّ��ك م��ن  رج��ل��يْ��هِ  خَ��لْ��فَ  ي��ق��ع��ق��عُ 

المبتد�أ ومنه قول  �أقي�ش)5))، وكذلك حذف  بني  مِنْ جمالِ  جَمَلٌ  ك�أنَّك  �أي: 

الكتاب ل�سيبويه، 166/1. 	-55
الم�صدر نف�سه، 33/2 . 	-56

الم�صدر نف�سه، 163/2. 	-57
الم�صدر نف�سه، 160/2 	-58

الم�صدر نف�سه، 345/2. 	-59
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تميم بن مقبل)6)):
فمنهُما  ت��ارت��ان  �إلا  ال��ده��رُ  �أموتُ و�أخُرى �أبتغي العي�شَ �أكَْدَحُوم��ا 

يريد: منهما تارةٌ �أموتُ فيها، و�أخرى �أبتغي العي�شَ �أكدحُ)6))، وقد يجْتزِئُ 
بَه ب�أنْ يبُقي  ال�شاعرُ ب�أنْ يحذف معظم الكلمة للتخفيف حذفًا مخلًا ويعر�ض لها ال�شُّ
على حرف واحد من الكلمة للدلالة على �سائرِها، ولكنْ هذا الحذفُ المجحفُ ربما 
يلُْبِ�سُ على ال�سامع ما يق�صده المتكلم، فهذا لي�س بمحمود، ولولا �أنَّ �سياق الحال 
يعين على فهم المحذوف لما تنبَّ�ؤوا به، ومنه ما حكاه �سيبويه من قول بع�ضهم: �ألا 

تا، فيجيب الآخر: بلى فا، قال ال�شاعر:
تا  �ألا  �ألِج���م���وا  �أنْ  فان����ادُوهُ����مُ  ب��لَ��ى  ��هُ��م:  ك��لُّ جميعًا  ق��ال��وا 

يريد: �ألا تركبون؟ ف�أجابوا: بلََى فاركبوا)6)).
�أو  كلمةً  �أو  حرفًا  تزيد  قد  العرب  الكلام:  في  والاخت�صار  للإيجاز  ب-	الحذف 
جملة على الكلام المحذوف فتطيلُهُ؛ وذلك لتوكيده وتقوية المعنى، كما في 
قوله جل ��شأنه: چ پ  ڀ  ڀ   ڀ  ڀ  ٺٺ  چ �آل عمران159، �أي: فبرحمةٍ من 

الله...، فزاد )ما( لتوكيد الكلام)6))، وقوله تعالى: چ ڃ  ڃ  ڃ  ڃ      
چ  چچ  چ  ڇ  ڇ   ڇ  چ �آل عمران167، فزاد )ب�أفواههم(؛ لأنَّ القولَ 

لا يكونُ �إلا بالأفواه)6))، وقوله جلَّ ثنا�ؤهُ: چ ئى  ئي  بج  بح  بخ  بم   بى  بي  تج   
تح تختم  تى  تي  ثجثم  چ البقرة196، والثلاثةُ وال�سبعةُ معلوم �أنَّها ع�شرة)6))، 

ديوان تميم بن مقبل، تحقيق عزة ح�سن، دم�شق 1381ه، �ص24. 	-60
الكتاب ل�سيبويه، 346/2. 	-61

ينظر الم�صدر نف�سه 321/3، والخ�صائ�ص لابن جني، �ص 80/1، ول�سان العرب 21/1 )باب تف�سير  	-62
الحروف المقطعة(.

ينظر معاني القر�آن للفراء، 244/1. 	-63
الم�صدر نف�سه، 228/2. 	-64

معاني القر�آن للفراء، 228/2. 	-65
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وقد عدَّ العلماءُ الإطالةَ دونَ ح�شوٍ في الكلام علامةً على تجميل الكلام، قال 
ب�شار بن برد:

ك������أنَّ ح��دي��ثَ��ه��ا ث���مَ���رُ الِج���ن���انِوح�����وارءُ الم���دام���عِ مِ���نْ مَ��عَ��دٍّ 
ومعلوم �أنَّه مِنْ حرف واحد �أو كلمة واحدة بل من جملة واحدة لا يجُنى 
العين  الحور  ��شأنه  جل  و�صف  وقد  كثيرة)6))،  جنان  عن  ف�ضلًا  واحدةٍ  جنَّةٍ  ثمََرُ 
المتحببة  والعَروب:   ،)38  ،37 )الواقعة  چ  ہ  ہ  ھ  ھ  ھ     چ   : ب�أنهنَّ
ودماثة  بتغزلها  بل  بال�صمت  ذلك  يكون  التودد، ولا  له  المظهرة  �إلى زوجها)6))، 

حديثها من خلال المداعبة والفكاهة وطول الحديث)6)). 
�أَمْيلَُ وعن  �إليه  �إذ هي  وفي المقابل ف�إنَّ من �سنن العرب في كلامها الإيجاز، 
نعم  فقال:  تطُيل؟  العربُ  �أكانت  عمرو:  لأبي  قيل  حتى  �أبعد،  والتطويل  الإكثار 
د ذلك ما في القر�آن  لتبلغ، قيل: �أفكانت توجز؟ قال: نعم ليحفظ عنها)6))، وي�ؤكِّ
الكريم وف�صيح كلام العرب من كثرة المحذوف، كحذف الم�ضاف في قوله جل 
المو�صوف كقوله  القريةِ، وحذف  �أهلَ  �أي:  يو�سف82،  چ  ڱ  ڱ   چ  ��شأنه: 
حذف  �أو  �سابغاتٍ)7))،  دروعًا  والتقدير:  �سب�أ11،  چ  گ   گ    گ   چ  تعالى: 

حرف الجر)رب( با�ضطرار مع بقاء عمله بعد الواو كما في قول امرئ القي�س:
ليبتَلي)7))وليلٍ كموجِ البحرِ �أرخى �سدولهَُ  الهمومِ  ب�أنواعِ  عليَّ 

ينظر الخ�صائ�ص لابن جني، �ص 31/1. والبيت في ديوان ب�شار بن برد، �شرح وتعليق محمد الطاهر  	-66
بلفظ:  الجزائرية، 2007م، �ص44،  الثقافة  وزارة  �أمين، �صدر عن  �شوقي  راجعه محمد  عا�شور،  ابن 

)ودعجاء المحاجر...(.
الب�صري، �أبو عبيدة معمر بن المثنى التيمي )209هـ(. مجاز القر�آن، تحقيق محمد ف�ؤاد �سزكين، مكتبة  	-67

الخانجى، القاهرة، 1381ه، 251/2.
ينظر الخ�صائ�ص لابن جني، 31/1، ول�سان العرب لابن منظور، )عرب( . 	-68

ينظر الخ�صائ�ص لابن جني، 83/1. 	-69
�شرح ابن عقيل على �ألفية ابن مالك، لابن عقيل، �ص481. 	-70

ديوان امرئ القي�س، �ص239. 	-71



170

هرةِ مَقام الذّكْرِ في كلام العرب قيامُ ال�شُّ

والتقدير: رُبَّ ليلٍ)7))، فالعربي يكتفي بالقليل عن الكثير كالواحد من الجماعة، 
وكالتلويح من الت�صريح، وهذا ونحوه مما ي�ؤكد �أنَّهم �إلى الإيجاز �أميل)7)). 

عن  بها  يعُبر  و�أ�سماء  لحروف  العرب  اتخاذ  من  العلة  �إلى  بنا  يف�ضي  وهذا 
الفعل  فـ )يا( بدل من  المعروفة كالنداء وال�شرط والا�ستفهام وغيرها،  الأ�ساليب 
)�أنادي(، و)�إنْ( بدل من الفعل )�أ�شترط(، و)الهمزة( بدل من الفعل )�أ�ستفهم(، 
ف�إنْ قلنا: كم مالك؟ فالا�ستفهام بــ)كم( يغني عن قولنا: �أع�شرةٌ مالكُ، �أم ع�شرون، 
�أم ثلاثون، �أم مئةٌ، �أم �ألفٌ؟ فلو ذهبنا نعدد كل الأعداد لم ن�ستطع لأنَّ ذلك غيُر 
ا قلنا: )كم( �أَغْنَتْ هذه اللفظة الواحدة عن تلك الإطالة غير المحاط بها  متناهٍ، فلمَّ
ولا المتداركة، فهذا �شاهدٌ ب�إيثار القوم قوةَ �إيجازهم وحذف ف�ضولِ كلامِهم)7))، 
وو�ضعوا  والبلاغيون،  النحاةُ  بها  واهتم  هذه  الإيجاز  ب�صفةِ  العربُ  �أُولع  وقد 
�إذ  الكلام  لي�س بمحمود في كل مو�ضع من  لأ�سلوبه حدودًا وبينوا موا�ضعه لأنه 
لكل مقام مقال؛ ولذلك قال ابن قتيبة: »ولو كان الإيجاز محمودًا في كل الأحوال 
ده اللهُ تعالى في القر�آن ولم يفعل اللهُ ذلك، ولكنه �أطال تارةً للتوكيد، وحذف  لجرَّ
ا  تارةً للإيجاز، وكرر تارةً للإفهام«)7))، وقال ابن الأثير عن هذا الأ�سلوب: )�أمَّ
�أنَّك ترى فيه تركَ الذكْرِ  الإيجاز بالحذف ف�إنَّه عجيب الأمر �شبيهٌ بال�سحر، وذاك 
�أف�صح من الذكر، وال�صمتَ عن الإفادة �أزيدَ للإفادة...والأ�صلُ في المحذوفات 
جميعًا...�أن يكون في الكلام ما يدل على المحذوف ف�إن لم يكن هناك دليل على 
المحذوف، ف�إنَّه لغوٌ مِن الحديث لا يجوز بوجهٍ ولا �سبب()7))، ومن هنا يمكن �أنْ 

الخ�صائ�ص لابن جني، 285/1. 	-72
الم�صدر نف�سه، 86/1. 	-73

الخ�صائ�ص لابن جني 82/1. 	-74
القاهرة، ط3،  عبدالحميد،  الدين  الكاتب، تحقيق محمد محيي  �أدب  قتيبة )272ه(.  ابن  الدينوري،  	-75

1958م، �ص15.
ابن الأثير، �ضياء الدين، المثل ال�سائر في �أدب الكاتب وال�شاعر، تحقيق محمد محيي الدين عبدالحميد،  	-76

المكتبة الع�صرية للطباعة والن�شر، بيروت، 1420ه، 77-76/2.
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نقول: �إن العرب ترَُاوِحُ في كلامها بين الإطالة والإيجاز بما لا يجفو على ال�سامع، 
َ المعنى قال ابن الرومي: ويكون هذا الكلام مع ذلك وا�ضح الدلالة بِّني

انَّهُ  لوَ  الحال�لُ  حْرُ  ال�سِّ زِوحديثُها  الم��تَ��حَ��رِّ المُ�سْلِمِ  قتلَ  يجْنِ  لم 
مـثلُها  ما  وفتنةٌ  القلوبِ  الم�سـتوفِزِ�شَرَكُ  وع��ق��ل��ةِ  ل��ل��مُ��طْ��مَ��ئِ��نِّ 
ْلَلْ و�إنْ هي �أوجزتْ  ت��وجِ��زِ)7))�إنْ طالَ لم ُمي لم  �أنَّها  ثُ  الم��ح��دَّ ودَّ 

ا هما في كلِّ  فذكر �أنها تطيل تارة وتوجز �أخرى، والإطالة والإيجاز جميعًا �إنَّم
كلام مفيدٍ م�ستقلٍ بنف�سه، ولو بلغ بها الإيجازُ غايتَهُ لم يكنْ له بدٌّ مِن �أنْ يعطيكَ 

تمامَه وفائدتهَ)7)).
عةُ:  الحذف للات�ساع في الكلام: جاء في ل�سان العرب: و�سعَ ي�سَعُ �سعةً، وال�سَّ ج-	
عتُ البيتَ فاتَّ�سَعَ)7))،  قْ به، وو�سَّ نقي�ض ال�ضيق، وو�سع ال�شيءُ ال�شيءَ لم ي�ضِ
ومن معانيه اللغوية: ا�ستعمال اللفظ للدلالة على �أكثر مما وُ�ضع له)8))، �أو هو 
التعبير عن المعنى الكثير باللفظ القليل، فهو من �أحد �أطرافه �إيجازٌ غيُر مخلٍّ 

بالمعنى. 
والعربي يت�صرف في اللغة ب�أنْ يوُجزَ الألفاظ ويكثر المعاني، وهو فعل لا يت�أتى 
�إلا للف�صحاء من القوم الذين يتَّ�صفون بعلوِّ كعبِهم في �أفانين البلاغةِ بلمحاتٍ دالة 

على �إ�صابة المعنى المراد، ولعلم المخاطَبين به.

ديوان ابن الرومي، علي بن العبا�س بن جريج، تحقيق �أحمد ح�سن ب�سج، دار الكتب العلمية، بيروت،  	-77
ط3، 2002م، 183/2.

ينظر الخ�صائ�ص لابن جني، 30/1. 	-78

ل�سان العرب لابن منظور، )و�سع(. 	-79
ابن �أحمد، بلقا�سم بلعرج، ظاهرة التو�سع في المعنى في اللغة العربية درا�سة نماذج قر�آنية، مجلة التراث  	-80
العربي، اتحاد الكتاب العرب، دم�شق، العدد )105( ال�سنة ال�سابعة والع�شرون، كانون الثاني 2007م، 

�ص2.
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�أ�شاروا �إلى هذه الظاهرة اللغوية في  �أوائل النحاة الذين  ويعد �سيبويه من 
حينًا  الم�صدرُ  فيه  يكون  ما  بابُ  هذا  بعنوان)  كتابه  ف�صلًا في  عقدَ  فقد  الكتاب، 
ل�سعة الكلام والاخت�صار()8))، ف�ضلًا عن ذكره لهذا الم�صطلح مع �أمثلة تو�ضحه 

وتبينه في كثير من �صفحات كتابه)8)). 
ويمكن �أن نق�سم الات�ساع �إلى ق�سمين:

غر�ضه  وهذا  المعاني،  وتكثير  الألفاظ  تقليل  وهو  المعنى،  في  ات�ساع  الأول: 
الإيجاز، ومثله ما ذكره ابن جني عندما فرق بين الكلام والقول ب�أنَّ القولَ يزيد 
لمعناه  مفيد  بلفظه  م�ستقل  لفظ  كل  هو  عنده:  فالكلام  الكلام،  على  المعنى  في 
�سواء  الل�سان  به  لفظ تحرك  فهو كل  القول:  �أما  �أخوك، وقام محمد،  زيدٌ  نحو: 
ا، نحو: زيدٌ في الدار، وكان �أخوك... - لا تذكر الخبر - فكل  �أكان تاما �أم ناق�صً
كلام قول ولي�س كل قول كلامًا)8))، ثم يتو�سع في معنى )القول( في�ضعه على 
الاعتقاد والآراء، نحو قولنا: فلان يقول بقول �أبي حنيفة، �أو يقول بقول مالك، 
�أي: يعتقد ما كانا يريانه ويقولان به، لا �أنَّه يحَكِي لفظَهما عينَه من غير تغيير ل�شيءٍ 
ةُ رفع المبتد�أ هو الابتداء، �أي: عاملُه معنوي، وهذا  من حروفه، ومثله �أنْ يقال: علَّ

قول الب�صريين، �أي: هذا ر�أيُ الب�صريين واعتقادُهم)8)).
الثاني: ات�ساع يقُ�صد به الخروج عن القاعدة النحوية المطردة لتح�صيل معنى 
جليل لا �سبيل �إليه بدون هذا الخروج، �أو هو عدول عن �صيغة �إلى �أخرى فيتولد 
عن ذلك عدة دلالات لم تكن لتتح�صل �إلا به)8))، وهذا ما �سنُمَثِّلُ له في الأمثلة 

القادمة بعون الله.
الكتاب ل�سيبويه، 222/1. 	-81

ينظر مثلًا: الكتاب ل�سيبويه 176/1، 181، 212، 117/3. 	-82
ينظر الخ�صائ�ص لابن جني 17/1، و�شرح ابن عقيل �ص14. 	-83

ينظر الخ�صائ�ص لابن جني 17،18/1. 	-84
الا�شتراك  الباحث  يعد  �إذ  بعدها  وما  �ص2  بلعرج  لبلقا�سم  اللغة  في  المعنى  في  التو�سع  ظاهرة  ينظر  	-85

اللفظي والعدول من تعبير �إلى �آخر من ظاهرة التو�سع في المعنى.
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كثرة نيابة الم�صدر عن ظرف الزمان: الأ�صل في ظرف الزمان �أن يكون ا�سم  	 -
وقت مثل: يوم، وحين، ودهر، و�صباح وم�ساء، �إلا �أن العرب يتو�سعون في 

كلامهم فيجعلون الم�صدر في محل ظرف الزمان، قال ابن مالك:
دَرُ  مَ�صْ مكانٍ  عن  ينوبُ  وذاكَ في ظرفِ الزمانِ يكثُر)8))وق��د 

 ، �أي: �إنَّ الم�صدرَ قد ينوب عن ظرف الزمان كثيًرا فنقول: �آتيكَ مَقدِمَ الحاجِّ
، ووقتَ خفوق النجمِ،  و�آتيكَ خفوقَ النجمِ، والأ�صل: �آتيكَ وقتَ مقدَمِ الحاجِّ
ثم حذف الم�ضاف و�أقُيم الم�ضاف �إليه مُقامهُ و�أعرب ب�إعرابه، وهو مقي�س في كل 
ه �أن يكون الكلام  م�صدر، وقد جاء هذا على �سعة الكلام والاخت�صار)8))، وحدُّ

مفهومًا عند المخاطب.
�إلى  ت�ضاف  �أن  الظروف  الأ�صل في  �إلى الجمل:  الظرف  �إ�ضافة  التو�سع في  	 -
�إلى  �أ�ضافوها  كلامهم  في  الظروف  ولكثرة  زيدٍ،  يومُ  هذا  نحو:  المفرد، 

الجمل، فقالوا: هذا يومُ يقومُ زيدٌ، ومنه قوله جل ذكره: چ ں  ں  ڻ  ڻ    چ 
المر�سلات35، وقال: چ ی  ی    ئج  ئح  ئمئى  چ المائدة119، )وجاز هذا 
�أن يكون �صفة؛ وتو�سعوا بذلك في  رد فيها كما جاز للفعل  في الأزمنة واطَّ

هُ �أن يكون معلومًا عند المخاطَب. الدهر لكثرته في كلامهم()8))، وحدُّ
الات�ساع بحذف حرف الجر مع ظرف الزمان: تقول: �سرقتُ الليلةَ �أهلَ الدارِ،  	 -
فتن�صب الليلة بالفعل )�سرق(، والمعنى �إنما هو: �سرقتُ في الليلةِ �أهلَ الدارِ، 
ه �أنَّ المعنى  غير �أنَّ العرب �أوقعوا الفعل على )الليلة( ل�سعة الكلام)8))، وحدُّ
معروفٌ معلوم عند ال�سامع، فالليلة لا تُ�سرق ولكنْ يُ�سرق فيها، فهي ظرف، 

ينظر �شرح ابن عقيل، �ص302. 	-86
ينظر الكتاب ل�سيبويه، 222/1. 	-87

ينظر الم�صدر نف�سه، 117/3. 	-88

ينظر الم�صدر نف�سه، 176/1. 	-89
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ومثل ذلك قوله جل ذكرُه: چ ٹ  ٹ  ٹ  ڤ  چ �سب�أ 33، ف�أ�ضاف المكر 
�إلى الليل والنهار، والليل والنهار لا يمكران و�إنما المكر فيهما، ف�أ�ضاف على 

�سعة الكلام؛ لأنَّ المعنى معروف معلوم عند المخاطب.
الات�ساع  ينتج عن  وقد  مقامه:  �إليه  الم�ضاف  و�إقامة  الم�ضاف  بحذف  الات�ساع  	 -
نوع من المجاز ب�سبب نقل الكلمة من حكم حقيقي لها �إلى حكم لي�س بحقيقي 
فيها، كما في قوله تعالى: چ ڱ  ڱ  چ يو�سف82، �إنما يريد: �أهلَ القرية، 
للقرية الجر قبل  �إليه مقامه، فالحكم الحقيقي  فحذف الم�ضاف و�أقام الم�ضاف 
لأن  الكلام؛  �سعة  على  جاء  ذلك  وكل  مجاز)9))،  فيها  والن�صب  الحذف، 

المعنى معلوم عند المخاطب، ومثله قول الحطيئة:
رُهْو���ش��رُّ الم��ن��اي��ا م��يِّ��تٌ بنَ�ي� �أه��لِ��هِ  كهُلْكِ الفتى قد �أ�سلمَ الحيَّ حا�ضِ

وهو يريد: و�شرُّ المنايا منيَّةُ ميِّتٍ بيَن �أهله)9))، فحذف الم�ضاف و�أقام الم�ضاف 
�إليه مقامه وهو على �سعة الكلام؛ لأن المعنى معلوم عند المخاطب.

يق�صدها؛  �أخرى  كلمة  مكان  يق�صدها  لا  كلمة  بو�ضع  العربي  يتو�سع  وقد  	 -
لات�ضاح المعنى عند المخاطبين، ومنه قول ال�شاعر:

على وَعِلٍ مِنْ ذي المطَارةِ عاقلِ)9))وقد خفتُ حتى لا تزيدُ مخافتي 
يريد: لقد خفت حتى ما تزيد مخافةُ وعلٍ على مخافتي)9))، والوعل يكون دائمًا 
خائفًا متوج�سًا؛ لذلك نراه يعتلي �أعالي الجبال وال�سفوح وقمم الجبال، وقال الآخر:

ينظر المرجع ال�سابق 212/1، والجرجاني ، �أبو بكر عبد القاهر بن عبد الرحمن )471ه(. �أ�سرار البلاغة،  	-90
ت(،  )د.  بجدة،  المدني  دار  بالقاهرة،  المدني  مطبعة  النا�شر  �شاكر،  محمد  محمود  عليه  وعلق  قر�أه 

�ص392 .
ينظر الكتاب ل�سيبويه 215/1. 	-91

1996م،  ط3،  بيروت،  العلمية،  الكتب  دار  عبدال�ساتر،  عبا�س  وتقديم  �شرح  الذبياني  النابغة  ديوان  	-92
�ص129.

ينظر معاني القر�آن للفراء، 99/1. 	-93



د. عبد الفتاح محمد عبو�ش

175

ج��مِ)9))ك��ان��تْ ف��ري�����ض��ةُ م��ا ت��ق��ولُ كما  ال��رَّ فري�ضةَ  ن��اءُ  ال��زِّ ك��انَ 
فا�سم كان )الزناء( غير مراد، و�إنما المراد هو ما �أ�ضيف �إليه خبرها، والتقدير: 
كما كان الرجمُ فري�ضةَ الزناء)9)) ولما كان هذا المعنى لا يلتب�س على فهم ال�سامع 

لَ على نحو ما ورد في البيت. ومنه قوله جل ذكره: چ ٹ  ڤ  ڤ  ڤ        بدُِّ
بالناعق،  �شُبهوا  �أنهم  الآية  فظاهر  البقرة171،  چ  ڤ  ڦ   ڦ  ڦ  ڦ  ڄ  ڄ  ڄڄ    
الذين  مثلُ  �أعلم:  الغنم، والمعنى والله  به وهو  المنعوق  الراعي، والمراد هو  وهو 
كفروا كمَثَلِ البهائمِ التي لا تفقه مما يقول الراعي �أكثر من ال�صوت، فلو قال لها: 
ي�أتيهم من  فيما  الذين كفروا  مثل  لها، فذلك  يقولُ  ما  تدرِ  ا�شربِي لم  �أو:  اِرْعَيْ، 
 - �أعلم  والله   - والمعنى  الراعي  �إلى  الت�شبيه  ف�أُ�ضيف  الر�سولِ،  و�إِنْذارِ  القر�آن 

بالمرَْعِي )الغنم( وقد جاء على �سعة الكلام؛ والإيجاز لعلم المخاطب به)9)). 
كما  واحد  ا�سم  �أو  واحدة  ظاهرة  تحت  مطردة  غير  كثيرة  �أغرا�ض  وهناك 
قدمنا - و�إنما ي�ستنبط عنوانها من �سياق الكلام وما تبتغي �إليه، وقد ذكر كثيرا منها 

النحاة والبلاغيون)9)).

ط1،  بيروت،  �صادر،  دار  ال�صمد،  وا�ضح  الدكتور  و�شرحه  وحققه  جمعه  الجعدي،  النابغة  ديوان  	-94
1998م، �ص169.

ينظر معاني القر�آن للفراء، 99/1. 	-95
ينظر الكتاب ل�سيبويه، �ص 1،212، ومعاني القر�آن للفراء، 99/1، وتف�سير المحرر الوجيز لابن عطية،  	-96

�ص153، وتف�سير الك�شاف للزمخ�شري، �ص107.
العلمي، بغداد،  العالي والبحث  التعليم  البلاغة والتطبيق، وزارة  �أحمد. والب�صير، كامل.  مطلوب،  	-97
ط2، 1990م، �ص185 وما بعدها، وينظر ظاهرة الحذف في العربية لطاهر حمودة، �ص103 وما بعدها.
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الخاتمة

11 النحاةُ - �أولاها  لذلك  العربية؛  للغة  البارزة  ال�سمات  تعد ظاهرةُ الحذف من 
الدر�س  ال�سامية في  اهتمامًا كبيًرا يدل على مكانتها  واللغويون والبلاغيون 

اللغوي.
22 كان العرب يميلون �إلى حذف بع�ض الكلام بناءً على قرائن لفظية، �أو عقلية، -

�أو حالية قا�صدين بذلك تحبير الكلام وتزيينه؛ للو�صول به �إلى درجة البلاغة.
33 دُ تلك القرائن المذكورة - وجدت �أنَّ هناك قرينةً - �سميتها )تذييلية( - تعُ�ضِّ

�سلفًا؛ �إذ تقوم �شهرةُ المحذوف مَقام ذكرِهِ اعتمادًا على علم المخاطَبِ بهذا 
المحذوف.

44 ردُ في غر�ضين من �أغرا�ض الحذف، هما: )كثرة - وجدت �أنَّ هذه القرينة تطَّ
هي:  الحذف،  �أ�سباب  من  عنا�صر  وثلاثة  الكلام(،  وطول  الا�ستعمال، 

)التخفيف، والإيجاز والاخت�صار، والات�ساع(.
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Abstract

Presumption Instead of Direct Reference in Arabs Speech 

Dr. Abdulfattah Abboush

There are numerous elements and causes of ellipsis in speech, some of 
which are frequently used, but have become more frequent under linguistic 
rules, and some are phonological resulting from what was heard and transmit-
ted from Arab Scholars. In spite of the large number of purposes and causes of 
ellipsis, we found that native speakers tend to ellipt some elements of speech 
depending on verbal, situational, or logical evidence, intending to give the 
speech some kind of aesthetic characteristics. After consulting linguistics 
books which explain Arabs discourse techniques such as those of Sibawayh, 
the Meanings of the Quran by Alfarraa, Alkhasais Book by Ibn Jinnee and 
others, we found that there are two purposes of ellipsis, namely: frequent 
use, and the length of the speech, and three causes: reduction, conciseness 
and brevity, and expansion. This supports our claim that Arabs used presup-
position instead of direct reference depending on the addressee’s knowledge 
of what is ellipted and of what the speaker intends. A variety of evidence was 
used to support what we claimed such as examples from the Quran, poetry, 
and prose, what enriches this study and clarifies opaque issues.

Key Words: Renowned Use, Evidence, Reduction, Expansion, Elements 
of Ellipsis, Causes of Ellipsis.
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ملخ�ص البحث

يطرح البحث مو�ضوع التحولات الثقافية والأدبية التي مرت بها �شعرية نزار 
قباني، ابتداء من الأربعينيات، حيث تتركز المر�أة كمو�ضوع في الجملة الثقافية، 
)اللذة(  عامل  ببراعة  م�ستغلة  القيم  لتتجاهل  الأدبية،  الجملة  معها  ت�سحب  التي 
ال�ستينيات،  النك�سة، في  الذي حدث في عهد  التحول  ي�أتي  ثم  المتلقي،  لجذب 
لين�سج الثقافي رداءه، من�شغلا ب�أزمة العرب متو�سلا الجملة الثقافية النقدية التعبير 
تتخذ من  التي  العنيفة،  �إلى جماليات )الهجاء(، و�صوره  نك�ساتها، متحولا  عن 
ال�سبعينيات  حرب  بعد  الثقافي  التحول  تعمق  ثم  مادته،  الم�ضمر  الثقافي  الن�سق 
وما بعدها، �إذ يمثل المنحنى الجديدَ محطتان، محطة حرب 73، كتعوي�ض نف�سي 
ولو م�ؤقت لنك�سة 67، ومقتل )بلقي�س( زوجة ال�شاعر بلبنان غدرا �سنة 1982م. 
لت�شهد ال�ساحة الأدبية عناوين لدواوين تحمل دلالات ثقافية فيها كثير من الجد، 
فيبرز مو�ضوع ال�سيا�سة في حلة فنية جديدة، في �إيقاعها و�سبل ت�صويرها، تتخذ 
تدخل  القتيلة، وهي  بلقي�س  كت�شبيه  و�سيلتها  الثائرة  التراثية  ال�شعرية  ال�صور  من 
على ال�ضيوف بال�سيف اليماني، ت�شبيه رمزي يحمل ن�سقا ثقافيا عميقا، يجعل المر�أة 
والا�ستقامة،  وال�صرامة  والخوف  الحدة  بين  تجمع  ب�صورة  ال�ضيوف  على  تدخل 
ولماذا على ال�ضيوف، وما دلالة ذلك؟ هل هم �ضيوف والمكر والخداع؟ وبجوار 
تت�ساءل  ثقافية ارتجاعية هابطة  �أخرى لجمل  ت�أتي �صور رمزية  الثائرة  ال�صور  هذه 
الجملة  في  تجتمع  وبذلك  الكنت(  و�سجارة  والولاعة،  )الغيرلان،  زجاجة  عن 
تحمل  جميعا  وهي  غربية،  معا�صرة  و�أخرى  يمانية،  عربية  تراثية  عنا�صر  ال�شعرية 
الموالي  المقطع  في  الأحوال  تتغير  ما  و�سرعان  �شيء،  كل  في  متناق�ضين  ن�سقين 
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ال�سجارة،  ومنظر  ال�سيف،  وجمال  ال�ضيوف  منظر  فيختفي  الإيحاءات،  وتتغير 
ليحل محله، منظر )حرب الع�شيرة والع�شيرة( نتيجتها البحث عن نجمة ال�شاعر 

وج�سدها الذي تناثر كالمرايا.
الذي  الم�ؤلم،  الغرام  ك�أ�س  مودعة  الجديدة  الثقافية  الجمل  هذه  تتحول  قد 
خرب تاريخ ال�شاعر، ودن�س تاريخ ع�شيقاته، تودع ذلك النمط لتتجه نحو ال�سمو 
الروحي، فنجد نزار يتطلع �إلى جمل ثقافية وجمالية مختلفة، ت�ستقي هذه المرة 

نبرتها الثقافية من المدائح النبوية لت�صبح م�صدر قوتها �إلى حد بعيد.
مقدمة

1923م،  عام  مار�س   21 في  دم�شق  في  ولد  �سوري)))،  �شاعر  قباني  نزار 
في  فائقة  بقدرة  معظمها  كثيرة)))ا�شتهر  دواوين  فن�سج  ال�شعر  في  موهبة  �أوتي 
�شق  كما  �أخرى،  �إغواء  من  فيها  بما  الفاتنة  والق�صائد  حينا،  المغرية  ال�صور  �إنتاج 
الأ�سا�سيتين:  ال�شعر  بو�سيلتي  م�شبعا  �شعره  فجاء  الإيقاع،  تجويد  في  مميزا  طريقا 
التخييل والتطريب، من جهة، والإغواء والت�صريح �أخرى، بل حقق جدلا وا�ضحا 
�إذ »كان الق�صد في التخييل والإقناع حمل  الثقافية،  بين الجملة الأدبية، والجملة 
النفو�س على فعل �شيء، �أو اعتقاده، �أو التخلي عن فعله واعتقاده«)))، ولا�شك 
حادا  نقا�شا  �أثارا  قد  ال�شعرية،  والق�صدية  والجمالي،  الثقافي  بين  الجدل  هذا  �أن 
حول �شعر نزار، ونريد هنا �أن نتتبع تطور هذا الجدل في �ضوء نظرية النقد الثقافي 

�شاعر �سوري من مواليددم�شق �سنة 1923، بد�أ �أولًا بكتابة ال�شعر التقليدي ثم انتقل �إلى ال�شعر العمودي  	-1
عام  ال�صادر  قباني  نزار  من  ق�صائد  ديوان  وكان  رومان�سية.  ق�صائد  الأولى  الأربعة  دواوينه  تناولت 

1956نقطة تحول في �شعره. 
نزار قباني: دواوين منها: قالت لي ال�سمراء )1948( حبيبتي )1966( الر�سم بالكلمات )1968( ق�صائد  	-2
متوح�شة )1970 الكبريت في يدي ودويلاتكم من ورق )1989( لا غالب �إلا الحب )1991( هوام�ش 

على الهوام�ش )1992(. 
منهاج البلغاء و�سراج الأدباء، حازم القرطاجني، تحقيق الدكتور الحبيب ابن الخوجة، طباعةدار الغرب  	-3

الإ�سلامي، بيروت، د ت، �ص 4.
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في �صورتها التاريخية الجديدة على الرغم من تنبه نزار نف�سه �إلى خطورة النقد 
الثقافي على �شعره في مقدمة ديوان )طفولة نهد( �سنة 1947. معتبرا �إياه �إح�صاء 

منطقيا لا ينا�سب ال�شعر بو�صفه »الإدراك الخالي من �أي عن�صر منطقي«)))
الأدبي  ب��شأن الجدل بين  قباني،  نزار  �شعر  �سنطرحه بخ�صو�ص  ما  �أن  والحق 
)الفني( والثقافي وتحولاتهما، لي�س بعيدا عن �أي �شاعر بما في ذلك ال�شاعر العربي 
القديم �صانع الن�سق الثقافي القائم على تحول في القيم والمنظومات الأخلاقية)))، 
�إذ تعد ثنائية التقليد والتجديد ظاهرة �إبداعية؛ لأن ال�شاعر يبد�أ في الغالب مقلدا 

ثم ي�شق طريقه الخا�ص، في �صناعة جمله الجمالية وفق قناعاته الثقافية بالتوازي. 
بيئية  بعوامل  قباني،  نزار  ال�شعرية عند  التحولات  الباحثين  بع�ض  وقد علل 
كان لها ت�أثير وا�ضح في �شعريته، فكان ح�سب الباحث �شعر نزار م�سيرا في فترة 
بالقاهرة وهو يكتب �سامبا 1949، و�أنت لي 1950، ثم وجد نف�سه بعدها  �إقامته 
مع  التعامل  في  مو�ضوعية  نظرة  ليكت�سب  جاهزا  1948م  التركية  الح�ضارة  �أمام 
الظواهر الجمالية، وفي فترة تعيينه �سفيرا في لندن عاي�ش ثقافة المجتمع الانجليزية 
لأعماله  مهد  مما  1960م)))،  ق�صائد  ديوان  في  ممثلة  و�أفكاره،  خ�صائ�صه  بكل 
ال�شعرية في بيروت لا�سيما في ديوان حبيبتي1961م، وفي يوميات امر�أة لامبالية، 
�أن كتابة ق�صيدة خبز وح�شي�ش وقمر كانت دليلا بارزا على  )))1968، ولا �شك 

تحول ملحوظ في م�سار �شعر نزار القومي))).
ومن التحولات التي ت�شكل ظاهرة في �شعر نزار تعمده بع�ض الا�ستخدامات 

ديوان طفولة نهد، نزار قباني، المقدمة، ط 23، 1989، �ص 4. 	-4
الغذامي: النقد الثقافي �ص145، -152. 	-5

�أربد،  الحديث،  الكتب  عالم  بوهرور،  حبيب  قباني،  ونزار  �أدوني�س  عند  النقدي  الموقف  ت�شكل  	-6
الأردن2008م، �ص216ـ-217.

المرجع نف�سه، �ص216ـ-217. 	-7
المرجع نف�سه، �ص218. 	-8
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اللغوية ال�شاذة حين تتركز في اللغة الثالثة التي تنزل لم�ستوى العامة، وقد لاحظ 
بع�ض الدار�سين مثلا �أنّ نزار قباني قد �أدخل )الـ( المو�صولة على الفعل الما�ضي، 
مخالفا للنحاة كقوله: )ما للدم�شقية الكانت حبيبتنا(، واللغة ال�شعرية الثالثة عند 
�أي�ضا، كقوله: )فالوطن المن  تقبل دخول )الـ( المو�صولة على الحرف  نزار قباني 
�أجله مات �صلاح الدين(�أي )الوطن الذي من �أجله( فقد �أدخل )الـ( المو�صولة 

على )من( وهو حرف جر، برغم منع النحاة لذلك))).
كتابه  والم�ضمون(في  ال�شكل  )جدلية  م�س�ألة  �ساعي  ب�سام  �أحمد  تناول  وقد 
عند  النقدي  الموقف  ت�شكل  كتاب  تناول  كما  الحديث)1))  العربي  ال�شعر  حركة 
التراث والتحديث«)1))،  قريبا من ذلك هو: » جدلية  �شيئا  قباني  �أدوني�س ونزار 
و�أ�شار عر�ضا الدكتور �سمير �سحيمي وهو ب��شأن الإيقاع في �شعر نزار �إلى التوازن 

بين ال�شبكة المقطعية، وال�شبكة الدلالية بو�صفه �أ�سا�س بناء �إيقاع الأ�صوات«)1)). 
ولعل الجديد الذي يمكن �أن يميز درا�ستنا ل�شعر نزار قباني �إنما هو البحث عن 
�سر الجنوح نحو التخل�ص من جمالية ال�شعر العمودي، والجملة الثقافية الأ�صيلة 
التي  الثقافية والجمالية  القيم  الثورة على  ثقافة  وامت�صا�ص  مرحلة من جهة،  في 
عرفت بها الم�ؤ�س�سة ال�شعرية، لا�سيما ما يتعلق بالمر�أة والمدح وال�سيا�سة، من جهة 
�أخرى، ثم محاولة العودة �إلى الأ�صالة بجملتيها؛ الأدبية والثقافية مرة ثالثة. لكل 
ذلك، �سنتناول م�شكل الجدل بين جمالية الأدب وثقافته، كما ترت�سم في �شعر نزار 

من منظور تاريخي جمالي ثقافي في مدخل ومبحثين وخاتمة كما يلي: 
�ص  دت،  اليمامة،  زرقاء  مكتبة  خليل،  العال  عبد  خليل  قباني،  نزار  �شعر  في  الثالثة  اللغة  ملامح  من  	-9

.136 -135
دم�شق  الفكر،  دار  �ساعي،  ب�سام  �أحمد  �سورية،  في  �أعلامه  خلال  من  الحديث  العربي  ال�شعر  حركة  	-10

�سورية، ط2006/1م، �ص 173.
ت�شكل الموقف النقدي عند �أدوني�س ونزار قباني، حبيب بوهرور، �ص 38. 	-11

الأردن  الحديث،  الكتب  عالم  �سحيم،  �سمير  ق�صائد،  ديوان  خلال  من  قباني  نزار  �شعر  في  الإيقاع  	-12
2010م، �ص80.



�أ. د. �أحمد عثمان رحماني

189

المدخل: مفاتيح منهجية
�سنعتمد منهجا انتقائيا لبحث تحولات �شعر نزار من خلال تحليله تحليلا ثقافيا 
وجماليا؛ مت�سائلين عن الأ�سباب النف�سية والتاريخية والاجتماعية والجمالية التي 
تقف وراء ذلك التغير العجيب، الذي �أبهر بع�ضا من جيل ال�ستينيات. كما تر�سم 
نب�ضات تحولاته حتى عناوين دواوينه ال�شعرية التي منها: ق�صائد متوح�شة )1970( 
�أ�شعار خارجة على القانون )1978( �أ�شهد �أن لا امر�أة �إلا �أنت )1979( الحب لا 
يقف على ال�ضوء الأحمر )1985( ق�صائد مغ�ضوب عليها )1987( ثلاثية �أطفال 
�إلا  الحجارة )1988( الكبريت في يدي ودويلاتكم من ورق )1989( لا غالب 

الحب )1991( هوام�ش على الهوام�ش )1992(. 
فكيف برزت ظاهرة التحولات في البداية؟ وما دوافعها؟ وما �سر تقوقعها في 
مو�ضوعات )المر�أة، والهجاء الاجتماعي والتاريخ(؟ وما طبيعة تحوله في النهاية 

�أهو مراجعة �أم تراجع كما في محاولته مدح النبي؟ 
تبرير للمنهج المتبع: 

لئن كان المنهج المعتمد لدرا�سة هذه الجدلية هو )الجمالي الثقافي التاريخي( 
ف�إن من �أبرز و�سائله البحث في تاريخ الوثائق ال�شعرية، وهي تجمع بين تطور مظهري 
ال�شعر؛ الثقافي والجمالي، بحثا عن الحقيقة ال�شعرية، ور�سالتها الثقافية والفكرية، 
كانت دواوين  وتاريخية، ولما  نف�سية  لأ�سباب  التحول  بهما من �صور  يلتب�س  وما 
نزار كثيرة، فقد نعتمد في ذلك اختيار نماذج �شعرية �أكثر دلالة على الجدل بين 
بمعنى  �شعرية،  منها  �أكثر  المعتمدةتوثيقية  الن�صو�ص  يجعل  مما  والثقافي،  الجمالي 
�أننا لا نبحث عن )ال�شعرية( لذاتها و�إن كانت طبيعة الجدل بين الجمالي والثقافي 
طبيعة  لبيان  و�إنما  )لل�شعرية(  ق�صدا  لي�س  لكن  الاتجاه،  هذا  في  البحث  �ستدفع 
بين  موقعيهما  الرديئة  مع  الجميلة  ال�صور  تتبادل  فقد  �أ�سبابه؛ وعليه  و�أبرز  الجدل 
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الحين والحين، ولعل المفيد في هذا المنهج هو التمكين من الإدراك العميق لما يرقد 
�أ�سباب نف�سية، واجتماعية، و�سيا�سية تف�سر التحولات  خلف المظهر ال�شعري من 
من  المعنى  معنى  تحت  يختفي  وما  البيانية،  ال�صور  على  وانعكا�ساتها  ال�شعرية، 
الكبت والقمع  �أ�ساليب  �أن تكون  الآن  ن�ستبعد منذ  �أحيانا، ولا  م�ضمرات عجيبة 
التربوي والدكتاتوري �أهم و�سائل توجيه ال�صورة نحو خلق )الأقنعة( التي يمكن 
الذي  الم�سموح(  �صراحة  )�أقنعة  مقابل  في  والقمع(  الكبت  )�أقنعة  ندعوها  �أن 
�سنراه ين�صب على التاريخ بو�صفه و�سيلة لتحمل ذنوب الع�صر، ت�شبه المعتقدات 
مّل ال�س�ؤولية لغير الفاعل، نا�سين چ ی  ی  ی     ی  ئج   چ)1))؛ لأن التاريخ  التي ُحت

لا يعيد نف�سه، كما اعتقد كثير، و�إنما يخلق الأ�شباه والنظائر.

�إذن �سنكتفي بقراءة الدال من الن�صو�ص ال�شعرية على الظاهرة، بعيدا عن 
الحكم الم�سبق القائم على التعميم كالذي نراه في قول الغذامي«�إن الثقافة العربية 
�أنواع ال�شعر«)1))، لأننا بذلك نقوم بقراءة مو�ضوعية  تمنح المنزلة الأعلى لأ�سو�أ 
تقدم �صورة الجدل بين الجمالي والثقافي، بين )فقه العبارة وفقه المعبر عنه( حيث 
الاهتمام بو�سائل الت�شكيل في الأول ومحاورة منظومة القيم والمبادئ والأخلاق 
�أن مق�صود الخطاب لي�س هو  �إذ« كل عاقل يعلم  الثاني،  والتاريخ والعادات في 
التفقه في العبارة، بل التفقه في المعبر عنه، وما المراد به، هذا لا يرتاب فيه عاقل«)1)).

�أ�صحاب  عند  الجديد  »فال�شعر  يقول:  حين  �ساعي  عليه  ركز  ما  غير  وهذا 
لأنه  والت�سا�ؤل؛  التجربة  من  العربية  الحكمة  عن  ي�ستعي�ض  الحديثة  الق�صيدة 
ي�ستعي�ض عن المعطى بالبحث، كما ي�ستعي�ض عن �أخلاقية الحكمة )كالقناعة وال�صبر 
والر�ضا والا�ستبداد والعرف والعادة( ب�أخلاقية الت�سا�ؤل والعنف )القلق، الخوف 

النجم/38. 	-13
النقد الثقافي �ص159. 	-14
الموافقات )262/4(. 	-15
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الأر�ض  ب�شعر  والزهد  الآخرة  عن  وي�ستعي�ض  والتمرد...(  الرجاء  والي�أ�س، 
بال�شكل  للق�صيدة  الثابت  ال�شكل  وعن  نموذج،  باللا  النموذج  وعن  والإن�سان، 
بالزمن  المطلق  �أو  المغلق،  الزمن  وعن  الخا�ص(  �شكلها  ق�صيدة  )ولكل  المتحرك 
بالتعريف  ي�ستبدل  كما  الكونية،  بالغنائية  الفردية  الغنائية  وعن  والمتغير،  المنفتح 
النقدي القديم الذي يخ�ص ال�شعر في �إطار جزئي من الحياة والعالم، و�إطار ثابت 
من التعبير، تعريفا جديدا لل�شعر، وهو �أنه تجربة �شاملة؛ موقف من الإن�سان والحياة 

والعالم، في �إطار متحول من ال�شكل، يمكن �أن يدخل �ضمنه النثر �أي�ضا«)1))

نزار،  �شعر  الجمالية في  الأقنعة  �إبراز كل  الدرا�سة  من  الهدف  فلي�س  وعليه 
نقدم  �أن  هنا  نريد  فقط  ولكن  بالجملة،  ثقافي  �أو جمال  قبح  من  تخفيه تحتها  وما 
�صورة عن تطور الجدل في �شعر نزار قباني وتحوله، بو�صفه نموذجا و�سطا لل�شعر 
المعا�صر، جديرا بالدرا�سة من هذا المنظور، للوقوف على طبيعة المنتج الثقافي من 
خلال المنتج ال�شعري لدلالتهما على روح الع�صر، لإدراك �آثار ال�شعر على القارئ 
ناقدا �أو م�ستهلكا. لأن »القراءة �أمر مرهون بالانتظار والرغبات الم�شتركة، فالقارئ 
حتى لو كان معزولا، لايكون وحيدا �أبدا، لأنه يقر�أ كفرد اجتماعي تبعا لبلاغة ما 
لدى القارئ«)1)) وحتى �إن كانت الحركة التحولية التي تمثلت في تحطيم الوحدة 
فقد  الأمر،  بداية  في  )التوقيع(  �أو  )التفعيلة(  على  والاعتماد  )البيت(  الخليلية 
كانت فترة الخم�سينيات حركة تحولية في )الفكر( �آتية من رياح النزعة الا�شتراكية، 

وبذلك التقت الحركتان العرو�ضية والفكرية تحت م�سمى الواقعية)1))

نزار،  �شعر  في  و)الثقافي(  )الجمالي(  بيان  على  التركيز  �إلى  ي�سوق  وهذا 
لأننا عندما نجد ناقدا كالغذامي يرى �أن »�شعر نزار قباني ]يغري[ بما يتحلى به من 

حركة ال�شعر العربي الحديث من خلال �أعلامه في �سورية، �ساعي، �ص 166. 	-16
�سو�سيولوجيا الأدب، بول �آرونو�آلان فيالا، تر/مقلد، �سل�سلة ن�صو�ص، بيروت ط1، 2013، �ص 108. 	-17

حركة ال�شعر العربي الحديث من خلال �أعلامه في �سورية، �ساعي، �ص 175. 	-18
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جمالية راقية، ومن �أناقة لغوية متفردة غير �أن تحت الجماليات عيوبا ن�سقية فاح�شة 
وخطرة«)1))، ف�إننا �سنت�ساءل عن طبيعة جدل فقه العبارة وفقه المعبر عنه في �شعر 
الجمال،  متناق�ضتين؛  �سمتين  يحمل  �شعري  �أمام نموذج  �أننا  معنى ذلك  �إذ  نزار، 
لغوي  ن�سق  اجتماع  مق�صده  لأن  تف�سيرا، وتحليلا؛  يتطلب  �شيء  والقبح، وهذا 
تركيبي جميل، ون�سق ثقافي م�ضمر قبيح. فهل ي�ستقيم هذا في العبارة الواحدة 

مع اختلاف قلبي المر�سل والمتلقي؟
في  الإ�شكال  و�إنما  و�شكله،  بمعناه  جميل  الكلام،  في  الجميل  الواقع،  في 
النف�سية،  بنيته  ي�ستعذب من خلال  المر�سل والمتلقي، حين  الم�شاكلة والمخالفة بين 
التي ت�صدر الحكم من خلال ذوق مختلف؛ �إما ذوق �شهواني، ين�سجم مع �شعر 
اللهو عند المر�سل لم�شاكلته �إياه، ، ولي�س في ذلك حكم مزدوج �سليم، و�إما ذوق 
يغلب عليه الجد وحب الحقيقة، فتن�سجم م�شاعره مع �شعر ال�صدق والحق، ذلك 
فُ  َّا يخَُالِفُهُ، وَلها �أَحْوَالٌ تتَ�صرَّ َىل كلِّ مَا وافقَ هَواهَا وتقَْلَق ِمم لأن: »النف�سَ تَ�سْكُنُ �إِ
تْ لهَُ وَحَدثتَْ لهََا �أَرْيحَِيَّةٌ  بِها، فَ�إِذا وَرَدَ عَلَيْهَا ِيف حَالةٍ من حَالاتِها مَا يوافقُها اهتَزَّ

وطَرَبٌ، وَ�إِذا وَرَدَ عَلَيْهَا مَا يخَُالِفُها قَلِقَتْ، وا�ستَوْحَ�شَتْ«)2))
لل�شاعر نزار قباني  �إجراء موازنة بين ق�صيدتين  الدار�سين  وقد حاول بع�ض 
العرو�ضي،  النظام  في  ومختلفتين  ت�أليفهما،  وزمن  مو�ضوعهما،  في  متقاربتين 
العمودية بعنوان)�إفادة في محكمة ال�شعر( كتبها �سنة 1969، التزم فيها بوحدة 
بعنوان )حوار  والتفعيلية  طللية)2))،  بمقدمة غزلية  وا�ستهلها  بل  والقافية،  الوزن 
مع �أعرابي �أ�ضاع فر�سه( كتبها �سنة 1972م و تختفي فيها المقدمة الم�ألوفة، ووحدة 
القافية ونظام ال�شطرين، ليح�ضر الرمز التاريخي بقوة، على �أن ال�شاعر لم ي�ستطع 
النقد الثقافي، تمهيد مبدئي للمفاهيم الرئي�سة، �آرثر �إيزابرجر، المجل�س الأعلى للثقافة القاهرة، 2003م،  	-19

�ص250.
عيار ال�شعر، ابن طباطبا العلوي، تحقيق عبد العزيز بن نا�صر المانع، مكتبة الخانجي، القاهرة، ج1�ص 21. 	-20
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التخل�ص من الغنائية وال�صور الم�شحونة بالمبالغة العاطفية)2))
والمعتقدات  المعرفة  على  ي�شتمل  مركبا  »كلا  بو�صفها  الثقافية  المرجعية  �إن 
العادات  �أو  الإمكانيات،  من  ذلك  وغير  والعرف  والقانون  والأخلاق  والفنون 
حال  في  الحكم  هي  المجتمع«)2))  في  ع�ضوا  باعتباره  الإن�سان  يكت�سبها  التي 
الإبداع، وفي حال التلقي والنقد والا�ستهلاك، ذلك لأن محمول الن�ص الأدبي 
�أنواع  على  الدار�سون  »يطلقه  ثقافي،  ن�سيج  هو  دائما  المعنى  معنى  م�ستوى  في 
والكلام،  النطق  على  �أي  )الترميز(،  على  تعتمد  التي  والأحداث،  الأ�شياء  من 
والذي ينظر �إليه في �سياق يتجاوز ما هو ب�شري«)2))، وهذا الترميز يقع في الجهاز 
الع�صبي المركزي للمجتمع، ويركز في الن�ص بخ�صو�صية )الرمزية الثقافية(، لأن 

كل مبدع �أو متلق �إنما ي�سكن �إلى ما يوافق هواه ويقلق مما يخالفه: چ ۉ  ۉ  ې   
وفيه وفق  معه  يتحرك  الن�ص  مع  متعامل  كل  �أن  �أي   ]84 ]الإ�سراء:  چ  ې  ې  

)ثقافته( ا�ستح�سانا وا�ستقباحا.
وعليه فنحن من جهة نحتاج �إلى التعرف على المحتوى الثقافي للمدونات، 
وربما، الق�صيدة �أي�ضا، كما نحتاج �إلى معرفة الظروف النف�سية، وما تلتب�س به من 
�أ�سباب و�شروط �سيا�سية واقت�صادية واجتماعية �أ�سهمت ب�صورة ما في توجيه �إرادة 
ال�شاعر، والقارئ بكل م�ستوياته؛ المتلقي العمدة والناقد والم�ستهلك الب�سيط، وهو 
�أمر يقره نزار بقوله: »ال�شعر ي�صنع نف�سه بنف�سه،... ولقد اقتنعت �أن جهدي لا 
�إذا  الولادة  �أعيق  العك�س  على  ف�أنا  الق�صيدة،  ولادة  ميعاد  في  ي�ؤخر  ولا  يقدم 

حاولت �أن �أفعل �شيئا«)2))
�إن الظروف الخارجية، كال�سلطة الثقافية، و�إن كانت قادرة على �إنطاق ال�شاعر 

المرجع ال�سابق، �ص 184. 	-22
نظرية الثقافة، �إدوارد تايلر، ترجمة علي �سيد ال�صاوي، �سل�سلة عالم المعرفة، الكويت 1997، �ص 9. 	-23

ت�أويل الثقافات: كليفورد غيرتز �ص 10. 	-24
مقدمة طفولة نهد، نزار، �ص7. 	-25
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�صراحة �أو رمزا، ف�إنها لي�ست تملك القدرة على �أن تلوي �أعناق جميع ال�شعراء 
نحو الا�ستجابة الإيجابية، كما يعتقد الغذامي في م�ستهلكي الثقافة لما تزخه فيهم 
من خطابات)2))، بل قد تكون �سببا في الاتجاه المعاك�س مما يدفع �إلى الأقنعة، لا�سيما 
�إن علمنا �أن ال�شاعر الحق �إنما هو من ينطلق من �شعوره الخا�ص �إذ �سمي �شاعرا؛ 
لأنه ي�شعر بما لا ي�شعر به غيره)2))، �أي يفطن ويعلم ما لا يعلمه غيره)2))؛ مما يجعله، 
و�إن كان منقادا للمجتمع من جهة الثقافة واللغة، ف�إنه عند �إنتاج الق�صيدة يزقزق 
في الغالب خارج ال�سرب؛ لأنه وُهبِ ذوقَ المخالفة، وعقل الجدل، وطول نف�س 
وفقه  العبارات  فقه  في  التمعن  الثقافي  النقد  منهج  في  ي�ستوجب  مما  الم�صارعة، 
�إذ ي�ستطيع  المعبر عنه في ع�صر دون ع�صر ح�سب التحولات الثقافية والجمالية. 
�شاعر مثل نزار قباني �أن يتناول �أدق المو�ضوعات الع�صرية التي يواجهها المجتمع 
العربي في ال�ستينيات، في ق�صيدته العمودية �أكثر مما يبرز في ق�صيدة التفعيلة)2))، 
والأمر نف�سه ينطبق على بع�ض ال�شعراء �إذ يلاحظ �أحمد ب�سام �ساعي �أن »�سليمان 
لتيار  النثر، وا�ست�سلم �صابر فلحوط  ثم ق�صيدة  التوقيع،  �شعر  العي�سى قد كتب 
التوقيع دون �أن يحدث ذلك �أي تحول في العمق المن�شود«)3))، بل قد يفقد ال�شاعر 
�سليمان العي�سى في تحوله ال�شكلي نكهته المنبرية فيفقد عن�صر )الإثارة( والقدرة 
على تحريك النفو�س، دون �أن يحقق هدفه الإ�صلاحي الذي من �أجله عمل على 

التحول من ال�شكل العمودي �إلى التفعيلي)3))
لذلك نريد هنا �أن نبحث ما هو �أبعد من الن�ص بو�صفه لغة تحمل بعدا ثقافيا 
والممار�سات  والم�ؤ�س�سات  جهة،  من  والقيم  الن�ص  بين  الروابط  لنحدد  عميقا، 

ـالنقد الثقافي، �آرثر �إيزابرجر، �ص 154. 	-26
نظريات نقدية وتطبيقاتها، �أحمدعثمان رحماني، مكتبة وهبة، القاهرة ط1، 2002 م. 	-27
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وجوه البيان"، دار �صادر، بيروت، ط3، 1414 هـ، )410/4(.
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الأخرى من جهة ثانية، «�إذ �إن هذا الوجود الثقافي للتراث المتحقق ماديا وزمنيا 
وتاريخيا ينت�سب �إلى الما�ضي، ولهذا فهو تراث �أي �أنه �أثرٌ، حتى و�إن بقيت معالمه 
ماثلة قائمة �أمامنا على نحو مادي �أو معنوي على �أنه لي�س فعلا �أقوم به، و�إنما هو 
تحقيق �سابق على وجودي، ولهذا فحقيقيته في ذاتها م�شروطة بمدى معرفتي بها 
وطبيعة موقفي منها، وتوظيفي لها«)3)) مما يجعلنا �أقرب لاقتراح )�آرثر �إيزابرجر( 
من  الأدبية  الن�صو�ص  في  الثقافية  الأبعاد  فهم  في  ي�ساعد  الثقافي؛لأنه  للتحليل 
خلال تحليل العلامات والرموز وعمل الأيقونات، والأدلة، وال�صور وال�شفرات 
والدلالات والمفهوم ال�ضمني، والا�ستعارة والكناية والتنا�ص)3))؛ ذلك لأن قراءة 
الو�صفية  القراءة  �أ�سا�سيتين:  قراءتين  على  ع�صفور  جابر  ح�سب  تقوم  التراث 
للتراث حيث يعُزل عن القارئ تماما، وقراءة ثانية هي قراءة �ضمن فاعلية تثاقفية 
مع القارئ ذاته«)3)) و�سين�صب التحليل على مو�ضوعات تعد �أكثرها �سيطرة على 
الزوجة  ورثاء  وال�سيا�سة.  المر�أة،  ومنها  وثقافيا.  جماليا  المتحول  ال�شعري  المنتج 

القتيلة.
المبحث الأول: جدل الجمالي والثقافي حول مو�ضوع المر�أة: يثير موقف نزار 

من المر�أة �إ�شكالا �أخلاقيا وجماليا، مما جعله مو�ضوعا لجدل الثقافي والجمالي. 
�سنة 1944م في مرحلته  �إلى  �إن عدنا  ال�شعر:  نزار مع نظرية عمود  بداية  	 -1
ديوان  مقدمة  بوابة  في  القارئ(  �إلى  )ورقة  ق�صيدة  عند  لنقف  الأولى، 
�سمراء)3)) وجدنا �أنف�سنا �أمام ق�صيدة ت�صنف جماليا �ضمن ال�شعر العمودي، 
الذي يتخذ من وحدة القافية، ووحدة الوزن �أ�سا�سه الثقافي، فيمتثل للعبارة 

ت�شكل الموقف النقدي عند �أدوني�س ونزار قباني: حبيب بوهرور، �ص39. 	-32
النقد الثقافي، �آرثر �إيزابرجر، �ص 127. 	-33

ت�شكل الموقف النقدي عند �أدوني�س ونزار قباني، حبيب بوهرور، �ص39. 	-34
nezar qabbani. :ديوان �سمراء، نزار، ط 33 1989، مقدمة �سنة 1944، ن�سخة �إلكترونية/موقع 	-35
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ال�شعرية التقليدية، التي تمثل )فقه العبارة التقليدية( في مرحلة من مراحل 
والآذان،  الهودج،  كلمة  فيها  فت�سمع  والجمالي،  الثقافي  بين  الجدل  بداية 

والنجوم؛ ومثال ذلك قوله: 
�شـرقية  ال���ه���وادج..  تر�ش على ال�شم�س حلو الِحدا..)3))كمي�س 
�ســرير ف��وق  ال��ب��دو..  ال��نِ��داكدندنة  فيه  ين�شف  ال��رم��ل،  م��ن 
و�أبنـي نج��وم��اً..  جيبي  �أع��ب��ئ  مقعدا  لي  ال�شم�س  مقعد  على 

ال�صورة  الدلالي،  الجمالي  البعد  م�ستوى  على  توظف  ق�صيدة  �أمام  فنحن 
الت�شبيهية التقليدية بقوة، تجاري �صور التراث، يوظف فيها اللون الأخ�ضر منا�سبا 
لثقافة الع�صر حيث ينت�صر لمو�ضوعة الوطن، والقيم، ولكن لي�س مناق�ضا لها كما 

�سي�أتي �صفة للقمر، فن�سمع ال�صورة ت�أخذ ت�شبيهها من �أذان الم�سجد: 
�سرت الم�������آذن..  ب��ك��اء  الم��دَى وم��ث��ل  �صحو  �أج���رح  الله،  �إلى 

وفي البعد الإيقاعي لاتزال وحدة القافية ووحدة الوزن هي الطابع الم�سيطر 
على الجملة الجمالية.

تقليدية  ثقافية  جملة  لنا  تقدم  ال�شعرية،  العبارة  نجد  الثقافي  البعد  وفي 
م�شحونة بمبالغات تمثل )فقه المعبر عنه( المنا�سب لتلك المرحلة، فت�ستمد قوتها من 
غر�ض الفخر من حيث هو موروث ثقافي، يفخر بقدراته ال�شعرية، مقتديا بالمتنبي، 
لكن عباراته الثقافية �ستوظف البعد الديني وحب الوطن باحترام ووقار، يعبران 
عن طبيعة القيم في الأربعينيات قبل التحول عبر تطور ثقافة القرن الع�شرين، وما 

يداخلها من تحولات تنعك�س على العبارتين الثقافية والجمالية.

المرجع ال�سابق، ق�صيد ة ورقة �إلى القارئ. 	-36
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في  تحولا  ال�شعرية  العبارات  ت�شهد  حتى  طويلا  يدوم  لا  الح�س  هذا  لكن 
الجملتين، ف�إذا نحن �أمام ت�صوير للمر�أة ي�ساير في البداية المنطق العربي القديم: 

ال���رداب���أع��راق��ي الح��م��ر.. ام��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ر�أةُ  م��ط��اوي  في  م��ع��ي  ت�سير 
�أعظــــمي  في  وت��ن��ف��خ  م��وق��دا..ت��ف��ح..  رئتي  مـــــن  فتجعل 
جوهـــري  في  �أحمل  الجن�س  المبتداهو  �شاطيء  مــــن  ه��ي��ولاه 
يـحن  جوع  ج�سمـي..  لآخ�������ر.. ج����وع يم��ـ��ـ��د ال��ي��دابتركيب 

هذه ال�صور فيها من الإثارة كثير، لكنها من نمط ت�صوير �شعر ما قبل الإ�سلام، 
فهل هي �صور منتظمة مع الت�صور العام لل�شاعر؟ذلك ما ينق�ص الق�صيدة لأن: 
ينظم  خطاب  هو  و�إنما  بال�صور،  مج�سدة  فكرة  كونه  لي�س  ال�شعر  يحدد  »الذي 
الت�شكل الذي  بعدُ ل�شاعرٍ في بداية  ال�صور بطريقة خا�صة«)3))، وهذا لم ي�ستقم 

يقوم بطبيعة الحال على التمدر�س على غيره من الفحول.
بالفخر  ت�ستهل  ر�أينا  كما  فهي  المو�ضوعات  متعددة  الق�صيدة  �أن  �سنلاحظ 
والتعالي في مقدمتها، )فيا قارئي.. يارفيق الطريق * �أنا ال�شفتان.. و�أنت ال�صدى(

يريده  لأنه  خاتمتها؛  في  القارئ  ا�ستعطاف  يهاجمنا  ثم  الغزل،  يتو�سطها  ثم 
قارئا م�ستهلكا يكون �صدى له، لا قارئا ناقدا: 

غ��داً..)����س����أل���ت���ك ب����الله ك���ن ن��اع��ـ��م��اً  ح��روفي  �إذاما�ضممت 
عليها  ��تمـ��ر  و�أن������ت  عذاب الحروف.. لكي توجدا(..ت����ذك����ر.. 

الق�صيدة  فتفقد  ال�شعرية  ال�صور  يه�شم  �أن  ��شأنه  من  المو�ضوعات  تعدد  �إن 
الح�سن في جملها الجمالية، ف�ضلا عن دور النظرة الا�ستعلائية التي تك�شف الوجه 

تحليل ال�شعر، جان مي�شال غوفار، ترجمة د محمد حمودجانمجد، الم�ؤ�س�سة الجامعية، بيروت، �ص95. 	-37
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القبيح للجملة الثقافية، معبرة عن ال�شعور بالنق�ص الذي �ساير فيه قول �أبي الطيب 
المتنبي: 

�أدبي �إلى  الأعمى  نظر  الذي  �صمم�أنا  به  من  كلماتي  و�أ�سمعت 
�شواردهـا عن  جفوني  ملء  وي�سهر النا�س جراها ويخت�صم)3))�أنام 

لذلك نا�سب قول ابن ر�شيق م�ستهجنا التناق�ض بين الجملتين الثقافية والجمالية، 
قائلا: »فهذا الكلام في ذاته في نهاية الجودة، غير �أنه من جهة الواجب وال�سيا�سة 

غاية في القبح والرداءة«)3))
الت�أثير على  �شديدة  ثقافة  تعبر عن  �إذ  القارئ  النظرةالا�ستعلائيةعلى  وهذه 
بداياته  في  كذلك  للمر�أة  نظرته  تعك�س  �صورة�أخرى  في  �ست�ستمر  الم�ستهلك 

ال�شعرية، حين يتوهم �أن جمال المر�أة من �صنعه: 
تك لم  فلولاي  مني..  توجدا()جمالك  ل��ن  ول���ولاي  �شيئاً... 

وبذلك يت�ضح طبيعة الجدل بين تطور الجملة الأدبية، والجملة الثقافية؛ ليحدثا 
جدلا مميزا لنزعة نزار ال�شعرية.

وفي ق�صيدة )�أمام ق�صر()4)) نرى الجملة ال�شعرية ت�ستمر في الإيقاع العمودي 
مع توظيف ال�صور النموذجية على ما في دلالتها من غمو�ض وتناق�ض: 

��غْ��رى  ك���������ص����ف����ح����ة الإنج�������ي�������ل�أه�������واكِ مُ����ذ �أن�����تِ �ص��ُ
يم���������وتُ ق����ب����ل ال����و�����ص����ولو�أن�����������ت خ����ي����ط ����س���ـ���راب 

العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه، ابن ر�شيق، ت محمد محي الدين، دار الجيل، ط 5، 1981، �ص  	-38
.165/2

المرجع نف�سه، )165/2(. 	-39
ديوان: قالت لي السمراء، نزار. 	-40



�أ. د. �أحمد عثمان رحماني

199

الإزم�������ي�������ل..ظا���ل���ل ت�������ص���ام���ي���م ��تم���ش��ي ج���ب���ه���ة  في 
فالمحبوبة ك�صفحة الإنجيل، في الوقت الذي هي كخيط �سراب، وبين دلالة 
�أنت �صغرى(  �إن تحديد زمن لحب المر�أة )�أهواك مذ  ال�صورتين بون �شا�سع. ثم 
كما  الأربعين  بلغت  �إذا  المر�أة  من  موقفه  تحديد  في  خطيرة  ثقافية  لجمل  �سيمهد 

�سنرى.
ثم �إن بع�ض هذه ال�صور الغريبة هو �صدى ثقافي لل�صور في ال�شعر القديم 
مادة،  هو  حيث  من  الع�صر،  مع  يتنا�سب  قد  جزئي  تغيير  مع  المنخل،  عند  كما 
ولكن دلالة ال�صورة وما فيها من فح�ش �صريح، تبقى جارية على طريقة البدو، 
فهي جملة �شعرية، حتى لو لام�ست المدنية في مادتها، تفتقر في جملتها الثقافية �إلى 

جماليات ال�صورة الح�ضارية قطعا، وال�صورة من ق�صيدة )في المقهى()4)) منها: 
مقعدها ات���خ���ذت  اطمئنانهاب���ج���واري  في  ال���ورد  كوعــاء 
ي��ده��ا �����ض����ارعٌ في  �إيم��ان��ه��اوك����ت����ابٌ  م��ن  الف�ضيلة  يح�صد 
فنجانـهاي��ث��ب ال��ف��ن��ج��ان م���ن ل��ه��ف��ت��هِ  �إلى  �شوقاً  ي��دي،  في 

تتعاي�ش  ثقافية  لأن�ساق  مكثفة، معبرة، عن حمولة  هنا �صورا  ا�ستح�ضر  لقد 
فيها المعا�صرة مع التراث، جل�سة مطمئنة كوعاء الورد، وكتاب يح�صد الف�ضيلة 
ويهدم الإيمان، وفنجان يثب �إلى فنجان، مقلدا �صورة هابطة من التراث للمنخل 

نِي... ويحُبُّ ناقَتَها بعَِيِري()4)) بُّ هَا وُحت الي�شكري من مجزوء الكامل وهي: )و�أُحبُّ
نحن  �إذا  تماما،  الح�ضارية  قيمتها  تفقد  ال�شاعرين  عند  هنا  الثقافية  الجملة  �إن 
نزعنا عنها خ�صو�صيات الجملة ال�شعرية، لذلك قال في مثلها �إفلاطون« �إن ال�شاعر 
41-	 http: //www.adab.com/modules.php?name=Sh3er&doWhat=shqas&qid=338.
الأ�صمعيات، اختيار: الأ�صمعي، تحقيق احمد محمد �شاكر وعبد ال�سلام محمد هارون، دار المعارف،  	-42

م�صر، ط7، 1993م، )60/1(.



200

تحوّلات �شعريّة نزار قباني بين جدل الثقافي والجمالي

ي�ضفي بكلامه وجمله على كل فن �ألوانا تلائمه، دون �أن يفهم طبيعة من طبيعة ذلك 
الفن �إلا ما يكفي لمحاكاته«)4))

بداية التحول في الجملتين الثقافية والجمالية: في ديوان ق�صائد )1961(  	 -2
�أنه  الباحثين  بع�ض  ن�شهد تحولا في الجملتين الجمالية والثقافية، وقد لا حظ 
كان في م�ستوى الاختيارات ال�صوتية ناه�ضا على �شعرية ال�سهولة اليومية)4)) 
الجملة  �سارت  التي  المرحلة  نتاج  وهي  �صغيرة()4))،  حب  )ر�سالة  في  كما 
ال�شعرية فيها �شوطا في تحول م�سار الإيقاع؛ ليمعن الت�شكيل �أكثر في جدل 
وا�ضح بين ق�صيدة التفعيلة من جهة، وال�صور الم�شينة ثقافيا من جهة �أخرى، 
تحدده  مر�سوم  طريق  لها  والثقافي  الجمالي  بين  الجدل  ظاهرة  �أن  يبين  مما 
تغير  بين  التفاعلية  العلاقة  على  تن�ص  التي  تلك  للتحول،  العامة  القاعدة 
النف�سية، وتحول  البنية  بتغير  البنية الاجتماعية  ال�شكل، وتغير  بتغير  المحتوى 
)فقه العبارة( لتحول )فقه المعبر عنه(، وهكذا تتكرر ال�صورة؛لتك�شف من 
جديد عن ا�ستمرار الحالة النف�سية، فنجده يرى في نف�سه ال�شاعر الذي يمنح 

المر�أة وجودا م�شروطا بالخروج عن مبد�إ )الحياء(ا!! 
بِحِي كبيَرةً.. �إلّا بِحُبِّي الكَبيــــــــرْ )دعي حَكايا النا�سِ..لنَْ تُ�صْ

ْ تكن عَيناكِ..ماذا ت�صيْر؟؟(  ماذا ت�صيُر الأر�ضُ لو لم نكنْ، لوَمل
من  الر�سمي  الموروث  ك�سرت  هنا،  الجمالية/ال�شعرية(  )الجملة  �أن  فكما 
العبارة  فقه  يدل على معنى«)4))، وخرجت عن  مقفى  »ال�شعر كلام موزون  �أن 
الثقافية(، وتخرج  تتحول )الجملة  �أن  اقت�ضى الجدل بين الجملتين  الم�ألوف، فقد 
ابن  امقدمة   556 �ص   ،2010 �سنة   ،2 ط  الفائزون،  �سل�سلة  زكريا،  ف�ؤاد  ترجمة:  �إفلاطون،  جمهورية  	-43

خلدون - )ج 1/�ص 243(.
الإيقاع في �شعر نزار قباني من خلال ديوان ق�صائد، �سمير �سحيم، �ص 86. 	-44

ديوان ق�صائد، نزار، �ص4. 	-45
نقد ال�شعر، قدامة بن جعفر، مطبعة الجوائب، ق�سطنطينية، ط1، 1302 هــ، �ص 3. 	-46
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فتدع  اللامبالاة،  �إلى  المر�أة  دعوة  في  متجليا  و�أعرافه؛  عنه  المعبر  فقه  ثقافة  عن 
)حكايا النا�س( ليتحقق لها جواب ال�شرط لت�صبح ذات كعب عال. وقد يجد هذا 
النغم م�ستهلكيه؛ لاعتماده )ال�شهوة( عامل تح�سين ليقينه �أن: »وقوع التح�سينات 
المو�ضوع  �أبدا من جهة  به  ي�سلك  �إنما  وال�شعرية  النثرية  التخاييل  والتقبيحات في 

والمق�صد طريقا من هذه الأربعة وهي: الدين والعقل والمروءة وال�شهوة«)4))
بهيمنة  تخت�ص  ال�صديد(  ق�صيدة)�أوعية  �أن  الباحثين  �أحد  حظ  لا  ولذلك 
الدال وهو �صوت  ب�شيوع �صوت  ليقترن  فاعل؛  المنغلق، كمقطع  الطويل  المقطع 
�شديد مجهور يعلن من خلاله ال�شاعر موقفه ور�ؤيته للمر�أة الما�سورة... حتى �إنها 

ت�صف نف�سها ب�أوعية ال�صديد في نهاية الق�صيدة«)4))
الأول  البيت  من  م�أخوذ  عنوان  وهو  الف�ستان()4))  ق�صيدة)مذعورة  وفي 
فنان،  تهربي* لي ر�أي  الف�ستان.. لا  المطلع: )مذعورة  القدماء نجد  على طريقة 

وعينا نبي(
يقدم �صورة المر�أة مذعورة هاربة وعيناه تتجاوز حد الب�شرية، لتتنب�أ، ويبدو 
�إلى  للمر�أة،  ادعائه ل�صنع  فل�سفة  لتخرج من  �ستتحول  الثقافية  ال�شاعر  �أن جملة 
التما�س الوجود من وجودها: )�أهذه �أنت؟ �صباحي ر�ضا*�أعمارنا قبلك لم تكتب(

يمده  من  هي  �صارت  و�إنما  الظهور،  يمنحها  من  هو  يعد  لم  �أنه  هنا  في�صرح 
بالوجود، لأن عمره بدونها لم يكتب، وبذلك انقلبت �صورة الجملة الثقافية ظهرا 

على عقب.

منهاج البلغاء و�سراج الأدباء، حازم القرطاجني، �ص 107. 	-47
الإيقاع في ال�شعر �سمير �سحيم، 81. 	-48

ديوان �سمراء، نزار، ط1989/33 مقدمة �سنة 1944. 	-49
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ال�سلبية:  نحو  المر�أة  مو�ضوع  في  والجمالي  الثقافي  بين  الجدل  م�ؤ�شر  تحول  	 -3
تت�صدر  التي  الكلمات«)5))،  كل  من  »�أكبر  قباني  نزار  ق�صيدة  نقر�أ  عندما 
ديوان )حبيبتي( الذي طبع �سنة 1961، نجد �أنف�سنا _ من وجهة نظر النقد 
الثقافي_ �أمام �س�ؤال �أ�سا�سي: ما هذا الذي يكون �أكبر من كل الكلمات؟، 
وقد ي�سوقنا منطق الحياة ال�سوية �إلى فر�ضية �أن يكون المق�صود هو)الله(؛لأنه 
�أكبر من كل الكلمات، �إذ هو وحده الذي يملأ الوجود قبل �أن يكون الوجود، 
لأنه خالق الوجود، لكن الق�صيدة تخذلنا حين تقدم ثقافة مختلفة تماما! فتقر�أ 
من ال�سطر الأول ت�سييد الأنثى، ونح�س بخيبة توقع، يفر�ضه تحول في الجملة 

الثقافية يتجه نحو الانهيار في القيم حتى الجن�سية: 
ثوب  في  واحدة  ترق�ص �آلاف الكلمات	 »�سيدتي !! عندي في الدفتر	
ل�ست وحيدا في  �أنا  ال�صفحات  �أطراف  يحرق  �أحمر،  ثوب  واحدة في  �أ�صفر، 
ال�شرفات،  كل  تعرفه  الدنيا، عائلتي…. حزمة �أبيات �أنا �شاعر حب جوال، 	

تعرفه كل الحلوات«
يكتف  لم  وال�شاعر  )العبد(،  مقابل  في  تقع  )ال�سيدة(  كلمة  �أن  معلوم 
تناق�ض  الحد في  و�إنما جاوز  لها،  عبدا  ليكون  ل�سيدته،  موجها  الكلام  يجعل  ب�أن 
عجيب، ليجرحها، ب�أن يخبرها بجراءة، عن عدم الا�ستقرار معها؛ لا لأنها �سيدته 
وهو عبدها، مما يوحي بالتمرد والرغبة في التحرر، و�إنما لأنه )�شاعر جوال(، لا 
يعرف الا�ستقرار، يت�صرف مخالفا للن�سق الثقافي حتى عند ال�شاعر العربي امرئ 

القي�س في قوله: 
قاتلـي ��كِ  حُ��بَّ �أنّ  م��نّ��ي  كِ  يفَــعَلِ�أَغَ�����رَّ القَلبَ  ت�أْمُري  مَهما  و�أنَّكِ 

ديوان حبيبتي، نزار، 1961. 	-50
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خَليقَةٌ، منّي  �سَاءَتْكَ  قَدْ  تكَُ  تنَْ�سُلِ)5))ف�إنْ  ثيابِكِ  منْ  ثِيابي  فَ�سُلِّي 
�أو لبيد في قوله: 

وَ�صــلُْهُ، تعََرّ�ض  مَنْ  لبُانةََ  امُهَافاقطَعْ  �صـــرََّ خُلّةٍ  ــلِ  وَا�صِ وَلَ�شَرُّ 
رْمُهُ باقٍ، �إذا ظَلَــعَتْ وَزَاغَ قِوَامُهَا)5))واحْبُ المجَُامِلَ بِالَجزِيلِ، وَ�صَ

لتمرير  جديدة  جمالية  لغة  ليكون  الثقافي  الن�سق  نزار  ال�شاعر  خالف  هل 
�أفكاره وانتقاداته الخا�صة بالمر�أة؟ هل �صار الت�صريح بالعبودية يتوازى مع الت�صريح 
بالا�ستبداد، بدلا من �شعرية التلويح بالمقاطعة �إذا انعدم الوفاء؟ هل انهارت ثقافة 
الحب والوفاء وال�شهامة �أمام ثقافة الجن�س والا�ستعباد؟ ذلك هو موقف نزار؛ لأنه 
كما ذكرنا يعتقد �أن »التذوق الفني.. هو الإدراك الخالي من �أي عن�صر منطقي«)5))

لم يكن ال�شاعر نزار قباني لينهج ذلك النهج؛ لأن المعطيات تغيرت، فقد �صار 
الرجل في ظل الأو�ضاع ال�سائدة �أيام النظام الا�شتراكي عبدا للكل، لأنه م�ستعبد 
ب�سبب الحاجات، بما في ذلك المر�أة، لأنه بب�ساطة لا يملك تلك الناقة التي يهدد بها 
لبيد محبوبته، ليحقق ذاته بو�ساطتها، فيرحل حيث يعي�ش �سيدا، لذلك ر�ضي ب�أن 
 يبحث عن القناع الذي يختبئ خلفه لي�سطر وجهه في جو موبوء بالف�ضيحة فقال: 

 عندي للحب تعابير، ما مرت في بال دواة	
 ال�شم�س فتحت نوافذها، وتركت هنالك مر�ساتي	

، �أنب�ش �أعماق الموجات	  وقطعت بحارا ….. وبحار	
�أبحث في جوف ال�صدفات، عن حرف كالقمر الأخ�ضر �أهديه لعيني مولاتي)5))

جمهرة �أ�شعار العرب، �أبو زيد القر�شي، حققه و�ضبطه وزاد في �شرحه: علي محمد البجاوي، نه�ضة  	-51
م�صر للطباعة والن�شر والتوزيع، 122/1.

المرجع نف�سه، ج1، �ص 39. 	-52
مقدمة ديوان طفولة نهد، نزار، طبعة 23ـ 1989، �ص 4. 	-53

ديوان حبيبتي، نزار. 	-54
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هذا  مولاته  نعم  )مولاته(،  �أجل  من  والبحار  ال�سماء  غمار  يخو�ض  �سندباد 
اللفظ الذي لم يكن ي�ست�ساغ في الجملة الثقافية لل�شاعر في الجاهلية، وحتى حين 
�أراد �أن يقدم لمولاته �شيئا ير�ضيها به، وجد نف�سه معدوما، لا يملك غير الكلمات، 
وكيف وهو العبد الذي لا يملك �شيئا، ولا يملك حرية المقاطعة، لي�س له من مخرج 
غير ت�صنع الكلمات، فهنا في الأخير وبعد �أن تبين �أنه عبد لمولاته، ي�صرح بما هو 
ثقافي عربي  منطق  تنطلق من  التي  التوقعات  الكلمات، مخالفا كل  �أكبر من كل 

يحمل الجمال والحق، فت�صبح )مولاته(هي المق�صودة: 
)لكنك... يا قمري الأخ�ضر �أحلى من كل الكلمات، �أكبر من كل الكلمات()5))

تك�شف  الألوان،  توظف  التي  نزار  بيان  لأدوات  ت�أمل  �أي  �أن  يبين  كل ذلك 
عن �صور تحمل التناق�ض العجيب الذي يجعل المر�أة )قمرا �أخ�ضر( في عين من 
�شعرنا  في  كالقمر(  بي�ضاء  )المر�أة  كانت  بينما  ال�شرفات،  جميع  بين  جوالا  عا�ش 
القديم: كقول مجنون ليلى: )بي�ضاء خال�صة البيا�ض ك�أنها... قمرٌ تو�سط جنح ليلٍ 

مبرد()5))
الت�شبيه  ب��شأن  القدماء  ل�صور  الثقافي  الف�ضاء  في  الت�أمل  ي�ستدعي  ما  وهو 
بالقمر لكي نتبين �أن ال�صور البيانية في جمل نزار ال�شعرية حين تو�ضع في �سياق 
الجدل الثقافي تتحول جذريا عن ثقافة ال�شاعر القديم، حتى �شاعر الجاهلية، حيث 
ي�شعر ال�شاعر بالوجود، وحيث يح�س بالحرية في الموالاة والمقاطعة، وحيث يملك 

ما يعطيه من الأ�شياء ليحفظ ماء وجهه، ويحفظ كرامته من الامتهان.
�إن وقفة عجلى عند خوا�ص الت�شكيل في �شعرية الجملة في ق�صيدة )�أكبر من 
كل الكلمات( تبين �أن نزار قد �سلط على �شعره �آليتي ت�شكيل جماليتين منفلتتين 
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من التراث هما: الإيقاع المنفلت من ال�ضابط ال�شعري القديم حيث الاعتزاز بالقافية 
ووحدة الوزن؛ اللذين يعبران عن ال�شعور بالقوة في التعبير، والثقافة المنفلتة من 
القيم الخلقية، حيث تت�ضافر �شعرية الق�صيدة العمودية ال�صلبة مع ال�شعور بحرية 
الموقف من المر�أة، ب�أن يكون �سيدا �أو يغادر فهو لا يغتر بدلالها، حفاظا على كرامته 
يعدل  لا  ولكنه  �صعبا،  الحبيبة  هجر  يكون  قد  كان،  مهما  بديلا  بها  يقبل  لا  التي 
التنازل عن القيم، �إذ للقيم عنده الك�أ�س المعلى، وبلغة الع�صر هناك خط �أحمر لا 

يجوز تجاوزه.
من هنا نقول: �إن ال�شاعر نزار قباني حين ينفلت من القيم في الجملتين الجمالية 
بما  الغرامية  الأزمة  فيعالج  ال�شعري،  الان�ضباط  تنازلا عن ذلك  ي�سجل  والثقافية، 
يتنا�سب معها من �شكل مو�سيقي مرن لا �صلابة فيه، يت�شكل من �شعرية الأ�سطر التي 
تتجدد فيها القافية تبعا لتنازله على القيم الخلقية، كما تج�سده بحق الأ�سطر التالية 

من المتدارك: 
»�سيدتي!! في هذا الدفتر: تجدين �ألوف الكلمات

�أنا �شاعر حب جوال تعرفه كل ال�شرفات
في  المر�أة  كت�شبيه  المعنى  بيان  ت�ستهدف  التي  البيانية  ال�صور  عن  تخلى  كما 
بيا�ضها بالقمر، �إلى ال�صور ال�شعرية المنتزعة من عالم الت�صوير بالألوان، التي تلون 
ف�سادت  والأ�صفر()5))،  منها  الأزرق  حتى الكلمات: )الأبي�ض منها والأحمر	
الا�ستعارة الم�شبعة بالتلوين، حيث يكون القمر قد خرج عن لونه الأبي�ض �إلى لون 

�أخ�ضر: 
)لكنك... يا قمري الأخ�ضر �أحلى من كل الكلمات �أكبر من كل الكلمات()5))

ديوان حبيبتي، نزار. 	-57
الم�صدر نف�سه. 	-58
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طلبا  بالقمر  ي�شبهون  القدماء  �إذ  بب�ساطة،  �شفرته  نفك  �أن  ن�ستطيع  لا  ت�صوير 
لجمال البيا�ض كقول مجنون ليلى ال�سابق: 

ك�أنها البيا�ض  خال�صة  مرب�د)5))بي�ضاء  ليلٍ  جنح  تو�سط  قمرٌ 
وقول كثير: 

جميعاً �أت��ي��ت��ه��ن  ي����ومٍ  مك�سال()6)))رب  رخ�صةٍ  بي�ضاء  عند 
فتلك ثقافة ال�شاعر القديم الذي يلتم�س المثال الجمالي من �أقرب �صور الواقع، 
فالمر�أة الجميلة بي�ضاء خال�صة كالقمر حينا، و)بي�ضاء رخ�صة مك�سال( �أخرى، �أما 
المر�أة التي هي كالقمر )الأخ�ضر( فلا يتجلى من حيث المرئي، وهو مجال ال�صور 
العينية، �إلا في حال انعكا�سه في ماء راكد، يبدل لونه، ليمنحه حالة ب�شعة، �أقوى ما 
تعبر عنه هو منافرة ال�صورة لم�شاعر الحب، فهل كان ذلك قناعا للتعبير عن ال�سخط 
الكامن في اللا�شعور؟ قد يكون! �إذ للأقنعة في �شعر المجتمعات المقهورة لغتها 
الخا�صة، التي لا يفهمها �إلا التحليل الثقافي التاريخي حين يعتمد الغو�ص في باطن 

النف�س.
ال�صور  بع�ض هذه  فهم  النف�سي، في  بالتحليل  عبا�س  �إح�سان  ا�ست�أن�س  وقد 

الغريبة لما فيها من غلو، فعلق على القناعين التاليين: 
الأول قوله: )�أنا �شاعر حب جوال تعرفه كل ال�شرفات()6))

والثاني قوله: )ع�شرون عاما في كتاب الهوى، ولم �أزل في ال�صفحة الأولى(
بقوله: »نحن نعي�ش في ع�صر فرويد: جملة قد تحمل معاني عديدة وقد تكون 

الأغاني، �أبو الفرج الأ�صفهاني، دار الفكر، القاهرة، د ت، ج 1، �ص 137. 	-59
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فارغة من المعنى، ولكنها ت�شير �إلى انهيار الحواجز بين الحب والجن�س، وتدفع �إلى 
النظر الم�ست�أنف، في ما تحمله الألفاظ من المعاني في الظاهر، وعلى �أ�سا�سها يمكن 
�أن نلحظ �ضياع م�صطلحي »ن�سيب« و »غزل« �أو نف�سرهما تف�سيرا جديدا؛ ذلك 
لأن ال�شعر الذي يعبر عن الحب، لم يعد ينقل عاطفة مفردة ب�سيطة، وانما ينقل غابة 

مت�شابكة الغ�صون من العواطف والم�شاعر«)6)).
بهذا يتبين كيف يت�ضافر الانفلات من القيم الجمالية مع القيم الخلقية لي�صنع 
موقفا جديدا يعد دليلا وا�ضحا على الق�صد من تحول الجمل الثقافية، وما يتطلبه 
من تبدل في القيم، تمزج مزجا عنيفا لت�شهد في نهاية المطاف �أن ما قرره نزار في 
مقدمة ديوانه)طفولة نهد( �سنة 1947 ب�صلف من تنازل على القيمتين التقليديتين 

كان تخطيطا مع �سبق الإ�صرار والتر�صد.
�أما على م�ستوى جمال الجمل الثقافية فيك�شف عن فل�سفته �أكثر بقوله: »الدعوة 
�إلى الف�ضيلة لي�ست مهمة الفن بل مهمة الأديان وعلم الأخلاق. و�أنا �أ�ؤمن بجمال 

القبح، ولذة الألم، وطهارة الإثم. فهي كلها �أ�شياء �صحيحة في نظر الفنان”)6))
و�أما على م�ستوى جماليات ال�شكل فيثور على تعريف القدماء لل�شعر بو�صفه 
)الكلامُ الموزونُ المقَُفَّى( ويعده �أهزل التعاريف بل �شيئا مخجلا و�أكذوبة بلهاء 
يقدمها المعلم لتلديذه: »�ألي�س من المخجل �أن يلقن المعلمون العرب تلاميذهم في 
هذا الع�صر، ع�صر فلق الذرة، ومراودة القمر، مثل هذه الأكذوبة البلهاء؟«)6)). 
�إياه  وفي الوقت نف�سه يدعو �إلى الاعتذار لل�شاعر الثائر على القيم، معتبرا 
الذي يحمل بين رئتيه  الرجل  لل�شاعر، هذا  تقول  : »ماذا  الب�شر،  �آخر فوق  �شيئا 

اتجاهات ال�شعر العربي المعا�صر، �إح�سان عبا�س، المجل�س الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت،  	-62
ط1، 1078هــ، �ص 175.
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قلب الله، وي�ضطرب على �أ�صابعه الجحيم، وكيف نعتذر لهذا الإن�سان الإله الذي 
تداعب �أ�شواقه النجوم«)6)).

لكن ال�شاعر لم يبتعد كثيرا حتى قال: »لنتوا�ضع �إذن على القول: �إن ال�شعر 
النف�سُ خلالها بجميع عنا�صرها من عاطفة،  تعَُمرِّ طويلًا، تكون  كهربة جميلة، لا 

وخيال، وذاكرة، وغريزةٍ، م�سربلة بالمو�سيقا«)6)).
من هنا �صح فيه قول �أحد النقاد: »لم تولد في مدر�سة المتنبي، فما �أجدك تعنى 
ب�شيء من الرثاء والمديح والحكمة، وما �أجدك تعنى بالبيت الواحد من الق�صيدة 
�ألفها �شعرا�ؤنا و�أدبا�ؤنا،  التي  بالأ�ساليب  تعنى  �أجدك بعد هذا  يُ�ضرب مثلًا، وما 

و�إنما �أنت �شيء جديد في عالمنا، ومخلوق غريب)6))«.
�أعتقد �أننا يمكن �أن ن�ستنتج من كل ذلك �أن لنزار موقفا وا�ضحا من الموروث 
بعقلية  �ضارة  �ستكون  والثقافية  ال�شعرية  جمله  و�أنه  و�شعريا،  نظريا  الثقافي، 
الم�ستهلك العربي، لا�سيما �إذا كانت مدعمة بموقفه النظري، وقد كان الدافع لذلك 
هو �إ�شباع ال�شبق، لذلك تحولت الجملة الثقافية من اعتبار المر�أة )�سيده، ومولاه( 

�إلى اعتبارها )معبودا( �إلى حين ليحول موقفه كما �سنرى.
من  فيها  لي�س  ثقافية  نقر�أ جملة  )�سمراء(  ديوانه  من  )مكابرة(  ق�صيدة  ففي 
ال�شعرية �شيء �سوى الإيقاع والا�ستفهام الذي تحيطه �سمات البلادة، تعبير مبا�شر 
الباردة  ال�صراحة  هو  فيه  ما  كل  ال�شعرية،  ظلال  فيه  ولي�س  �صورة،  فيه  لي�س 

والتنازل المقيت!!
»تراني �أحبك؟لا. لا. محال �أنا لا �أحب.. ولا �أغرم 
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�إلى �أن ي�ضيقَ ف�ؤادي ب�سري �ألِح. و�أرجو. و�أ�ستفهم
فيهم�سُ لي: �أنتَ تعبدُها لماذا تكابرُ.. �أو تكتم؟

لاريب �أن هذه الجمل التي ت�شهد من منظور ثقافي تحولا خطيرا في المعتقد، 
ي�ؤكد منهجا ي�سخر الأدب للرذيلة بدل الف�ضيلة، ي�سخر الجميل لخدمة القبيح، هي 
مما ي�ؤكد قناعات ال�شاعر النظرية �إذ يقول: »�أنا �أ�ؤمن بجمال القبح، ولذة الألم، 

وطهارة الإثم«)6))
وهكذا يكون قد تهي�أ عقديا ليتجاوز كل �شيء �إلى تحليل المحرم!! فلنقر�أ هذه 
الجمل ثقافيا، فهي من التعبير العاري من الرمزية والت�صوير؛ لا تحتاج �إلى ت�أويل، 
لأن الغريزة وال�شبق هما الو�سيلة الأ�سا�سية في نقل ر�سالة ال�شاعر فيها، �إذ �سرعان 

ما ي�أتي في �آخر ق�صيدة )�إلى زائرة( ومطلعها: 
ح�سبي بهذا النفخِ والهمهمهْ يارع�شة الثعبان.. يامجرمهْ
زلقت من �أهلكِ لم ت�ستحي زحفاً �إلى غرفتي الملهمهْ..

وهو �إذ يعي�ش تحت ت�أثير ال�سكر كما عبر القر�آن عن مثل هذه اللحظة چ پ  
پ  ڀ  ڀ   ڀ    چ ]الحجر/72[ يتجاهل الحلال والحرام فيت�ساءل؟

ما�أنتِ؟مانهداكِ؟ �إن قَهْقَهَتْ عواطفي، و�شهوتي الملجمهْ
لايعرفُ الطوفان في جرفِهِ ماحلل اللهُ.. وماحرمهْ..

الذي  ال�شهوة  لعامل  تبعا  وتت�ساوق  الثقافية  الجمل  �سف�سفة  تتـنامى  وهكذا 
ي�ستغل لت�سويق جمله كلها الثقافية وال�شعرية، ب�سبب غياب فقهي العبارة والمعبر 
من  ولي�ست  ال�شهوة  )قوة  من جن�س  هنا  ال�شعرية  الجملة  �أن  ترى  �ألا  نهائيا،  عنه 

مقدمة ديوان )طفولة نهد(، نزار. 	-68
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جن�س التخييل �أو قوة الحق( و�إن دعمت ب�إيقاع كما بين حازم القرطاجني)6))، ولا 
�شك �أن قوة ال�شهوة تعمي العقل وت�سد الب�صيرة، في�صل �إلى تمجيد الذات قائلا: 
)كفاني من المجد، ت�سبيحُ ثغر جميل بحمدي(، فال�شاعر لأنه تنازل عن كل القيم لم 
يدخر جهدا ليخ�ص نف�سه بالجمع بين الت�سبيح و الحمد نا�سيا قوله تعالى {له الحمد 
في الأولى والآخرة} وهو ا�ستدلال على انتفاء ا�ستحقاق الت�سبيح بغيره تعالى، 
بحجة �أن النا�س م�ؤمنهم وكافرهم لا يحمدون في الدنيا �إلا الله فلا ت�سمع �أحداً من 
الم�شركين يقول: الحمد للعزى، مثلًا)7)) غير �أن جمل نزار الثقافية قد انغم�ست فعلا 
في المحظور بقوله: )ت�سبيحُ ثغر جميل بحمدي( فالباء في )بحمدي( للم�صاحبة، 
�أي ربط الت�سبيح بالحمد، متجاهلا �أنه »لا يملك �صفة المجد التي تربط بين الت�سبيح 

والحمد غير الله)7)) 
بل قد يق�سم ال�شاعر لمعبودته التي كانت ت�سبح بحمده، ب�أن يحقق لها كذبا كل 
مطالبها، فت�أتي الجملة الثقافية في ق�صيدة )على الغيم( من ديوان )طفولة نهد( بما 
فيه من �صلف، وقلة ظرف، لتركز على الق�سم كذبا، ت�سبقها جملة �شعرية عارية 
من الت�صوير كما عريت الجملة الثقافية من الحقيقة التي �ستف�ضحها بقية الاعترافات 

في �شعره المت�أخر كما �سنرى: 
لا تَ�س�أَليني.. كيفَ �أحْبَبْتَني؟ يدَفعني �إليكِ.. �شوقٌ نبي..

والِله.. �إنْ �سَ�أَلتِني نجمة قلعتها من �أُفْقِها.. فاطـلبي..
تي؟لولم تهلّي �أنت في ملعبي هل كان ينمو الوردُ.. في قمَّ

و�أنت لي.. ما العطرُ للوردة..الحمراءِ.. لا �أكونُ �إن تذهبي..

منهاج البلغاء و�سراج الأدباء، حازم القرطاجني، فقرة معرف دار على المعرفة بما هية ال�شعر وحقيقته. 	-69
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فال�شاعر مغرم لحد الجنون، لذا يعلن عبادته لتلك الزائرة، ويقرر �أن نمو الورد 
في قمته لم يكن �إلا بح�ضورها في ملعبه، بل يقرر �أنها �سر وجوده، فهو لا يكون 
�إن هي اختفت، وهكذا ت�صبح الجملة الثقافية في �شعر نزار قد ا�ستباحت كل القيم 
ب�سبب �سيطرة عامل )ال�شهوة( لحظة الإبداع، وهو م�شكل ال�شاعر حين يغيب عنه 
الوعي، فيطلق العنان للمبالغة التي تلبي بقوة نزعة )ال�شهوة ال�شريرة( التي نبه 
عليها الأ�صمعي بقوله: »ال�شعر نكد بابه ال�شرّ، ف�إذا دخل في الخير �ضعف«)7)). تلك 
هي المبالغة التي �أف�سدت الجمل الثقافية في �شعر نزار، ومع ذلك فهل �ست�ستمر �أم 

�سن�شهد تحولا �ضديا يحمل جمل الهجاء المقذع، بدل جمل المدح المذل.
تحول الجملة الثقافية من تقدي�س المر�أة �إلى هجائها: ذكرنا قبل �أن نزار بلغ به  	 -4
جنون الحب حد العبادة، لكن ذلك لاي�ستمر في جميع الق�صائد �إذ �سرعان ما 
يتحول بالجملة الثقافية نحو هجاء المر�أة، وذلك حين خفت �سلطة )ال�شهوة( 
ليبرز تحول �شعريته من المر�أة حين )تكبر �أو ت�شيخ(، ف�إذا هو يناق�ض موقفه من 
المر�أة، فتختفي لغة الحب، وتلك النغمة الثقافية ذات الحوا�شي الرقيقة، لتحل 
الهجاء اللاذع محل الحب الجنوني،  ثقافة الجفاء والخ�شونة، ويحل  محلها 
من  عجوز(  )�إلى  ق�صيدة  ففي  المتمدنين،  وزيف  المدنية،  نفاق  فينك�شف 
ديوانه )�سمراء( يعبر بلغة �صريحة عارية من المجاز والإيحاء والنعومة، تح�س 

فيها بال�صراخ والتكبر والعجرفة: 
)�إني قرفتك ناهداً متدلياً، وقرفتُ تلك الحلمةَ المهترئهْ

�أنالا تحركني العجائزُ.. فارجعي، لك �أربعونَ.. و�أي ذكرى �سيئهْ(
هذه �أحكام ال�شاعر على معبودته بعد �أن كبرت في نظره، لت�أتي الجملة الثقافية: 
)�إني قرفتك( لماذا؟ �سرعان ما ي�أتي التعليل العاري من )الإن�سانية( )�أنا لا تحركني 

ال�شعر وال�شعراء، ابن قتيبة، �ص )296/1(. 	-72
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الباعثة  والح�سن  الجمال  عنا�صر  لأن  المر�أة؛  ال�شاعر  يكره  �إذن  هكذا  العجائز(، 
على ال�شهوة كما ر�أيناها في ال�سابق قد ولت، لكن لا عجب ف�إن ال�شاعر يعي�ش 
تقلبات عجيبة في الديوان نف�سه، جمل ثقافية متقلبة، لتغير �صورة )المعبر عنه(، 
تعبر عن النفاق في العواطف، الأمر الذي �سيطرح ت�سا�ؤلات بخ�صو�ص المر�أة من 
حيث هي م�ستهلك مق�صود بق�صيدة الإغواء؟ هل كانت المر�أة دائما مغفلة لهذه 
ال�شعرية المخاتلة؟ وناق�صة  �أمام الجمل  الدرجة؟ وكانت �ضعيفة الإدراك �ساذجة 
�شوقي:  قول  فيها  ي�صدق  �أحقا  الفاتنة؟  الغريزية  ال�شعرية  الحيل  �أمام  عقل ودين 

)والغواني يغرهن الثناء(؟
لقد كان نزار يعي العلاقة الغريبة بين الجمل الثقافية، والجمل ال�شعرية التي 
في  به  يمار�س  ن�سقا  والمنطق،  للم�ألوف  مخالفا  ن�سقا  الحديث  الع�صر  في  �صنعت 
الم�ستهلك ت�أثيره بتزيين القبيح للقارئ ال�ساذج، فلا يب�صر �أن »تحت الأناقة تكمن 
لم  لكن  المهيمن«)7))،  الثقافي  الذهن  في  �أ�صلا  ت�أ�س�ست  التي  الإن�سانية  الب�شاعة 
الأقنعة الجمالية من �صور المجاز والا�ستعارة، و�إنما  يكن يعتمد دائما على طريق 
والإيقاع(، وهو  بال�شهوة  الإثارة  وقوة  )الإغواء  لاعتماد  الغالب  يلج�أ في  كان 
م�سلك بين �أثره �إفلاطون وهو يجادل �صاحبا له: «�إن ال�شاعر ي�ضفي بكلامه وجمله 
�إلا ما يكفي  �أن يفهم طبيعة من طبيعة ذلك الفن  �ألوانا تلائمه، دون  على كل فن 
�إلا ب�صورة التعبير،  �أنا�س لا يقلون عنه جهلا، ولا يحكمون  لمحاكاته، وي�ؤثر في 
فيدفعهم ال�سحر الكامن في الوزن والإيقاع �إلى الاعتقاد �أنه حدثهم حديثا خلابا 
عن القيادة... �أو �أي مو�ضوع فني �آخر. ف�إذا ما نزعت عن ال�شعر قالبه ال�شعري، 

فلا �شك �أنك ت�ستطيع �أن تراه على حقيقته عندما يتحول �إلى نثر؟«)7))
حقا لم تكن الجملة الثقافية في ق�صيدة ))�إلى عجوز( من ديوانه )�سمراء(( 

النقد الثقافي، قراءة في الأن�ساق الثقافية العربية، عبد الله الغذامي، المركز الثقافي العربي، بيروت/ 	-73
الرباط، �ص 257.

جمهورية �إفلاطون، ترجمة ف�ؤاد زكريا، �ص 556. 	-74
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�إلا تعبيرا عن حقيقة موقف نزار من )الحب(بينت �أنه كان يحب غرائزه وطي�شه 
في  النبيلة  العواطف  لي�سقي  امتداد  �شعره  في  يكن  لم  لذلك  غير،  لي�س  ونزقه 
لر�سالة  �أحيانا  ترقى  �شعره ر�سالة �شخ�صية لا  �إنما في  الذكر والأنثى،  بين  العلاقة 
ال�صعلكة، بل هي �أقرب �إلى التجارة بالخنا، لأن الجمهور القارئ في الحقيقة هو 
من كان كما يقول الغذامي ينمي هذه الثقافة بالا�ستهلاك حين تحولت القراءة �إلى 

م�سلك �شبه �آلي)7))، فوجد نزار تجارة رابحة في دنيا الحمقى والمغفلين!!.
تحولت  فكيف  �سيختلف،  الأمر  ف�إن  بالف�ضليات  ال�شاعر  ي�صطدم  حين  �أما 
الجملة الثقافية مع الف�ضليات؟ وهل �سمت معها دلالة الجملة ال�شعرية؟ بمعنى �آخر، 
هل تغيرت المواقف وبرزت جملة الف�ضيلة لتختفي الجملة ال�شعرية المبا�شرة، فتحل 
البعد  مع  من�سجمة  لتكون  والرمز  ال�صورة  على  القائمة  البلاغية  الجملة  محلها 

الثقافي للف�ضيلة؟
قارئ  �إن  الف�ضائل:  موقف  نحو  ثقافتها  لتحول  الجملة  �شعرية  تحول  	 -5
ق�صيدة )�إلى �ساذجة(، يفاج�أ بمقطع ثقافي �سقيم هو �أقرب �إلى لحن الهجاء 
منه �إلى الغزل؛ لأنه يلقي على المر�أة كل ال�صفات البذيئة؛ لا لأنها عجوز ملَّ 
منها، كما ر�أينا في ق�صيدة )�إلى عجوز(، ولكن لأن تم�سكها بالف�ضيلة جعلها 
لا ت�ستجيب لغرائزه، ولم تبال بكلماته، باخت�صار احتقرت �إن�سانا لم يحترم 
نف�سَه، ف�سمى يقظتها )�سذاجةً( ورجاحة عقلها )طيبة وب�ساطة(، وراح ينفي 
عنها �صفاتَ )المر�أة( لا ل�شيء، �إلا لأنها بحق امر�أةٌ فا�ضلة ومحترمة، ف�أخذ 
فهي  الم�صطنع،  كبرياءه  وجرحت  الكذاب،  قلبه  احتقرت  لأنها  يهجوها؛ 
لذلك )لي�ست امر�أة( وتعليله: �أنها )عادية ال�شفاه( )ميتة ال�شفاه(، لذا فهو 
حزين لأنها لم تكن كما يريد، هو يريد تلك التي تبتذل ال�شفاه)ت�أكل الرجال 
وتدعوهم بال�شفاه قبل �أن يلم�سوها( يحب المتبرجة التي تبتذل ج�سمها تعر�ضه 

النقد الثقافي، عبد الله الغذامي، �ص154. 	-75
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في �سوق النُخَا�سة: 
هل ت�سمعيَن يا �سيدتي، ل�ستِ امر�أهْ..

وذاكَ ما يحزنني، لأنني �أبحثُ ياعادية ال�شفاهْ، �أبحثُ يا ميتة ال�شفاهْ عن �شَفةٍ 
�أرتاح، لا  ال�سوداءُ.. لا تتركني  �أمطارها  �أعين  تلم�سني، عن  �أن  قبل  ت�أكلني، من 

تتركني(.
موقفه  في  ال�شاعر  عادات  عن  وحتى  �أخلاقنا،  عن  غريبة  ثقافية  جمل  هذه 
في  ال�شاعر  خيبة  عن  تك�شف  �شعرية،  �شبهِ  جُمَلٍ  خلف  تختبئ  جملة  المر�أة،  من 
�سخافته،  يلبي  وماً  لطي�شه،  ي�ستجيب  ما  فيها  يجد  لم  التي  الطاهرة  الطيبة  المر�أة 
)مُطْف�أة(،  ب�شدة، فيرى عيونها  ينتقدها  تكن كبائعة الج�سد، لذلك راح  لأنها لم 
وطيبتها لي�ست �إلا تعبيرا عن )�أرنبة( بل هي كالموت بل كال�صقيع.جمل �شبه �شعرية 
ب�صور متتالية م�ضطربة ا�ضطرابَ المجنون، الذي لم ي�ستطع �أن يعترف لنف�سه ب�أنه 
لكنها  كالل�ؤل�ؤة  فهي  لذلك  طاهرة،  امر�أة  �أمام  �ساحقة،  قوة  �أمام  ذليلا  وقع  قد 
)ميتة( دوافع غريزية تزينها في عينه، ومقاومة منها �شديدة تقهره، فيت�ضاءل �أمام 
جبروتها، لدرجة ال�شعور بالنق�ص، لذلك ت�أتي ال�صور متتالية م�ضطربة ا�ضطراب 

المحروم المقهور ال�شاذ: 
)و�أنتِ ياذاتَ العيون المطف�أهْ..طيبة كا لل�ؤل�ؤهْ(..

طيبة كالأرنب الوديعْ، كال�شمع..، كالألعاب.. كالربيعْ، هامدة كالموتِ.. 
كال�صقيعْ(

يفر  �أن  �أنه ي�سقط ذليلا وهو يحاول  الثقافية  نهاية المطاف تك�شف الجمل  في 
من جو بارد، كئيب لم يع�شه، لم يتعود عليه؛ لأنه لم يرَُبِّ ذوقَه الفني على ثقافة 
الفنية،  �أدواتهُ  �إليها ا�ضطربت  الثقافية الجديدة، حين دخل  الطهر، فهذه الأجواء 
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فتحول من الغزل �إلى الهجاء، ومن ثمََّ فهو )ي�ضيق بالربيع ويكره الأرنب الذي 
قهره ولو كان وديعا(، ولأنه لا ي�ستطيع �أن يقول الحقيقة فقد جعل )المر�أة الحديدية( 
)�أرنبه الوديع(، ومع محاولة الكبرياء الفارغة تلك ف�إن المثل )من لم ي�ؤدبه �أبواه 
�أدبه الدهر( يبرز من بين �شفتيه الذليلتين فيعترف بعجزه �أمام امر�أة قهرته بحق، 

ودا�ست كبرياءه الفارغة كما يدو�سه ال�صقيع الذي يكرهه؛ لأنه يرُهقه ويتُعبه: 
)وذاكَ ما ي�ؤ�سفني..لأنني يا �أرنبي الوديعْ..�أ�ضيق بالربيعْ(

مرحلة  في  نزار  �شعر  في  والثقافي  الجمالي  بين  الجدل  �صورة  كانت  تلك 
و�سط، لأن هذه الق�صيدة من ديوانه »ق�صائد« الذي طبع �سنة 1981، ترُِينا الجمالي 
في الخيال ال�شعري، يقف م�ضطربا �أمام التحول الثقافي، الذي يقوم على القيم 
الكبرى، ويرغم ال�شاعر على الاعتراف ب�أن الرذيلة تعي�ش مقهورة �أمام الف�ضيلة، 
العقل  و�أن  النف�سي،  ال�ضعف  على  النهاية  في  تنت�صر  ب�أخلاقها  القوية  المر�أة  و�أن 
نرى ق�صيدة )ال�ساذجة(  الغريزي، ولذلك  الهيجان  ب، مهما كانت �صورة  غََّال

تبد�أ هكذا: 
.. �أنت طيبهْ، ب�سيطة وطيبهْ..ب�ساطة الأطفال حين يلعبونْ( )لا�شكَّ

وتنتهي ب�صورة عك�سية تماما؛ لأن هذه الب�سيطة التي �أغرته بب�ساطة الف�ضيلة، 
قاتلا  و�صقيعا  قاهرا،  �أ�سدا  وطيبتها  ب�ساطتها  تحت  وجد  قد  الأطفال،  و�سذاجة 
وامر�أة مرهقة، لقنت ال�شاعر در�سا في الأخلاق، �سيجعله يغير موقفه من الجملة 

الثقافية التي تخ�ص حقل المر�أة تماما: 
)و�أكرهُ ال�سيَر على ال�صقيعْ..لأنه يتعبني..لأنه يرُهقني(

تحول الجملة الثقافية نحو الوعي بقيمة التحرر من جملة الغريزة: من  	 -6
الطبيعي �أن ت�أتي ق�صيدة �أخرى بعد هذا الدر�س الذي لقنته �إياه هذه المر�أة 
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)ال�صقيع( تحمل عنوان)�إلى ميتة( لتك�شف عن ثقافة جديدة، ثقافة ت�ضع حدا 
للتفاهة التي قد تختفي وراء �أقنعة الجملة ال�شعرية، وتر�سم معالم حياة �أكثر 
وعيا بما ينبغي �أن يكون، بعد �أن ف�شل ال�شاعر نزار في تحقيق ما ظن �أنه يحرر 
المر�أة، فتحطمت �أحلام �شعر الغريزة، وتوقعاتها �أمام �صلابة امر�أة واقعية في 
�إيمانها بالقيم والف�ضيلة، كما تتحطم الأمواج على ال�صخرة العتيدة، ف�إذا هو 
ثقافة تحرير  ن�سق  الذي جعله يخرج من وهم  العجيب،  التغير  يت�ساءل عن 

المر�أة ب�شعرية الغريزة، �إلى ن�سق ثقافة تحرير ال�شاعر من �ضغط الغريزة: 
)ما الذي حررني؟ من حكاياكِ القديمهْ من ق�ضاياكِ ال�سقيمهْ..

بعد�أن كنت �أميرهْ، بعد �أن �صورك الوهمُ لعيني.. �أميرهْ
بعد�أن كانتْ ملاييُن النجوم فوق �أحداقك تغلي كالع�صافير ال�صغيرهْ..(

هنا تتغير الجمل الثقافية، فيح�س ال�شاعر ب�أنه قد تحرر من العبودية، ثم يعترف 
بعد �أن يكون الدر�س قد فعل فعلته في وجداناته وم�شاعره �أن )المر�أة( التي �سَلبَ 
�أن تكون )المر�أة(، وقال  التي رف�ض  تلك  لقنته در�سا،  المر�أة قد  منها كلَّ �صفات 
لها مكررا �أكثر من مرة )ل�ست امر�أة( بعد كل ذلك تتغير ال�صور وتتغير اتجاهات 
الكلام، وينهج ال�شاعر نهج الاعترافات، ليجلد نف�سه، في�صرخ في وجهه ال�سقيم، 

وقلبه ال�سخيف، وينحو منحى من ينتقد الذات ويجلدها ب�سوط من الكلمات: 
يه عنيفا، عندما كنتُ �سخيفا، و�ضعيفا.. )وانتهى الحبُّ الذي كنتُ �أُ�سَمِّ

هاتِ عندما �ضيعتُ في حبكِ �أزهى �سنواتي(. َّ عندماكانتْ حياتي مَ�سْرحًا للُرت
يعود ال�شاعر �إلى ر�شده بعد ال�صدمة في�ستخدم جملة ثقافية جديدة تحبكها 
جملة �شعرية مختلفة، �شعرية تتقهقر فيها ال�صورة التخييلية، �أمام التعبير الواقعي، 
مما يطرح ت�سا�ؤلا عن مدى �صدق تعميم الغذامي حكمه على �شعر نزار حين يقول 
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وك�أن   1947 عام  في  كتب  مثلما   1997 عام  حياته،  �أيام  �آخر  في  يكتب  »نزار 
خم�سين �سنة من عمر الثقافة لم تمر ولم تفعل«)7))، نعم قد يكون كلام الغذامي 
�صائبا حين ننظر �إلى الق�صيدة التي �أوردها لتمثل مرحلة التراجع عن الف�ضيلة �إذ 

جاء فيها: نوع من الفخر بالنف�س من جديد كقوله: 
)وا�شكريني مرة ثانية، كلما جاء ربيع �أو �شتاء

فبدوني لن تكوني قمرا ي�سكب الف�ضة والثلج على نار الم�ساء...()7))
لكن العجيب هو تكثيف القيمة المو�سيقية حتى �أو�شكت الق�صيدة �أن ترق�ص، 
كثافة �صوتية تحدثها رنة القافية )عنيفا.. �سخيفا.. و�ضعيفا( ثم تتلوها )حياتي.. 
الترهات.. �سنواتي( وفي �ضوء هذا ال�صوت الحزين يح�س ال�شاعر �أنه قد �ضيع 
القلم  �أ�سال  قد  و�أنه  ما كتبه كله كان عبثا،  �أن  ال�سنوات، عرف  �أزهى  في الحب 

�سنين في العبثيات، و�أن حياته ذهبت �أدراج الرياح.�إذ ترك للأمة غمة.	
)بردتْ قهوتنا، بردتْ حجرتنا(

ى ب�أخلاق الجملة الثقافية ردحا من الزمن، في �سبيل  حَّ تلك هي نهاية �شعر �ضَ
ثقافة الجملة الغريزية، م�ستغلا في كل ذلك الجملة الأدبية، لذلك انتهت الممار�سة 

ور خُلُوَّ ال�سجل التاريخي من الجدية:  ال�شعرية كلها �إلى اعترافات تُ�صَ
)فلنقلْ ماعندنا، بو�ضوح، فلنقلْ ماعندنا

�أناماعدتُ بتاريخك �شيئا، �أنتِ ماعدتِ بتاريخي �شيئا(
في  نزار  عند  ال�شعري  الواقع  ب��شأن  ن�سجل  �أن  يمكن  ذلك  كل  من 

مو�ضوع)المر�أة( ما ي�أتي: 
النقد الثقافي، عبد الله الغذامي، �ص257. 	-76

المرجع نف�سه، �ص 259. 	-77
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ن�سق  على  الا�ستقرار  تعرف  المر�أة لم  الثقافية في حقل  قباني  نزار  	�أن جمل   -1
ثقافي واحد كما يعتقد الغذامي)7))، و�إنما كان يتحول ويتغير تبعا للأحوال 

كما هو حال معظم ال�شعراء، ولعل ذلك ما ت�شير �إليه �سورة ال�شعراء: چ ۈ  
ۇٴ  ۋ  ۋ  ۅ  ۅ    ۉ    چ)7)).

توقع ت�أثيره على الم�ستهلك ت�أثيرا �سلبيا، لم ي�ستطع �أن يعدل منه بما يكفي حين  	 -2
كتب هذه الجمل الثقافية التي تعبر عن ال�شعور بالألم، وهو ما جعل بع�ض 
والقارئات  القراء  يندفع  نموذجا  ذلك  بعد  �صارت  �أ�شعاره  �أن  يرون  النقاد 
عقلي  ح�س  كل  يلغي  الذي  الم�ؤنث  للج�سد  مقل�ص  �صارخ  كن�سق  وراءه 
�إن�ساني)8))، على �أن ذلك الت�أثير في اعتقادي لا يتجاوز الم�ستهلك العادي �إلى 
القارئ العمدة. لأنه لي�س من عمق الثقافة الأ�صيلة، لذلك لا نوافق الغذامي 
في اعتقاده »�أن العلة لي�ست في نزار قباني بذاته فنزار ناتج ن�سقي للثقافة«)8))، 
لتمييز  بنقدها  الفاعل  العقل  يتميز  �أن  الثقافية  الحياة  م�سيرة  في  الأ�صل  لأن 
التحول الجميل كالذي ظهر في �شعر ح�سان  ينتج  الرديء. حتى  الجيد من 
وغيره حتى قال العلامة ابن خلدون: « �إنّ كلام الإ�سلاميّين من العرب �أعلى 
ومنظومهم...  منثورهم  في  الجاهليّة  كلام  من  و�أذواقها  البلاغة  في  طبقة 
وال�سّبب في ذلك �أنّ ه�ؤلاء الّذين �أدركوا الإ�سلام �سمعوا الطّبقة العالية من 
لكونها  بمثليهما  الإتيان  الب�شر عن  اللّذين عجز  القر�آن والحديث  الكلام في 
�أ�ساليبها نفو�سهم فنه�ضت طباعهم وارتقت  ولجت في قلوبهم ون��شأت على 

ملكاتهم«)8)). 

المرجع نف�سه، �ص 257. 	-78
�سورة ال�شعراء 225. 	-79

النقد الثقافي الغذامي �ص 264. 	-80
_ النقد الثقافي �ص269. 	-81

تاريخ ابن خلدون �ص798/1. 	-82
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المبحث الثاني: تحولات جدل الجمالي والثقافي حول القول ال�سيا�سي: 
كان الغذامي قد نبه �إلى »�أن نزار �سيغير موقفه الثقافي«)8))، لو لم ي�شجعه 

القراء، فهل تغير وما الخطوات التي ت�سجل له في هذا التغير؟
خطوة نحو الجملة الثقافية الجادة: كانت ق�صيدة نزار: )هوام�ش على دفتر  	 -1
بال�شعرية  �أثر بعيد في حياة �شعرية نزار، لأنها دخلت  النك�سة 1967( ذات 
مجال الجد، الذي يبد�أ بتقييم الذات، ب�صورة �أقوى من تلك التي ر�أيناها في 
نهاية مطاف الجملة الثقافية في مو�ضوع المر�أة، لأن جديته هنا تنطلق من الألم 
الم�شترك، لتنقد ثقافة الرجال في الحروب، والخطابة، وتتجه بقوة نحو ر�سالة 
ال�شعر، معتمدة على قوة ال�شعرية، ب�إيقاع يكاد يلتزم ب�أ�صول ال�شعر العربي 

القديم، كقوله: 
)�إذا خ�سرنا الحربَ لا غرابهْ

لأننا ندخُلها..بكلِّ ما يملكُ ال�شرقيُّ من مواهبِ الخطابهْ
بالعنترياتِ التي ما قتلت ذبابهْ، لأننا ندخلها..بمنطقِ الطبلةِ والربابهْ(

وهي عبارة �شعرية ذات كثافة �صوتية عالية، �صنعتها قافية ثابتة في نهاية كل 
�سطر، ثم هي عبارة خطابية، تحمل بعدا ثقافيا جديدا، يك�شف عن تحول عميق في 

ر�ؤيته للكون والحياة، يقوم على النقد الجارح للذات، والعرق، والتاريخ.
نظرة في جدل الجمالي والثقافي في ن�ص ق�صيدة )هوام�ش...(: الآن وفي هذه  	-2
الق�صيدة)هوام�ش على دفتر النك�سة 1967( �سنبين من التحليل كيف تتحول 
الجمل الثقافية والجمالية؛ �إذ يثور ال�شاعر على التاريخ الثقافي للعرب، فينتقد 
ل القدماء محنة المحدثين، دائما هكذا  القيم الفنية القديمة؛ لأنه يريد �أن يحَُمِّ

النقد الثقافي �ص 268. 	-83
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يحملونه  عمن  فيبحثون  حياتهم،  في  يف�شلون  حين  النا�س،  �أ�ساليب  تكون 
�أن كل جيل  متنا�سين  يتهمون )الم�ؤامرة(  �أفعالهم، و�إن لم يجدوا  م�س�ؤولية 

يتحمل نتيجة ما يفعل، وكذلك كان نزار؛ لأنه لا يقر�أ چ ئۈ  ئۈ  ئې  ئېئې  ئى     
ئى  ئى          ی  ی  یی  ئج  ئح  ئم  ئى          ئي  چ ]البقرة: 134[ ين�سى كل ذلك 

فيقول: 
»�أنعي لكم، يا �أ�صدقائي، اللغةَ القديمه، والكتبَ القديمه«)8))

هنا تتكثف �شعرية الق�صيدة، بوا�سطة القافية ذات الإيقاع الم�شبع، وتتجلجل 
الجملة الثقافية، فينك�شف الجيل، جيل نزار، ويبحث عن �سبب ال�ضياع وال�شقاء، 
فيعجز عن �أن يتحمل م�س�ؤولية �أفعاله، فينعى اللغة العربية والكتب القديمة، دون 
�سبب، ب�سبب العقلية التبريرية، نا�سيا قيمة تلك اللغة التي �صنعت لأجداده مجدا، 
يثور على لغة قد اختارها الله عز وجل ل�سانا لكلام يحمل ر�سالة للب�شرية هي)كلام 
الله الخالد( الذي ب�شرت بقد�سيته حتى التوراة، لغة الكتاب الذي يحمل خا�صية 
العجب، فجاء في التوراةعلى ل�سان مو�سى عليه ال�سلام: )�أُقِيمُ لهَُمْ نبَِيًّا مِنْ وَ�سَطِ 

يهِ بِهِ()8)). مُهُمْ بِكُلِّ مَا �أُو�صِ جْعَلُ كَلَامِي ِيف فَمِهِ، فَيُكَلِّ �إِخْوَتِهِمْ مِثْلَكَ، وَ�أَ
بغير  )اللغة(  على  تثور  �إذن  الق�صيدة  مطلع هذه  ال�شعرية في  الجملة  ثقافة 
اللغوية  الب�ساطة  دائما على  يفعل  مثلما  الن�ص  ال�شاعر في هذا  »يعتمد  �إذ  وعي، 
التي ت�سهل له التوا�صل مع المتلقي خدمةلر�ؤيته ال�شعرية الممتلئة بالهاج�س ال�سيا�سي 

والفكري والخطابي«)8)).
لذا كانت ال�صور ال�شعرية تتجلى من�سجمة تماما مع الجملة الثقافية، )كلامَنا 
المثقوبَ، كالأحذيةِ القديمه( يبدو لوعي ال�شاعر �أن الم�شكل في القديم والجديد، 

مقدمة ديوان )هوام�ش على دفتر النك�سة(. 	-84
التوراة الفقرة 15 من �سفر التثنية الأ�صحَاحُ )18(. 	-85

الق�صيدة ال�سيا�سية في �شعر نزار قباني، حبيبة محمدي، دار الن�شر، الجزائر، 2007م، �ص76.  	-86
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على الرغم من وَقْع المدافع التي كانت تدك عرو�ش الغافلين.
ينا�سب  بما  الأحداث  عن  لتعبر  بعد،  ت�ستيقظ  لم  الثقافية  الجملة  �أن  يبدو 
الأ�سباب الحقيقية، فلم تح�سن تف�سير الوقائع، بما يك�شف عن �سوء الت�سيير و �سوء 
التفكير، و�سوء الاختيار، ربما لخوف منتج الجملة راح في مطلع الق�صيدة، ي�صب 
جام غ�ضبه على اللغة العربية، وعلى القدماء، ولعل جملته الثقافية �ستنتبه لتحمل 

ال�شعراء جزءًا من الم�س�ؤولية، فت�صورهم �أ�سا�سا في النكبة كما ذكر قبل.
معنى ذلك �أن هذه الجملة لن ت�ستمر في العقلية التبريرية، فتعجز �أن ت�صنع 
الذات  جلد  على  �سيعمل  منتجها  لأن  الجيل.  عورة  عن  تك�شف  �شعرية  �صورة 

م�ضمرة في )النحن( ب�سبب �إنتاجها للكلام )المثقوب(: 
)�أنعي لكم..كلامَنا المثقوبَ، كالأحذيةِ القديمه..ومفرداتِ العهرِ، والهجاءِ، 

وال�شتيمه
�أنعي لكم.. �أنعي لكم، نهايةَ الفكرِ الذي قادَ �إلى الهزيمه«)8))

هنا ت�أتي الجملة الثقافية الجديدة التي تخرج من لغة التكبر والإعجاب بالنف�س، 
�إلى الاعتراف ال�صريح ب�ضحالة الخطاب ال�شهواني )المثقوب( بما يحمله من عهر، 
ج�سدتها  �شعرية  بجماليات  الثقافية  الجملة  عزز  وقد  الهزيمة.  �إلى  جر  فكر  ومن 
ظاهرة قافية �شبه موحدة، و�صور التكرار المعبر، كما يتجلى في ق�صيدة )بلقي�س( 

وغيرها، «�إذ كثيرا ما يعيد جمله المركزية المتكررة في كل خطابه ال�شعري«)8))، 
التي  الفكرية  الأ�صول  نقد  �إلى  ي�شير  ما  الق�صيدة  مقدمة  في  �أجد  لم  لكن 
�أ�سا�سيا في كثير من  اختيارا  كانت  التي  ال�شيوعية  ر�أ�سها  للنك�سة، وعلى  مهدت 

�أقلام ال�شعر.
ديوان )هوام�ش على دفتر النك�سة(، نزار. 	-87

النقد الثقافي الغذامي �ص 260. 	-88
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مع  تتنا�سب  وجمالية  ثقافية،  بجمل  يكتفي  نزار،  ال�شاعر  ي�ستيقظ  حين  هنا 
قدراته، حين يرتفع عن )ال�شهوات( فيعزز جملته الثقافية بالحق وال�صدق، لي�شرع 

في نقد ال�شعر الماجن دون الاهتمام بالفكر الخاطئ يقول: 
)مالحةٌ في فمِنا الق�صائد

مالحةٌ �ضفائرُ الن�ساء، والليلُ، والأ�ستارُ، والمقاعد
مالحةٌ �أمامنا الأ�شياء(

كان  قباني  نزار  �أن  مع  الوطن:  وق�صيدة  المر�أة  ق�صيدة  بين  نزارية  موازنة  	-3
قد )تلعثم( حين �سئل عن �أقرب الق�صائد �إليه �أهي ق�صيدة المر�أة �أم ق�صيدة 
الوطن؟ فقال: «كل ما �أ�ستطيع قوله هو �أنني و�صلت �إلى معادلة �شعرية ي�صبح 
فيها الوطن هو الحبيبة وت�صبح الحبيبة فيها وطنا«)8))، فيبدو من هنا ف�صاعدا 
�أن الجملة الثقافية ذات البعد الوطني، والح�ضاري �ست�سجل ح�ضورا، معززة 
بقيمة مو�سيقية، لتعلل بحزن الوطن، تحولات جمل �شعرية، وتقلبات جمل 
من  يكتبه  ال�شاعر  كان  ما  �أن  مفادها:  ر�سالة  يدرك  المتلقي  تجعل  قد  ثقافية، 

الباطل ي�ستحق الخجل: 
)يا وطني الحزين

حوّلتَني بلحظةٍ، من �شاعرٍ يكتبُ الحبَّ والحنين، ل�شاعرٍ يكتبُ بال�سكين
لأنَّ ما نح�سّهُ �أكبُر من �أوراقنا، لا بدَّ �أن نخجلَ من �أ�شعارنا

ال�سرُّ في م�أ�ساتنا، �صراخنا �أ�ضخمُ من �أ�صواتنا، و�سيفُنا �أطولُ من قاماتنا(
الثقافية  �أن الق�صيدة تقدمت خطوة في تحول الجمل  نلاحظ من هذا المقطع 
الر�ؤى النقدية عند نزار تنظيرا وتطبيقا، عبد البا�سط �سعيد عطايا، مطابع الولاء الحديثة، م�صر، د ت،  	-89

�ص 157.
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لت�صنع  والوطنية،  وال�سيا�سية،  الح�ضارية،  الم�أ�ساة،  ب�أ�سباب  الوعي  في  فتعمقت 
الوعي الجميل، فيخت�صر كل ذلك بجملة يت�ضافر فيها الجمالي مع الثقافي لي�صنعا 

عبارة �شعرية راقية بحق: 
»خلا�صةُ الق�ضيّهْ، توجزُ في عبارهْ

لقد لب�سنا ق�شرةَ الح�ضارهْ، والروحُ جاهليّهْ...«
هو  المحن  تلك  كل  �سبب  �أن  فيبين  ال�صحيح،  التعليل  �إلى  ال�شاعر  ينتبه  هنا 
ولعله  ق�شورها،  �سوى  المعا�صرة  الح�ضارة  من  ن�أخذ  لم  جاهلية(و�أننا  �أن)الروح 
يعرف �أن حتى هذه التي يعدها ق�شورا مح�صلة لي�ست �سوى خيال، لأنه لم يكن 

يعنى ب�أ�صوات كانت ترى �أن: )الح�ضارة بناء للإن�سان، ولي�ست تراكما للأ�شياء(.
بلقي�س  الأنثوي( كقوله في ق�صيدة  و�إنما كان يح�صر الح�ضارة في )الجمال 

المطولة: 
ب�شارتي  �أنت  بلقي�س:  ح�ضارة..  والأنثى  بلقي�س،  يا  �أنت  الح�ضارة،  كل 
الجزيرة  �أنت  كتابة..  كانت  قبلما  الكتابة  �أنت  ؟  الب�شارة  �سرق  فمن  الكبرى.. 
النكبة، ووجوه  يومئذ حداثيو جيل  ينتجها  التي  الثقافية  الجمل  �إن  والمنارة حقا 
النك�سة لم تكن تميز بين طريق الخير وطريق ال�شر، ف�أ�س�ست لكارثة لم ولن نتخل�ص 
من  ع�شر،  الخام�س  القرن  مطلع  في  التاريخ  �سجله  ما  خلال  من  يبدو  كما  منها 

مفاج�آت وفتن لم يعرف العاقل فيهملها مخرجا.
�إدراك  جاهلية(تبين  والروح  الح�ضارة  ق�شرة  لب�سنا  )لقد  الثقافية  فالجملة 
�أن العقول لم تعد م�سايرة لما حدث في المجتمعات من تطورات خطيرة  ال�شاعر 
عليها  يبُْنىَ  علميةٍ  تنب�ؤات  من  تحمله  وما  الا�ستراتيجية،  الدرا�سات  م�ستوى  على 
رها لين�سجم مع ما ترمي �إليه من بناء ح�ضاري على م�ستوى بنيتهم الكلية من  حا�ضُ
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الثقافية  �أن الجمل  لي�س من �شك في  �أوطانٍ، و  حيث هي ممثلو ح�ضارةٍ وحرا�سُ 
لم تجد في �أعمال �أنظمة الا�شتراكيين �شيئا ي�ستحق التعليق �إلا من خلال التفاهات 

وال�سلوك المزري القائم على الارتجال: 
بالنّايِ والمزمار..لا يحدثُ انت�صار

كلّفَنا ارتجالنُا خم�سيَن �ألفَ خيمةٍ جديدهْ
القر�آن: ولعل الجمل الجمالية  الثقافية بالاقتبا�س من  تعزيز تحول الجملة  	 -4
ثقافية،  ال�شاعر من جمل  ي�صوغه  �أن  ينبغي  كان  ما  مع  تن�سجم  التي  الرائعة 
كانت قليلة، تخت�صر في تلك التي عاد فيها �إلى روح الح�ضارة التي �ستظل 
�آلية  على  ومتكئة  والأخلاق حينا  بالتاريخ  م�ستظلة  المفيد،  ال�شعر  هي روح 
الن�ص،  �إنتاج  �إلى  الطريق  للعقل  تنير  التي  ال�سماوية  الكتب  من  الاقتبا�س 

القائم نحو الجمل الثقافية البناءة: 
جلودُنا ميتةُ الإح�سا�سْ، �أرواحُنا ت�شكو منَ الإفلا�سْ

�أيامنا تدورُ بين الزارِ، وال�شطرنِج، والنــعا�سْ
هل نحنُ »خيُر �أمةٍ قد �أُخْرِجت للنـا�سْ« ؟...

قد يلتفت ال�شاعر في منظور ثقافي �إلى الجانب الديني، ويلفظ كلمة )ال�سماء( 
ثقافي،  مر�ض  ليك�شف عن  و�إنما  الا�ستغاثة،  �إلى  بها  ليرمز  لا  )الله(لكن  كلمة  �أو 
متمكن من المحيط الثقافي العربي، وهو �إلقاء التبعة على الظروف، و�أحيانا على 
لينهى  الظروف(  تلعنوا  النهي عن ذلك )لا  �أ�سلوب  ي�ستخدم  المقادير، ، لذلك 
عن �إلقاء التبِعَةِ على جهات �أخرى، ثم ينهي الجملة مقتب�سا من الثقافة الدينية كون 
الموروثِ  من  قوتهَا  ت�ستمد  جمالية  جملة  مكونا  ي�شاء(  من  ي�ؤتيه  الله  بيد  )الن�صر 
الثقافي الديني في نهاية المطاف، لين�شئ الجملة الثقافية التي ت�شكل بدورها جملة 

جمالية جديدة تعتمد تكرارا من نوع غير م�ألوف، فنقر�أ ما يلي: 
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)لا تلعنوا ال�سماءْ
�إذا تخلّت عنكمُ..لا تلعنوا الظروفْ، فالله ي�ؤتي الن�صرَ من ي�شاءْ(

قد يتوجع ال�شاعر وقد يتح�سر وقد يت�ألم وقد يبكي، ولكنه يدرك �أن ذلك 
بًّا،  �صَ التقليديون  �أعدا�ؤهُا  الأمةِ  على  به  �صَّ ظلام  في  الكلاب،  كنباح  نباح  كله 

�أولئك الذين دخلوا �أوطاننا من خلال كثرة)عيوبنا( 
)ما دخلَ اليهودُ من حدودِنا

و�إنما..ت�سرّبوا كالنملِ.. من عيوبنا(
تملك  لا  للم�س�ألة  ت�صوره  عن  تعبر  حين  الثقافية  نزار  جُمَل  ف�إن  هذا  وعلى 
العمق ال�سنني، كما تملك الأدوات الجمالية التي تن�سجم مع تلك الت�صورات التي 
ينتقدها ب�شدة؛ لأنها تكتفي بالبكاء والعويل، وفي �أح�سن الأحوال �سَبُّ الذات، 

م�ؤكدا �أن قوة عدونا تحققت بكثرة عيوبنا.
بالمرجع  �سيوحي  العربية  الذات  نقد  في  الثقافية  الجملة  ا�ستمرار  �أن  لا�شك 

التاريخي والأنباء الكاذبة: 
)يوجعُني �أن �أ�سمعَ الأنباءَ في ال�صباحْ 

باحْ.. يوجعُني.. �أن �أ�سمعَ النُّ
خم�سةُ �آلافِ �سنهْ..ونحنُ في ال�سردابْ(

على �أن العدد المذكور )خم�سة �آلاف()9)) لي�س من الثقافة الأكيدة �إنما هو من 
مُوعُ حَوَادِثَ مُتَ�سَلْ�سِلَةٍ  ْ ةُ الْأُوَىل هِيَ َجم رََّ التحرير والتنوير، ابن عا�شورن)29/15(: قال ابن عا�شور: فَاْمل 	-90
لِ، كَانَ  ، وَهُوَ �أَعْظَمُ مِنَ الْأَوَّ َ َ�سِيحِ الْأَ�سْرَ الثَّاِين لُ َ �سَنَةَ 606 قَبْلَ اْمل ى ِيف التَّارِيخِ بِالْأَ�سْرِ الْبَابِلِيِّ الْأَوَّ تُ�سَمَّ
�شَعْبِ  كُلَّ  وَ�سَبَى  رَ«  »بخُْتُنَ�صَّ غَزَاهُمْ  َ�سِيحِ  اْمل قَبْلَ  �سَنَةَ 588  بُِيُر  اْمل الثَّالِثُ  �سْرُ  وَالْأَ َ�سِيحِ،  اْمل قَبْلَ  �سَنَةَ 598 

ورْ�شَلِيمُ خَرَاباً يبََاباً. يهَُوذَا، وَ�أَحْرَقَ هَيْكَلَ �سُلَيْمَانَ، وَبقَِيتَْ �أُ
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المبالغات، فال�شاعر يوجعه الأخبار الكاذبة، وال�صحيحة، وي�ؤلمه م�آلُ الأمة لتعي�ش 
منذ �آلاف ال�سنين في ال�سرداب.

�أن  ي�ستطيع  لا  ف�إنه  والقيم،  التاريخ،  ب��شأن  ي�ضطرب  ال�شاعر  ت�صور  �أن  وبما 
�سببا  بالن�ساء  ت�شبها  الذقون  حَلْقَ  ير  ف�إذا هو لم  الهزيمة،  �سببَ  �أخرى  مرة  يفُ�سرَ 
مظهريا، و�إنما ر�أى فيما بقي من �آثار التقاليد في الزي الإ�سلامي الذي حررنا من 
مع  من�سجما  التالية  الأ�سطر  في  ت�صوره  كان  هنا  من  للانحطاط،  �سببا  العبودية، 

جهله بالجملة الثقافية ذات البعد الديني: 
)ذقوننا طويلةٌ، نقودنا مجهولةٌ، عيوننا مرافئُ الذبابْ(

لي�س للجملة الثقافية التي عا�شت في �أح�ضان الغرائز �أن تلتفت لأهمية التقاليد 
الإ�سلامية ال�صحيحة لتف�سر بها الم�شكلات الح�ضارية، تلك الجملة لا ت�ستمد �إلا من 

�أما الذين چ ٺ  ٺ  ٺ   �أ�صول التفكير الديني وتف�سيره للتغيرات الح�ضارية، 
ٺ  ٿ    ٿ  ٿ  ٿ     ٹ  ٹچ ]الروم: 7[، فلا يقدرون على �إن�شائها.

الجملة الثقافية وغ�سيل الأفكار: �إن ال�شاعر حين يبحث عن تف�سير منطقي  	-5
للعيوب، يركز على غ�سل الأفكار، لكنه لم ي�ستطع �أن يطلبَ من �أ�صدقائه �أن 

يتطهروا، لذلك ينادي �أ�صدقاءه: 
)يا �أ�صدقائي: جرّبوا �أن تك�سروا الأبوابْ
�أن تغ�سلوا �أفكاركم، وتغ�سلوا الأثوابْ(

ولأن الطهارة �أقوى من �أن تدركَ �أبعادها من طرف عقولٍ تَ�سَلَّط عليها ال�شيطانُ 
مدة طويلة، فقد اكتفت الجملة الثقافية بطلب غ�سيل الظاهر؛ لأن منتجَها لا يعلمُ �أن 

الوباءَ مع�ش�شٌ في الداخل، �إنه لم يدُرك بعدُدلالة چ  ھ    ھ  ے   ے  ۓ  ۓ      ڭ  ڭ  
ڭ  ڭۇ   چ ]الرعد: 11[، وحتى حين يلتفت لقيمة العلم في �إنقاذ الأمة مما هي فيه، 
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بَ، وهو يعرف �أنها كانت  لم ي�ستطع �أن يعرف كيف يقتني الكتابَ فدعاها لتجرِّ
ب�صدد تجريب كتاب مارك�س ولينين، بل حتى عندما �أراد �أن يوجه �أ�صدقاءه �إلى 

البو�صلة القائمة على الحقيقة عَمِيَ عنها فدعاهم لبو�صلة الغرب ليزدادوا عمى: 
)يا �أ�صدقائي: جرّبوا �أن تقر�ؤوا كتابْ..�أن تكتبوا كتابْ

مانَ، والأعنابْ، �أن تبحروا �إلى بلادِ الثلجِ وال�ضبابْ �أن تزرعوا الحروفَ، والرُّ
من  نوعاً  يح�سبونكم  النا�سُ  ال�سردابْ،  خارجِ  في  يجهلونكم..  فالنا�سُ 

الذئابْ...(
الثروة  لا�ستغلال  ال�صحيح؛  الطريق  عن  العمى  �أ�سباب  يرى  �صار  هنا  من 
�أ�سباب  وهي  الذات،  وحب  الأنانية  في  مح�صورة  الأمة،  �آمال  يحقق  ب�أ�سلوب 
الرجال؛  تقدير  الفحولة، و�سوء  تكرارُها كالجن�س، وذهاب  و�أعيد  ذكرُها،  �سبق 
لغر�ض  التي وظفها  ال�شعرية  ال�صور  �أن  التمييز والاختيار، على  لاختلال معايير 

جلد الذات العربية، م�ستلةٌ من مُعجمٍ جن�سي وهجائي في الغالب: 
)نمدحُ كال�ضفادعِ، ن�شتمُ كال�ضفادعِ

نجعلُ من �أقزامنا �أبطالا..، نجعلُ من �أ�شرافنا �أنذالا..نرتجلُ البطولةَ ارتجالا..(
التمييز  عن  العاجز  التفكير  في  لعادتها  تعود  ما  �سرعان  الثقافية  الجملة  لكن 
بين �أبواب الخير و�أبواب ال�شر فيهاجم الأماكن المقد�سة التي من ��شأن تقدي�سها �أن 
يمنح الكلمة معناها، والأفعال دلالتها: )نقعدُ في الجوامعِ..تنابلًا.. كُ�سالى، ن�شطرُ 

نا..من عندهِ تعالى...( الأبياتَ، �أو ن�ؤلّفُ الأمثالا..، ون�شحذُ الن�صرَ على عدوِّ
ثم �إننا بناء على ذلك فنحن في نظر ال�شاعر لم نخ�سر الحروب؛ لأننا لم نبن 
�صناعة، وجامعة، ولا �أقمنا مجتمعات، ولا ن�شرنا الوعي في الأ�سر لنربي الأمهات، 
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ولكن فقط لأننا لا نملك حرية التعبير)لي�س لنا ل�سان(، وهو تفكير ه�ش، لي�س يملك 
العمق العلمي الذي يمكنه من التعليل القوي، الذي يمنح العبارة قوةالحق وح�سن 

التوجيه: )يا �سيّدي..لقد خ�سرتَ الحربَ مرتيْن، 
لأنَّ ن�صفَ �شعبنا.. لي�سَ لهُ ل�سانْ ما قيمةُ ال�شعبِ الذي لي�سَ لهُ ل�سانْ؟ 
لأنَّ ن�صفَ �شعبنا..محا�صرٌ كالنملِ والجرذانْ..في داخلِ الجدرانْ..(

وعلى هذا الأ�سا�س فقد ظل ال�شاعر يقدم جملا جمالية تن�سجم تماما مع جُمَلِه 
الثقافية، فبدلا من �أن يك�شف عن الداء الذي �أ�صاب القلوب، وعن اللعنة التي 
لحقت الب�شرية ب�سبب الإعرا�ض عن علم الحقائق، الذي به كان لنا وجود، وب�سبب 
�أننا ن�سيناه ن�سينا �أ�سباب التفوق، فبدلا من �أن تبحث الجمل الثقافية في داء القلوب 

راحت تحلق في الفراغ من جديد. 
لي�ست  ولكن  الإن�سان«،  ق�ضية  عن  »انف�صلنا  لأننا  خ�سرنا؛  قد  �أننا  �صحيح 
الق�ضية مح�صورة في الوحدة: )لو �أننا لم ندفنِ الوحدةَ في الترابْ، لو لم نمزّقْ 
ريَّ بالحرابْ، لو بقيتْ في داخلِ العيونِ والأهدابْ، لما ا�ستباحتْ لحمَنا  ج�سمَها الطَّ
على  وحدها  الوحدة  على  قائمة  والتفوق  الانت�صار  ق�ضية  فلي�ست  الكلابْ..( 
�أخرى غير  لقوانين  التفوق يخ�ضع  �أهمية ما تحققه من قوة؛ ذلك لأن  الرغم من 
للأتقى، والأفقه  تكتب  المجربة  التفوق في منظور الح�ضارة  العدد والعدة،  قوة 

لأ�سباب التميز)9))
بوا�سطة  كبيرا،  تفوقا  �سجلت  قد  هنا  ال�شعرية  الجملة  كانت  لئن  نقول:  لذا 
�إحياء الإيقاع العربي الأنيق، ف�إن الجملة الثقافية لم ت�ستطع �أن تعلل بما يقنع، فلي�س 
�صحيحا �أبدا هذا التعليل، ولي�س �صحيحا هذا التمني؛ لأن الوحدة دُفِنت عندما 

ڳ   ڳ   ڳ       ڳ             گ   گ     گ   گ   ک   ک   ک   ک   ڑڑ   ژ   ژ    ڈ   ڈ   ڎ   ڎ    چ  	-91
ڱ  چ ]الأنفال 65[.
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ا�ستُبيحت  فقد  والتقوى)9)).وعليه  والإيمان  العلم  وهي  الحقيقية،  �أ�سبابها  �ضيعنا 
لحوُمنا من طرف المتح�ضرين؛ لأنهم �أخذوا ب�أ�سباب التميز والتفوق والعلو وعلى 

ر�أ�سها العلم.

والغريب �أن ال�شاعر حتى عندما �أراد �أن يعمق التعليل ويحقق النظر في �أمر 
التعبئة للم�ستقبل يجد نف�سه في ما ي�شبه الهذيان، فت�أتي جُمَله الجمالية معبرة عن 
جمل ثقافية غاية في ال�صبيانية والتهافت، ت�ضحي بقيم الإن�سانية والتعقل، وح�سن 

التفكير والت�سامح، وتدعو �إلى المهلكات؛ كالغ�ضب، والتكبر، والانتقام: 

)نريدُ جيلًا غا�ضباً.. نريدُ جيلًا يفلحُ الآفاقْ

وينك�شُ التاريخَ من جذورهِ.. وينك�شُ الفكرَ من الأعماقْ

نريدُ جيلًا قادماً.. مختلفَ الملامحْ..لا يغفرُ الأخطاءَ.. لا ي�سامحْ..

لا ينحني.. لا يعرفُ النفاقْ..، نريدُ جيلًا..رائداً.. عملاقْ..(

�إنه يريد جيلا غا�ضبا ينقد التاريخ، لا يت�سامح، ولا ينحني، ولا يعرف النفاق 
الاجتماعي، ون�سي �أن كل ذلك لي�س ب�شيء وحده، لي�س ذلك مما يحقق )الفلاح(، 
بل نحن بحاجة �إلى ثقافة القدوة النبوية، والتمييز بين المعروف والمنكر، والت�سامح 
والاعتراف بالذنب، والتوبة من الغفلة والكفر والنفاق الديني، نحن خ�سرنا كل 
�شيء؛ لأننا لم نتم�سك بحبل الله المتين، فانك�سرنا وانهزمنا. وخ�سرنا )الفلاح()9))

چ ڦ  ڄ  ڄ  ڄ  ڄ  ڃڃ   چ ]�آل عمران: 103[ چ ٿ    ٿ   ٿ  ٹ  ٹ  ٹ  ٹ  ڤ  ڤ  ڤ     	-92
چ ]الأنفال: 63[.

ڇ   ڇ   ڇ   چ   چ    چ   چ   ڃ   ڃ   ڃ   ڃ   ڄ    ڄ   چ  تعالى:  قال  	-93
ک   ک   ڑ   ڑ   ژ   ژ   ڈ    ڈ   ڎ   ڎ   ڌ   ڌ   ڍ   ڍ    ڇ  
ک            کگ  گ  گ  گ  ڳ  ڳ  ڳ   ڳ   ڱ    ڱ  ڱڱ  ں  ں  ڻ    چ ]الأعراف: 

.]157
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الجملة الثقافية الموجهة للأطفال رمز توا�صل الأجيال: حتى عندما وجه  	 -5
ال�شاعر النداء للأطفال كموجة من النداءات الجميلة، خذل العبارة بتعميم 
النقد وجلد الذات، وغير ذلك من الجمل الثقافية التي تربك الجمل الجمالية، 
�إلى  التي لم تكن قادرةً على �صنع �شيء، فحين ينادي الأطفال من المحيط 
الح�ضارية  بالأ�سباب  وعي  �أي  بدون  الانت�صار،  رغبة  فيهم  ويذكي  الخليج، 
فذلك لايحقق �شيئا: )يا �أيُّها الأطفالْ..من المحيطِ للخليجِ، �أنتمُ �سنابلُ الآمالْ 
ويقتلُ  ر�ؤو�سنا..  في  الأفيونَ  ويقتلُ  الأغلالْ،  �سيك�سرُ  الذي  الجيلُ  و�أنتمُ 

الخيالْ(.
الأطفال،  خلاله  من  لتر�شد  الثقافية؛  الجملة  حملته  الذي  اللاذع  النقد  هذا 
لا يمكن �أن ي�ؤتي ثمرة؛ لأنه جَلْدٌ للذات بدون بديل ثقافي، هو بعثرةٌ للطاقة عن 
طريق التعميم، هو ا�ستثارةٌ عمياء، لأنها لم تقدم )القدوة(، ولم تعلن عن �أ�سباب 
الر�سول  بنى  وقد  بع�ضها،  عن  تنقطع  �أن  يمكن  لا  الأجيال  لأن  الأجيال،  تما�سك 

�صلى الله عليه و�سلِم من رِجال الجاهلية رجالَ الح�ضارةِ الإ�سلامية.
�إن الجملة ال�شعرية الحاملة للجملة الثقافية هنا لا ت�ستطيع �أن تحققَ دورَها ب�سبب 
الخلل في تعيين الأ�سباب الح�ضارية، فلي�س يكفي �أن تعبئ الأطفالَ بال�صراخ، دون 
�أن تن�شر فيهم العلم النافع، والفكر المفيد. وحتى لوكان الأطفال كما يعُْتقد ولدوا 
على الفطرة فهم لذلك طيبون، وطاهرون، ف�إن النهي عن توا�صل الأجيال �سيظل 
البديل  تقديم  دون  ال�سابقة  الأجيالُ  �أنتجته  ما  قراءة  عن  ينهاهم  فحين  م�شكلة، 
يكون قد زادهم �ضياعا: )يا �أيهُا الأطفالُ �أنتمْ -بعدُ- طيّبونْ، وطاهرونَ، كالندى 

والثلجِ، طاهرونْ، لا تقر�ؤوا عن جيلنا المهزومِ يا �أطفالْ، فنحنُ خائبونْ..
ونحنُ، مثلَ ق�شرةِ البطيخِ، تافهونْ، ونحنُ منخورونَ.. منخورونَ.. كالنعالْ(
بو�ضوح  العربدة والجن�س  من  موقفا  قد حددت  ال�شاعر  تكون جمل  بذلك 
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تقوم  ت�ألقا،  �أقل  �شعريتها  ر�سالة،  فيها  يوجه  اعترافا، و�صراحة،  �أكثر  ق�صيدة  في 
على الجملة الثقافية ال�صريحة، لي�س فيها �أي دور للأقنعة ال�شعرية؛ �إذ تغيب فيها 
ال�صورة الخيالية، تاركةً المجالَ وا�سعا للواقع المدعم ب�إيقاع مو�سيقي، ي�شهد ل�صحة 
مقولة ابن طباطبا ب�أن ال�شعر تميز بالح�سن: »لما خُ�صَّ بِهِ من النَّظم الَّذِي �إنْ عُدِل بِهِ 

وْق«)9)). تْهُ الأ�سْمَاعُ وفَ�سَدَ على الذَّ َّ عَن جِهَتهِ َجم
دلالتها  وللو�صية  الو�صية،  ثقافةَ  وتتبنى  للأطفال،  ه  توُجَّ ثقافية  جمل  �إنها 
لينقل  �أن المو�صي يودع،  العربي، تدل فيما تدل على  الثقافي  الن�سق  الكبرى في 

خبرته للأجيال، و�أن جملته الثقافية يجب �أن تكون �أكثر �صدقا من ذي قبل: 
)لا تقر�ؤوا �أخبارَنا، لا تقتفوا �آثارنا، لا تقبلوا �أفكارنا( جمل ثقافية تقوم على 
ال�ضلال:  طريق  ليتجنبوا  الو�صية،  ولغة  الن�صح  ثوب  للأطفال في  توجه  النهي، 
يتمناه،  وجيل  عبثيا،  يظنه  جيل  جيلين؛  بين  ليف�صل  وذلك  �آثارنا(،  )لاتقتفوا 
بالغفلة  ال�شعراء  من  جيل  على  لي�شهد  المتكلمين؛  جماعة  �ضمير  هنا  في�ستخدم 
الدجْلِ،  جيلُ  ونحنُ  وال�سعالْ،   ، هريِّ والزُّ القيءِ،  جيلُ  )فنحنُ  وال�ضياع: 

والرق�صِ على الحبالْ(.
جيل  والعبث  والف�ساد،  الجن�س،  جيلُ  ال�شعراء  من  جيلَه  ب�أن  يعترف  هكذا 
ينبغي �أن يف�ضح؛ لأنه �أمام جيل جديد يح�سن به �إنقاذُه، جيل لايزال يتقدم نحو 
منهجا؛  اتخاذ طريق )الحداثيين(  من  يحذره  الذي  المجهول هو جيل)الأطفال( 

لأنهم لا ي�صلحون للقدوة.
�إن ما ت�سجله هنا جملُ نزار الثقافية، من اعتراف بخط�إ الجيل جميل، ونافع 
�أُ�س�سَ الندم والتوبة، ولكن  �أي�ضا، لأنه يو�ضح للمتلقي العمدة والم�ستهلك معا، 
تاريخ مجيد،  لا�ستئناف  ال�صحيح،  الطريق  على  التعرف  �إلى  دائما  التوبة تحتاج 

عيار ال�شعر، ابن طباطبا العلوي، �ص5. 	-94
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�أيها الأطفالْ: يا مطرَ الربيعِ.. يا �سنابلَ الآمالْ  و�أجمل منه زرع �سنابل الأمل: )يا 
�أنتمْ بذورُ الخ�صبِ في حياتنا العقيمهْ، و�أنتمُ الجيلُ الذي �سيهزمُ الهزيمهْ...(.

دينها؛  �أمرَ  لها  يجدد  من  للأمة  �سير�سل  الله  �أن  ي�شك في  لا  الواعي  القارئ 
فير�سل )�سنابل الأمل(؛ ولكن ذلك �أنفع حين يعترف المخطئون �أنهم مخطئون، �إذ 
�صلب الم�شكلة التي لم ت�ستطع جمل نزار الثقافية �أن تلم�سها في و�صيته تلك، �إنما 
هي )التوبة الن�صوح(؛ لأن اعتراف المخطئين ب�أنهم قد �أ�سا�ؤوا حين حاربوا الفكر 
النظيف، للتمكين لل�شيوعية يومئذ، هو بداية مراجعة النف�س، لكي لا يظل خطابهم 
تافهة �إلى ما لانهاية، ذلك لأن قانون  قائما على جمل جمالية، تغطي جملا ثقافية 
التغيير يق�ضي بالتخلية ثم التحلية. �أما �أن ي�أتي الجيل الذي �سيهزم الهزيمة من غير 

ك الم�صلحين لينطلقوا فذلك مح�ض افتراء. ْ اعتراف المذنبين وتوبتهم لَِرت
لكن  النفو�س،  في  الأمِلَ  تلقي  التي  التوجيهات  بهذه  نزار  ق�صيدة  تنتهي 
جُملهَا الثقافية، تتوقف هنا، وتعجز عن �أن تقدم العلاج للعقل لكي ينطلق، ومن 
�إلى مدة طويلة لي�صنع  ثمََّ �سيظل الجيلُ الجديد يتراوح في مكانه؛ لأنه �سيحتاج 
تجربة ناجحة، لقد كان على الجملة الثقافية �أن تقدمَ النموذجَ التاريخيَ من القدوة 
ال�صالحة. ذلك الذي �أدرك �أن طبيعةَ الإن�سان ميالةٌ دائما �إلى طرف على ح�ساب 
طرف، تبعا لقوة الدافع؛ فهو )هَلُوع( ما لم يرَُبِّ نف�سه على الا�ستدامة في �صلته 

بالله)9)).

چ  چ  چ      چ  ڇ   ڇ  ڇ  ڇ  ڍ            ڍ  ڌ  ڌ  ڎ  ڎ     ڈ  ڈ  ژ   ژ   ڑ  ڑ  ک  ک  ک  ک    چ   	-95
]المعارج: 19 - 23[ .
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�ساد�سا تحول الجملة الثقافية نحو ال�سمو الروحي: 
قد تنمو هذه الجمل الثقافية الجديدة مودعة ك�أ�س الغرام الم�ؤلم، الذي خرب 
تاريخ ال�شاعر، ودن�س تاريخ ع�شيقاته، تودع ذلك النمط لتتجه نحو ال�سمو، فنجد 
نزار يتطلع �إلى جمل ثقافية وجمالية مختلفة، ت�ستقي هذه المرة نبرتها الثقافية من 
المدائح النبوية لت�صبح م�صدر قوتها �إلى حد بعيد، ين�سج ق�صيدته الأخيرة مت�أثرة 

بها �شكلا وم�ضمونا، يوجه الخطاب �إلى الر�سول �صلى الله عليه و�سلم: 
في الله  حــــبيب  يا  نحوك  الآثاميممت  م�ضاجعي  �شوق..تق�ض 
�أوام  فيك  الورود..وطــال  و�أرق��ت وح��دي..والأن��ام نيامعز 

ال�شعر  تاريخ  من  ت�ستمد  ثقافية  جمل  في  الحق،  قافلة  عن  بت�أخره  يعتذر  ثم 
قد  قبله  ال�شعراء من  �أن  مبينا  ال�شعر،  منهج  الإ�سلامي روحها، مدركا خط�أه في 
وردوا حو�ض النبي �صلى الله عليه و�سلم، و من �سنا النبوة تزودوا ف�أقاموا، بينما 

طرد هو نف�سه عن نبع ال�سنى جهلا فجمدت الحروف وتعطل الل�سان: 
تزودوا �سناك  ومن  الجميع  وطردت عن نبع ال�سنى و�أقامواورد 
وتقطعت نف�سي عليك..وحامواومنعت حتى �أن �أحوم..ولم �أكد
�أغلقت وامتدحوا ودوني  �أبواب مدحك..فالحروف عقامق�صدوك 

ثم �إن ال�شاعر يحاول �أن يجد تعليلا لذلك فلا يجده �إلا في الاعتراف ب�سوء 
الم�سلك، فينكر على نف�سه ما جناه من وزر كبله و�أ�سى �أخر�سه، وحال بينه وبين 

الاقتراب من النبي: 
ف�أنثني جنيت  م��ا  ف���أذك��ر  الأق��دام �أدن���وا  بحملي  خجلا..ت�ضيق 
�أريد لم�سا للذرى ج��ل الم���ق���ام.. فال� ي��ط��ال مقام �أمن الح�ضي�ض 
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الأ�ســى يكبلني..ويخر�سني  فيموت في طرف الل�سان كــلاموزري 
ال�شعرية  فتتكثف جملها  الجديدة  الق�صيدة  الثقافية في هذه  الجمل  تت�سامى 
من  لتندرج  لديه،  �أثيرة  كانت  التي  التفعيلة  ق�صيدة  من  تخرج  حتى  ال�صوتية، 
الظاهر؛  الجمال  مع  الباطن  الجمال  يتظافر  حيث  العمودي،  ال�شعر  في  جديد 
لي�صنعا مجد الأمة، كما لو �أن ال�شاعر بعودته �إلى جدل الجملة الثقافية الأ�صيلة، 
والجملة ال�شعرية التقليدية بوزنها وقافيتها و�صورها، يعبر عن مقولة الإمام مالك 

ال�شهيرة )لاي�صلح �آخر هذه الأمة �إلا بما �صلح به �أولها(.
خلا�صة القول في تحول �شعرية نزار بين جدل الثقافي والجمالي: يعد التحول 
نزار  �شعر  مر تحول  وقد  الأدب،  تاريخ  �أ�سا�سية في  قاعدة  ال�شعري  الإبداع  في 
ب�سبب  التحول  في  �أخذ  ثم  ودلالة،  مبنى  الخليل  ب�شعرية  بد�أها  بمراحل  قباني 
فر�ضتها  الثانية،  العالمية  الحرب  بعد  العربي  المجتمع  على  طر�أت  ثقافية  ظروف 
�سيا�سة الاحتلال الغربي للعالم العربي مما مكن لثقافته تمكينا عميقا �شمل �أ�ساليب 
الحياة والفن على حد �سواء، لذلك كانت ق�صيدة التفعيلة نتيجة تحول ثقافي في 

جمالية ال�شعر العربي وقيمه الموروثة كلها منعك�سا في عباراته �أدبيا وثقافيا.
مميزا  ال�شامل مو�ضوعا  الثقافي  الت�أثر  المر�أة في ظل  ت�صبح  �أن  الطبيعي  ومن 
العبادة، تحت  المر�أة حتى  قيمة ج�سد  برفع  تبد�أ  الثقافية  لل�شاعر، مما جعل الجملة 
�ضغط عامل ال�شهوات، عند الترا�ضي الثقافي، ثم تنزل بها �إلى م�ستوى الهجاء 
�سيطرت  التي  ال�سوقية  الخلقية، ورف�ضت  بالقيم  امتنعت وتم�سكت  متى  اللاذع، 
على ثقافة الجيل، م�ستغلا و�سائل الإ�شهار ب�صورة عجيبة، فجاءت الجمل الثقافية 
تحت  من�ضوية  والدخيلة)كال�سجارة(  الأ�صيلة)كال�سيف(  العنا�صر  من  مزيجا 

الجمل الجمالية في �إيقاعها و�صورها حينا والجمل النحوية العارية �أخرى.
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�إذ  المحن،  عالجته  حين  المنوال،  ذلك  على  ال�شاعر  خط  ي�ستمر  لم  لكن 
�سرعان ما عدل عن المنحنى مرة �أخرى، ليتجه �صعدا بالجملتين الثقافية والأدبية، 
التي  العارية،  والنحوية  ال�شهوانية،  الجملة  عن  متخليا  ال�سيا�سة،  مو�ضوع  نحو 
ا�ستهلكت ال�شاعر في فترة من الفترات، كما في مقدمة ق�صيدة )بلقي�س(، وبذلك 
كانت �شعرية نزار تعي�ش تحولا م�ستمرا، و جدلية مت�ضافرة بين الجملة الثقافية التي 
الاجتماعية  الر�ؤية  ثم  بداية،  المر�أة  مو�ضوع  في  عنه(  المعبر  في  )التفقه  يحكمها 
والرثاء ملتب�سين بالهجاء في النهاية، وبين الجملة الأدبية التي يحكمها )التفقه في 
بين  المتردد  والبيان  والحديث،  الخليلي،  بين  المتردد  الإيقاع  في  متجليا  العبارة( 
مبد�أ المقاربة والإ�صابة في الت�شبيه، والغلو في الا�ستعارة البعيدة والكناية والرمز. 
في  والتفقه  والبيان(،  )الإيقاع  العبارة  في  التفقه  حالي  بين  التحول  هذا  و�أمام 
المعبر عنه )المر�أة وال�سيا�سة( يتجلى لنا بو�ضوح دور تاريخ الثقافة كعامل حا�سم 

في تغير منحنيات الجدل بين طبقات ثقافة العبارات والجمل وطبقات �أدبيتها. 
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قائمة الم�اصدر والمراجع

�أولا: الدواوين )الم�صادر( 
11 قباني/كتاب - نزار  من�شورات   1961 �سنة  طبع  قباني  نزار  حبيبتي:  ديوان 

�إلكتروني.
22 ديوان �سمراء ق�صيد ة ورقة �إلى القارئ كتاب �إلكتروني.-
33 ديوان )طفولة نهد( ط1989/23م من�شورات نزار قباني كتاب �إلكتروني.-
44 ديوان على هام�ش النك�سة1961 من�شورات نزار قباني كتاب �إلكتروني.-
55 ديوان قالت لي ال�سمراء ط 1944/1 من�شورات نزار قباني كتاب �إلكتروني.-
66 ديوان ق�صائد 1961ط25/من�شورات نزار قباني كتاب �إلكتروني.-
77 كتاب - قباني  نزار  من�شورات   )1967 النك�سة  دفتر  على  )هوام�ش  ق�صيدة 

�إلكتروني.
ثانيا: المراجع

• الزركلي 	 فار�س،  بن  علي  بن  محمد  بن  محمود  بن  الدين  خير  الأعلام: 
الدم�شقي )ت: 1396هـ(: دار العلم للملايين ط: 15 2002 م للزركلي.

• الأغاني - �أبو الفرج الأ�صفهاني، دار الفكر، القاهرة، د ت.	
• الأ�صمعيات اختيار: الأ�صمعي )المتوفى: 216هـ( تح: احمد محمد �شاكر - 	

عبد ال�سلام محمد هارون: دار المعارف - م�صر الطبعة: ال�سابعة، 1993م.
• عالم 	 �سحيم  ق�صائد/�سمير  ديوان  خلال  من  قباني  نزار  �شعر  في  الإيقاع 

الكتب الحديث الأردن 2010م.
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• محمد 	 ترجمة  للترجمة،  العربية  غيرتز/المنظمة  كليفورد  الثقافات  ت�أويل 
الوحدة  درا�سات  مركز  توزيع  را�شد،  بن  محمد  م�ؤ�س�سة  دعم  بدوي، 

العربية.بيروت ط2009/1م.
• للثقافة 	 الوطني  عبا�س/المجل�س  المعا�صر/�إح�سان  العربي  ال�شعر  اتجاهات 

والفنون والآداب/الكويت ط1078/1�إح�سان عبا�س.
• التحرير والتنوير: بن عا�شور )ت: 1393هـ(: الدار التون�سية للن�شر - تون�س 	

�سنة الن�شر: 1984م.
• مجد 	 حمودجان  محمد  د  ترجمة  �ص95  غوفار  مي�شال  جان  ال�شعر  تحليل 

الم�ؤ�سة الجامعية/بيروت.
• بوهرر/عالم 	 حبيب  قباني:،  ونزار  �أدوني�س  عند  النقدي  الموقف  ت�شكل 

الكتب الحديث �أربد الأردن 2008م.
• تقديم ديوان قالت لي ال�سمراء بقلم: د منير العجلاني ط الأولى 1944م.	
• التوراة الفقرة15 من �سفر التثنية الأ�صحَاحُ )18(.	
• جمهرة �أ�شعار العرب: القر�شي )ت 170هـ( تح: علي محمد البجادي: نه�ضة 	

م�صر للطباعة والن�شر والتوزيع د ت.
• �سنة 	  2 ط  الفائزون  �سل�سلة  زكريا  ف�ؤاد  الدكتور  ترجمة  �أفلاطون  جمهورية 

2010م.
• حركة ال�شعر العربي الحديثمن خلال �أعلامه في �سورية �أحمد ب�سام �ساعي:، 	

دار الفكر.بدم�شق �سورية ط2006/1م.
• المطبوعات 	 ديوان  خن�سة  وفيق  الحديث:  ال�سوري  ال�شعر  في  درا�سات 

الجامعية/الجزائر 1981م.
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• ديوان المبتد�أ والخبر في تاريخ العرب والبربر.. ابن خلدون تح خليل �شحادة، 	
دار الفكر بيروت، ط1988م.

• الر�ؤى النقدية عند نزار تنظيرا وتطبيقا، عبد البا�سط �سعيدعطايامطابع الولاء 	
الحديثة/م�صر د ت.

• �آرون و�آلان فيالا/ترجمة د محمد علي مقلد، 	 �سو�سيولوجيا الأدب/بول 
/دار الكتاب الجديد/�سل�سلة ن�صو�ص/بيروت ط2013/1.

• ال�شعر وال�شعراء: ابن قتيبة/دار الحديث، القاهرة دت/المكتبة ال�شاملة.	
• الجيل ط 1981/5/ت 	 دار  ابن ر�شيق  و�آدابه:  ال�شعر  العمدة في محا�سن 

محمد محي الدين.
• �أبو الح�سن)المتوفى: 322هـ( تح: 	 العلوي،  ابن طباطبا، الح�سني  ال�شعر  عيار 

عبد العزيز بن نا�صر المانع النا�شر: مكتبة الخانجي - القاهرة.
• للن�شر/	 محمدي/موفم  حبيبة  قباني:  نزار  �شعر  في  ال�سيا�سية  الق�صيدة 
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Abstract

Cultural and Aesthetic Transformation in 
Nizar’s Qabbani Poetry

Prof. Ahmed Rahmani

This research handles cultural and aesthetic transformation in Nizar Qa-
bbani's poetry starting from the 1940s when the woman was the core of most 
of his poetry ignoring all values and employing the ecstasy to attract the ad-
dressee. The next milestone transformation came in the 1960s (The Setback 
“Naksa”) when the Arabs’ main issue of Palestine was very prominent in 
Qabbani’s poetry. This cultural transformation was later deepened during the 
1970s war and afterwards, and passed through two phases: the first in the 
1974 war as a psychological substitution - even temporary - of 1967 Naksa 
and the second was in1982 when his wife Balqis was murdered in Lebanon. 
The titles of Qabbani’s books of poetry connote politics with new aesthetic 
features in their presentations and metaphors e.g. symbolizing the dead Balq-
is when entering as the Yemeni sword. This simile has very deep connotations 
making the woman entering towards the guests in a way mixing fear, strict-
ness, and straightforwardness. Why do the women enter towards the guests? 
Are they the treacherous politicians? Next to this, many traditional cultural 
Yemini symbols came as the Guerlain bottle, lighter, and the Kent cigarette. 
This combination mixed traditional symbols with modern exotic ones in a 
complete contradictory pattern. The image of the guest, the beauty of the 
sword, and the joy of the Kent cigarette are suddenly changed into a fight 
between a tribe and another.

This transformation in Qabbani’s poetic phrase leaving the sorrowful 
cup of fondness, which ruined the history of this poet as well as his beloveds, 
is now directed to a higher spiritual level.
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ملخ�ص البحث

ت�سعى هذه الدرا�سة �إلى �إبراز الجوهر الثقافي للكناية من خلال الك�شف عن 
�أوجه ارتباطها بالمنظومة القيمية في الثقافة العربية. وقد حاول الباحث الو�صول 
درا�سة  في  �أولها  تمثل  الرئي�سة  الإجراءات  من  عدد  خلال  من  الم�سعى  هذا  �إلى 
في  ظهر  الذي  الا�صطلاحي  ومفهومها  المعجمية  دلالتها  في  "الكناية"  مفردة 
م�ؤلفات البلاغيين والأدباء، وتمثل ثاني هذه الإجراءات في محاولة للتو�صل �إلى 
بنية الكناية بما في هذه البنية من ات�صال بمفردات الثقافة والمنظومة القيمية، �أما ثالثها 
فتمثل في درا�سة دلالات الكناية ومدى ارتباطها بالمنظومة القيمية معتمدا في ذلك 
كله على ن�صو�ص �أدبية تراوحت بين ال�شعر والنثر في ع�صور �أدبية متنوعة. وقد 

خل�ص الباحث �إلى عدد من النتائج �أدرجها في خلا�صة الدرا�سة.
مقدمة

لا تنف�صل �أي لغة عن البناء الثقافي الذي يرتبط بالمتحدثين بها، فاللغة تمثل 
التعبيرات  تنف�صل  ولا  الأجيال،  عبر  ا�ستمراريتَها  للثقافة  يحفظ  الذي  الوعاء 
التوجه  �إِن  الأخرى، حتى  اللغوي  التعبير  �أ�شكال  عن  المتنوعة  ب�أ�شكالها  المجازية 
بلاغية/ قيمة  ولي�س  ثقافية،  »قيمة  المجاز  �أن  �إلى  ي�شير  اللغة  درا�سة  الثقافي في 

جمالية كما هو ظاهر الأمر«)))، ولا تبتعد الكناية عن المجاز في هذه الرابطة، بل 
لعلها �أكثر الت�صاقا بالثقافة من بقية التعبيرات البلاغية المجازية.

وقد التفت العديد من الباحثين �إلى هذا ال�شكل البلاغي، فدر�سوه من خلال 
الدار  العربي،  الثقافي  المركز  العربية،  الثقافية  الأن�ساق  في  قراءة  الثقافي:  النقد  الله:  عبد  الغذامي،  	-1

البي�ضاء، بيروت، ط4، 2008، �ص 67.



244

الأبعاد الثقافيّة في الكناية درا�سة في الم�صطلح والبنية والدّلالة

زوايا نظر متعددة، فبالإ�ضافة �إلى التوجه التعليمي في تقديم مفهوم الكناية ظهرت 
درا�سات عديدة؛ منها ما كان �أقرب �إلى الدرا�سة التاريخية في مفهوم الكناية عند 
تناولت  و�أخرى  للكناية)))،  الداخلية  البنية  تناولت  درا�سات  ومنها  البلاغيين)))، 
الملامح الجمالية فيها)))، ومن الدرا�سات ما تناول الأبعاد الثقافية والاجتماعية في 

الكناية))).

وفي �سياق الدرا�سات الثقافية جاءت هذه الدرا�سة محاولة لاكتناه هذا الفن 
من وجهة نظر ثقافية، فاتجه الباحث �أولا �إلى م�صطلح الكناية بما فيه من �إ�شارات 
�إلى ا�ستقراره في الوعي الثقافي العربي قبل �أن يتحدد مفهوم الكناية في الدر�س 
البلاغي، وهذا ما دعا الباحث �إلى تناول علاقة فن الكناية بالفنون البلاغية الأخرى 
كما ظهرت في التراث البلاغي، �إذ بدا قدر من الارتباك في تحديد مفهوم الكناية 
المنطقي  التحديد  �إلى  وال�سعي  ناحية،  من  لمفهومها  الثقافي  بالوعي  الت�أثر  نتيجة 

لمفهومها من ناحية �أخرى.

وقد كان من المنا�سب �أن يتجه الباحث بعد ذلك �إلى درا�سة البنية الداخلية 
للكناية بما فيها من ارتباط بالمرجعية الثقافية التي تبدّت من خلال الإحالة الخارجية 
فيها، فبنية الكناية ت�ستمد مادتها من المكونات الثقافية، وهذا ما جعل دلالتها �أي�ضا 
مقرونة بالملمح الثقافي. وقد �أفرد الباحث عنوانا خا�صا لدلالة الكناية، فلاحظ �أن 
من ذلك مثلا درا�سة ب�شير كحيل الذي خ�ص جزءا كبيرا من كتابه عن الكناية لهذه الغاية. ينُظر:  كحيل،  	-2

ب�شير: الكناية في البلاغة العربية، مكتبة الآداب، القاهرة، ط1، 2004.
ومن الدرا�سات في هذا المجال درا�سة لجا�سم الفهيد؛ ينُظر: الفهيد، جا�سم �سليمان: بنية الكناية: درا�سة  	-3
في �شبكة العلاقات الدلالية، المجلة العربية للعلوم الإن�سانية، الكويت، مجل�س الن�شر العلمي في جامعة 

الكويت، ع88، 2004، �ص �ص 111- 153.
ومن هذه الدرا�سات درا�سة ليو�سف �أبو العدو�س، ينُظر: �أبو العدو�س، يو�سف: المجاز المر�سل والكناية:  	-4

الأبعاد المعرفية والجمالية، عمان، الأهلية للن�شر والتوزيع، ط1، 1998.
ومن هذه الدرا�سات مذكرة قدمت للح�صول على درجة الماج�ستير؛ ينُظر: عبد الدايم، عبد الرحمان:  	-5
الن�سق الثقافي في الكناية، مذكرة ماج�ستير، جامعة مولود معمري تيزي وزو، الجزائر، نوق�شت الر�سالة 

بتارخ: 2011/7/10.
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الدلالات الثقافية للكناية مرتبطة بت�شكيل بنيتها، �إذ تتجه الدلالة الكنائية �إلى الحكم 
القيمي على الأ�شياء، مما يجعل منها بنية لغوية خا�صة يبدو من خلالها ذلك المعيار 

الثقافي الذي يمكن من خلاله ت�صنيف النا�س والأ�شياء.
وحتى لا تكون الدرا�سة مق�صورة في تحليلها على الن�صو�ص القديمة �شعرا 
ونثرا اتجه الباحث �إلى نموذج من ال�شعر الحديث ظهرت فيه الكناية بو�صفها �أداة 
الن�صو�ص  في  بدا  الذي  الثقافي  المحمول  ذلك  عن  تبتعد  لا  �أ�سا�سية  ت�صويرية 
القديمة �سواء �أكان ذلك في بنيتها �أم في دلالاتها التي ترتبط في الأغلب بالمنزلة 
التي تتحدد بالانطلاق من المنظومة القيمية ال�سائدة. وقد حاول الباحث من خلال 
لبنية  الثقافي  التف�سير  �إلى  التو�صل  الكناية«  الثقافي في  »ال�س�ؤال  الأخير  العنوان 
الفرز  �إلى  المجتمع  بميل  للكناية  الثقافية  المحمولات  ربط  �إذ  ودلالاتها،  الكناية 

الثقافي ل�شرائحه وفئاته وطبقاته. 
الثقافي في و�صف وتحليل  المنهج  من  درا�سته هذه  الباحث في  انطلق  وقد 
العلامات اللغوية. والباحث لا يدّعي �أنه �أول من ربط بين الثقافة والكناية، فالعلاقة 
الباحث هو  �إليه  �سعى  ما  �أن  البلاغي، غير  الفن  للمدقق في هذا  بينهما وا�ضحة 
الربط بين البنية الداخلية لهذا الفن ودلالاته من ناحية، والثقافة من ناحية �أخرى، 
�إذ �إن هذا التوجه في درا�سة اللغة ببناها التعبيرية المتنوعة لا يقف عند هذه البنى 
على  اللغة  و�أثر  اللغوي  الت�شكيل  على  الثقافة  �أثر  �أكثر في  يبتعد  بل  ذاتها،  بحد 
المفردات  اللغة على دلالات  الثقافي في  المظهر  يتوقف  �إذ لا  الثقافة،  ا�ستمرارية 
وتحولها عبر التاريخ �أو دلالات الجمل والتراكيب في الخطاب، بل يبتعد �أكثر في 
التكوين الداخلي للغة، حيث يتم �إنتاج الدلالات الثقافية با�ستمرار من خلال �آلة 
بنيوية ت�شير �إلى �سمات ثقافية تتجلى من خلال اللغة، كما تتجلى من خلال مظاهر 

الحياة الاجتماعية والثقافية. 
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م�صطلح الكناية في الموروث الثقافي
بانتقاله  الأخرى  البلاغية  الم�صطلحات  من  العديد  عن  الكناية  م�صطلح  يمتاز 
تغيير جوهري على دلالة  �إجراء  البلاغي دون  �إلى الم�صطلح  اللغوي  من المعجم 
الكلمة، �إذ لا نجد فارقا جوهريا بين الا�ستخدام اللغوي لمفردة »الكناية« وم�صطلح 
الكناية كما ا�ستقر في البلاغة العربية. كما �أن الحقل الدلالي للكناية هو اللغة �سواء 
�أكان ذلك في المعنى المعجمي �أم في الم�صطلح البلاغي، فقد ورد في ل�سان العرب: 
»والكناية �أن تتكلم ب�شيء وتريد غيره. وكنى عن الأمر بغيره يكني كناية: يعني �إذا 

تكلم بغيره مما ي�ستدل عليه نحو الرفث والغائط ونحوه«))). 
فقد جاء في الحديث  التراث،  الكناية في موا�ضع عديدة من  وردت كلمة 
�أبي  ال�شريف: »من تعزى بعزاء الجاهلية، ف�أع�ضوه ولا تكنوه«)))، وقال عمر بن 

ربيعة: 
ولا  ال��ف���ؤادَ  يَ�سبي  ال��ذي  عْر)))ه��ذَا  بال�شِّ ب��احَ  ول��ك��نْ  يكْني، 

ال�ستر  �إلى  ت�شير  اللغوية  ا�شتقاقاتها  اختلاف  على  للكناية  المتداولة  فالدلالة 
في مقابل الك�شف والت�صريح، وقد اتخذت هذه الدلالة حيزا في كتب الأدب، 
لنف�سه،  يكون  ما  فمنه  »�ضروب،  ثلاثة  الكلام  يق�سم  مثلا  فالمبرد )210-286ه( 
ومنه ما يكنى عنه بغيره، ومنه ما يقع مثلا، فيكون �أبلغ في الو�صف«)))، فالكناية 

بح�سب المبرد باب وا�سع من الكلام ي�شمل التعابير غير المبا�شرة.
�صادر،  دار  العرب،  ل�سان  مكرم:  بن  محمد  الدين  جمال  الف�ضل  �أبو  الم�صري،  الإفريقي  منظور  ابن  	-6

بيروت، م15، مادة "كني".
البخاري، �أبو عبد الله محمد بن �إ�سماعيل: الأدب المفرد الجامع للآداب النبوية، تخريج وتعليق: �أبي عبد  	-7
الرحمن محمد نا�صر الدين الألباني، دار ال�صديق للن�شر والتوزيع، الجبيل، ط2، 2000، حديث رقم 

963، �ص346.
ابن �أبي ربيعة، عمر: ديوان عمر بن �أبي ربيعة، دار القلم، بيروت،)د.ت(، �ص 106.	 	-8

المبرد، �أبو العبا�س محمد بن يزيد: الكامل في اللغة والأدب،  تحقيق: محمد �أحمد الدالي، ج2، م�ؤ�س�سة  	-9
الر�سالة للطباعة والن�شر والتوزيع بيروت، ط2، 1985، �ص855.
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وعلى الرغم من �سيادة النزعة الت�صنيفية في البلاغة العربية �إلا �أن هذا التوجه 
الأدبي في تناول الكناية لم يختف مع مرور الزمن، فها هو ابن حمدون )495-
كتابه  �أبواب  من  بباب  والتعري�ض  الكناية  يخ�ص  الحمدونية  التذكرة  في  562ه( 
المنوع، دون �أن يحاول ت�ضييق نطاقها من خلال المقاي�سات المنطقية ودون �أن يعنى 
بفنون بلاغية �أخرى)1))، ولا �شك في �أن هذه العناية الخا�صة بفن الكناية ت�شير �إلى 

مكانتها في �أ�ساليب التعبير العربية بو�صفها بنية تعبيرية مرتبطة بالثقافة العربية.
بالتحديد المنطقي للكناية م�شكلة مع  يعُنَ  لم يواجه الاتجاه الأدبي الذي لم 
المفهوم �أو الأمثلة، فالم�صنف في هذا المجال يعتمد على محفوظه وثقافته و�إح�سا�سه 
الفني، وهو غير مطالب بت�سويغ �أمثلته بدقة �أو حتى تحديد مفهوم الكناية تحديدا 
في  الكلام  وعلم  بالمنطق  ا�ستعان  الذي  المنهجي  الاتجاه  في  الحال  هو  كما  دقيقا 

تحديد المفاهيم البلاغية المتنوعة.
�أما البلاغيون فلم يبتعدوا في تحديد م�صطلح الكناية عن دلالة المفردة المتداولة 
في الا�ستخدام ال�شفاهي �أو في كتب الأدب، فالتابع الذي »�أبان عن المتبوع«)1)) 
بح�سب قدامة بن جعفر، �أو اللازم الذي �أبان عن الملزوم بح�سب ال�سكاكي)1)) 
ما هو �إلا ال�ستر الذي حال دون الت�صريح بالمعنى مبا�شرة، فما فعله البلاغيون هو 
�أنهم يتعاملون مع موروث  ت�أطير الدلالة وت�سويغها منطقيا، لا �سيما  �أنهم حاولوا 
هو  لم�صطلح جديد  بن جعفر  قدامة  ا�ستخدام  ولعل  المجال،  هذا  كبير في  �أدبي 
»الإرداف« ما هو �إلا محاولة لإبعاد المفهوم البلاغي عن الكلمة المتداولة بغر�ض 
�إ�ضفاء ملمح �إجرائي على الم�صطلح الذي جاء متوافقا مع التعريف الذي قدمه، 
ينُظر: ابن حمدون، محمد بن الح�سن بن محمد بن علي: التذكرة الحمدونية، تحقيق: �إح�سان عبا�س وبكر  	-10

عبا�س، دار �صادر للطباعة والن�شر، بيروت، ط1، 1996، مجلد 8، �ص 277.
قدامة بن جعفر، نقد ال�شعر، تحقيق وتعليق : محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بيروت،  	-11

�ص157.
ينُظر: ال�سكاكي، �أبو يعقوب بن �أبي بكر محمد بن علي ال�سكاكي: مفتاح العلوم، تحقيق نعيم زرزور،  	-12

بيروت،ط2، 1987، �ص402.
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فالإرداف هو: »�أن يريد ال�شاعر دلالة على معنى من المعاني فلا ي�أتي باللفظ الدال 
على ذلك المعنى، بل بلفظ دال على معنى هو ردفه وتابع له. ف�إذا دل على التابع 

�أبان عن المتبوع«)1)).
لم يكتب لم�صطلح قدامة �أن يعي�ش في كتب البلاغيين الذين وقعوا تحت ت�أثير 
�إلا مقاربة منطقية لمفهوم  �أن م�صطلح الإرداف ما هو  ة  المتداولة، وبخا�صّ الكلمة 
الكناية التي اتجه البلاغيون �إلى تحديدها تحديدا �إجرائيا يتوافق والنزعة الت�صنيفية 
التي �سادت البلاغة العربية، ومع �أنهم ا�ستطاعوا �أن يدخلوا الكناية في �إطار هذه 
الت�صنيفات �إلا �أنهم لم ي�ستطيعوا تحييد ذلك الاتجاه الذي ينهل من المفهوم المتداول 

للكناية، فتداخلت الكناية مع مفاهيم بلاغية �أخرى في �أكثر من مو�ضع.
الكناية والفنون البلاغية الأخرى

لقد وقف البلاغيون �أمام فن �أدبي م�ستقر في الثقافة العربية، وفي الا�ستخدام 
اللغوي اليومي، وهو في �أية حال وا�سع لي�س من ال�سهل تحديده بحدود تتجاوز 
فمن  �أخرى،  �أبواب  �إلى  تدخل  الكناية  جعل  ما  ذلك  ولعل  المبا�شر،  غير  التعبير 
�أ�صناف الا�ستعارةِ الا�ستعارةُ المكنية، �أو الا�ستعارة بالكناية، حيث »ي�ضمر الت�شبيه 
يثبت  ب�أن  الم�شبه، ويدل عليه  �أركانه �سوى لفظ  ب�شيء من  النف�س فلا ي�صرح  في 
عقلا  �أو  ح�سا  ثابت  �أمر  هناك  يكون  �أن  غير  من  به،  بالم�شبه  مخت�ص  �أمر  للم�شبه 

�أجرى عليه ا�سم ذلك الأمر«)1)). 
وتتداخل التورية مع الكناية عند ابن ر�شيق)1))، بحكم كون التورية تعبيرا غير 

قدامة بن جعفر، نقد ال�شعر، �ص157. 	-13
الخطيب القزويني: الإي�ضاح في علوم البلاغة، تحقيق: محمد عبد المنعم خفاجي، م2، ج5، دار الجيل،  	-14

بيروت، ط3، 1993، �ص �ص 123 - 124.
يقول ابن ر�شيق: "و�أما التورية في �أ�شعار العرب ف�إنما هي كناية". ينُظر: الأزدي، �أبو علي الح�سن بن  	-15
�ص   ،2012 الثقافة،  وزارة  عمان،  ونقده،ج2،  و�آدابه  ال�شعر  محا�سن  في  العمدة  القيرواني:  ر�شيق 
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مبا�شر، ولعل ا�ستقرار التورية في علم البديع جاء من قبيل دخولها في التلاعب 
بالألفاظ، »فالفرق بين الكناية والتورية يفهم من وجوه: �أولها خا�ص بالمعنى، وهو 
فارق الو�ضوح والخفاء في المعنى البعيد الذي هو لازم في الكناية، ومن ثم لم 
يحتج �إلى قرينة، ولكنه خفي في التورية، فاحتاج �إلى قرينة. وثانيها �أن التورية 
�أو الم�شترك اللفظي... وثالثها لزوم القرينة  )بعك�س الكناية( تتكئ على الجنا�س 

في التورية«)1)).
يتداخل مع  الفن  �أن هذا  والكناية خا�صة  العربية  البلاغة  دار�سو  لقد لاحظ 
الفنون البلاغية الأخرى، حتى �إن ب�شير كحيل حين تناول فن الكناية عند العلوي 
اعتبر �إ�شارته �إلى تداخل فن الكناية مع الفنون البيانية الأخرى �أمرا غير جديد لا 
ف�إن  العلوي،  �إ�شارة  �أهمية  التقليل من  بالعلوي)1))، وبعيدا عن  فتحا خا�صا  يمثل 
هذا التداخل ذو �أهمية بالغة في �سياق الدرا�سة الحالية، فما طبيعة البنية الداخلية 
للكناية التي تقبل دخول الفنون البيانية الأخرى فيها؟ وهل يعود هذا التداخل �إلى 

�سمة خا�صة بالكناية تميزها عن بقية الفنون؟
انطلق البلاغيون في تحديدهم لمفهوم الكناية من ذلك التعبير القابل لأن يكون 
حقيقة ي�ستدل من خلالها على المعنى التالي، فالكناية عند عبد القاهر الجرجاني 
هي: «�أن يريد المتكلم �إثبات معنى من المعاني، فلا يذكره باللفظ المو�ضوع له في 
اللغة، ولكن يجيء �إلى معنى هو تاليه وردفه في الوجود، فيومئ به �إليه، ويجعله 

دليلا عليه«)1)).
ح�سان، تمام: الأ�صول: درا�سة �إب�ستمولوجية للفكر اللغوي عند العرب: النحو – فقه اللغة – البلاغة،  	-16

عالم الكتب، القاهرة، �ص 339.
التي ف�صلت في العلاقة بين  العربية، �ص181. ومن الدرا�سات  البلاغة  الكناية في  ينُظر: ب�شير كحيل:  	-17
الكناية والفنون البلاغية الأخرى درا�سة وداد نوفل، �إذ خ�ص�صت ف�صلا كاملا لهذا المو�ضوع من كتابها. 
ينُظر: نوفل: وداد محمد: الكناية بين القيمة المعرفية والجمالية مع مدخل لدرا�سة تقابلية بين الكناية في 

الأدب العربي والأدب الغربي، م�ؤ�س�سة حور�س الدولية، الإ�سكندرية، ط1، 2016، �ص 53.
الجرجاني النحوي، �أبو بكر عبد القاهر بن محمد: كتاب دلائل الإعجاز، تحقيق: محمود محمد �شاكر،  	-18

مكتبة الخانجي، القاهرة، �ص66.
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لقد �أف�سح هذا التعريف المجال لنقا�ش دار حول الكناية؛ هل هي حقيقة �أو 
مجاز؟ ففي حين �أخرجها الرازي من باب المجاز)1))، نجد �أن ال�سكاكي مثلا يرى 
»�أن الفرق بين المجاز والكناية يظهر من وجهين: �أحدهما �أن الكناية لا تنافي �إرادة 
الحقيقة بلفظها...والمجاز ينافي ذلك...والثاني �أن مبنى الكناية على الانتقال من 
اللازم �إلى الملزوم، ومبنى المجاز على الانتقال من الملزوم �إلى اللازم«)2))، �أما 
ابن الأثير فقد اعتبرها مجازا، �إذ عدّها جزءا من الا�ستعارة، فن�سبة »الكناية �إلى 

المجاز ن�سبة جزء الجزء وخا�ص الخا�ص«)2)).
يبدو �أن هذا الاختلاف على مجازية الكناية نابع من عدم قيامها على انزياح 
�أو  بال�ضحى  تقترن كلمة »ن�ؤوم« مثلا  �أن  الطبيعي  تركيبي)2))، فمن  �أو  ا�ستبدالي 
الليل �أو �أي وقت من الأوقات، كما �أن التركيب »ن�ؤوم ال�ضحى« لم يحتو تقديما 
�أو ت�أخيرا، فالكناية لا تتخذ ميزتها البيانية من طبيعة تركيبها اللغوي، و�إنما من �إحالة 
خارجية)2)) تتحدد دلالتها نتيجة انتماء المر�سل والمتلقي �إلى ثقافة واحدة، فالتركيب 
»ن�ؤوم ال�ضحى« يمكن �أن يرتبط بالك�سل �أو البطالة �أو المر�ض �أو كثرة ال�سهر، غير 
�أن ثقافة المر�سل والمتلقي جعلته ي�شير �إلى الرفاه، بل �إن كثيرا من تراكيب الكناية 
ينُظر: الرازي، فخر الدين محمد بن عمر بن الح�سين الرازي: نهاية الإيجاز في دراية الإعجاز، تحقيق:  	-19

ن�صر الله حاجي مغني اوعلي، دار �صادر، بيروت، ط1، 2004، �ص161.
	�أبو يعقوب ال�سكاكي، مفتاح العلوم، �ص 403. -20

ابن الأثير، �ضياء الدين: المثل ال�سائر في �أدب الكاتب وال�شاعر، تحقيق: �أحمد الحوفي وبدوي طبانة، دار  	-21
نه�ضة م�صر للطبع والن�شر، القاهرة، م3، �ص 55.

مبادئه  الأ�سلوب:  علم  ف�ضل، �صلاح:  مثلا:  ينُظر  والا�ستبدالي  التركيبي  الانحراف  �أو  الانزياح  حول  	-22
و�إجراءاته، دار ال�شروق، القاهرة، ط1، 1998، �ص �ص212-211.

حول الإحالة الخارجية، ينُظر مثلا: خطابي، محمد: ل�سانيات الن�ص: مدخل �إلى ان�سجام الخطاب، المركز  	-23
الثقافي العربي، بيروت، الدار البي�ضاء، ط1، 1991، �ص 17. ويتناول جورج لايكوف ومارك جون�س 
الكناية على �أنها �إحالة حيث "ن�ستعمل كيانا معينا للإحالة على كيان �آخر مرتبط به" غير �أن الأمثلة التي 
ترد تحت عنوان الكناية �أقرب �إلى الت�صنيف في باب المجاز المر�سل، كما هو الحال في المثال: ""لم ت�صل 
التايمز بعد �إلى الندوة ال�صحفية"، حيث ذكرت مجلة التايمز والمق�صود المندوب عن هذه المجلة، ومن 
الوا�ضح �أن الجملة تحتوي مجازا علاقته الكلية. ولا �شك في �أن ذلك يعود �إلى خ�صو�صية التق�سيمات 
البلاغية في اللغة التي تمت الترجمة عنها. ينُظر: لايكوف، جورج و جون�س، مارك: الا�ستعارات التي 

نحيا بها، ترجمة: عبد المجيد جحفة، الدار البي�ضاء، دار توبقال، ط1، 1996، �ص 55.
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ارتبطت بدلالات معينة وفق عرف لغوي اجتماعي وا�ضح الجذور الثقافية. 
لقد �أدرك البلاغيون اختلاف بنية الكناية عن بنى بقية فنون البيان، فحددوها 
بعلاقة اللازم والملزوم، وهذا ما جعلهم يدرجونها في نهاية �أبواب علم البيان بعد 
الت�شبيه والا�ستعارة والمجاز التي تقوم بنيتها على انزياحات ا�ستبدالية، غير �أنهم 
لم يناق�شوا مدى التداخل الذي ت�سمح به هذه الحدود المنطقية، فتجد القزويني 

مثلا يورد قول ابن هرمة في الإي�ضاح: 
مقبلا  ال�ضيف  �أب�صرَ  ما  �إذا  �أع��ج��م)2))يكادُ  وه��و  حبه  من  يكلمه 

الا�ستعارة  �إلى  ي�شير  �أن  دون  الكرم  عن  الكناية  على  لطيف  مثال  �أنه  على 
�أي  يتناول بيت عنترة الذي لم يرد في  بطبيعة الحال لن  البيت، وهو  المكنية في 

مدونة بلاغية على �أنه كناية: 
�أو كانَ لو علِمَ الكلامَ مكلِّمي)2))لو كْانَ يدري ما المحاورةُ ا�شتكى

قيمة  �إلى  �أحال  هرمة  ابن  بيت  �أن  غير  البيتين،  ت�شابه  من  الرغم  على  هذا 
�أكثر  هرمة  ابن  بيت  فبدا  عاطفية،  حالة  عن  عنترة  بيت  عّرب  حين  في  اجتماعية، 

نموذجية للتمثيل على الكناية من بيت عنترة.
ولو ت�أملنا في �أمثلة الكناية المتداولة في كتب البلاغة لوجدنا �أن العديد منها 
يمكن تف�سيره بوجهة �أخرى، فتكنية ال�سرحة عن المر�أة مثلا يمكن �أن نعدّها ا�ستعارة 
ت�صريحية، وما الفرق بين قولنا »ر�أيت �أ�سدًا« الذي يمثل البلاغيون من خلاله على 
الخطيب القزويني، ال�سابق، م2، ج5، �ص168. والبيت في ديوان ابن هرمة. ينُظر: ابن هرمة القر�شي،  	-24
�إبراهيم: �شعر �إبراهيم بن هرمة، تحقيق: محمد نفاع، وح�سين عطوان، مطبوعات مجمع اللغة العربية، 

دم�شق، �ص198.
جمعة، عبد العزيز محمد: المعلقات ال�سبع برواية �أبي بكر محمد بن القا�سم الأنباري، الكويت، م�ؤ�س�سة  	-25
هذين  بين  مقارنة  وردت  وقد   .69 �ص   ،2003 ال�شعري،  للإبداع  البابطين  �سعود  العزيز  عبد  جائزة 
البيتين في "نقد ال�شعر" لقدامة، �إذ ر�أى �أن بيت ابن هرمة يحتوي تناق�ضا في حين �سلم بيت عنترة من 

ذلك، ينُظر: قدامة بن جعفر، نقد ال�شعر، �ص �ص 200-199.
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الا�ستعارة الت�صريحية وقولنا: »ر�أيت �سرحة«؟ وهل �سنجد �صعوبة في اكت�شاف 
علاقة الم�شابهة بين ال�سرحة والمر�أة؟ وهل قامت التكنية الجماعية عن المر�أة بال�سرحة 
�إلا نتيجة ت�شابه بينهما في الخ�ضرة والإثمار؟ غير �أن �إطلاق هذا الا�سم النابع من 
�إلى  فيها  يلتفت  ال�سامع  �إلى درجة لم يعد  المر�أة �صار �شائعا  الم�شابهة على  علاقة 
العرف  �إلى  ي�شيرون  البلاغيين  ما جعل  العلاقة، ف�صارت كناية، ولعل هذا  تلك 

في الكناية.
لقد كانت مفردة الكناية متداولة قبل الا�شتغال بعلم البلاغة وا�ستقراره على 
الكناية  بباب  البلاغيون  ا�شتغل  وحين  المدر�سية،  الكتب  في  تدر�س  التي  الهيئة 
التحديد  هذا  �أن  غير  بالمنطق،  م�ستعينين  لها  وا�ضحة  حدودا  ي�ضعوا  �أن  حاولوا 
المنطقي لم يمتلك ال�سلطة لإبعاد ما تعارف عليه الم�شتغلون بالأدب حول الكناية، بل 
وقعوا تحت ت�أثير �سلطة ما تعارف عليه اللغويون والأدباء حول مفهومها، ف�أدخلوا 
�أمثلة لا تتوافق مع الحدود التي و�ضعوها، حيث لا يمكننا �أن نوفِّق بين �إرادة المعنى 
على  المعنى  و�إرادة  مثلا  الا�ستعارة  خلال  من  مجازيا  المعنى  يكون  حين  نف�سه 
حقيقته كما هو في حد الكناية. وهذا ما ينطبق على العديد من الأمثلة التي تناولها 

البلاغيون في باب الكناية على الرغم من �أنها تحتوي ا�ستعارة وا�ضحة.
�أن عدم  البلاغيون، غير  بها  ان�شغل  التي  المقاي�سات  لن يجدي الدخول في 
تقيدهم بهذه المقاي�سات ي�شير �إلى �إ�شكالية في تناول المفهوم نابعة من ان�صياعهم 
الوقت  في  المفهوم  هذا  حول  الثقافي  للموروث  وان�صياعهم  المقاي�سات،  لهذه 
نف�سه مما �أدى �إلى �إ�شكالية في تحديده كما �أدى �إلى �إ�شكالية في التمثيل عليه �أي�ضا.

بنية الكناية
للت�أطير لم تحط  منطقية  �إلا محاولة  الكناية  لمفهوم  البلاغيين  يكن تحديد  لم 
بالمفهوم الثقافي لها، وهو ذلك المفهوم الذي ان�شغل به اللغويون والأدباء في كتبهم 
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دون �أن يدخلوا في معايير منطقية، ولعل كتاب الثعالبي »النهاية في الكناية« واحد 
من الكتب التي يمكن �أن تعطي �إ�ضاءة لهذا المفهوم، على الرغم من �أن الثعالبي 
لا ين�شغل بتحديده بقدر ما يعطي المتلقي �إ�ضاءة يمكن من خلالها التو�صل �إليه، �إذ 
يكتفي بالإلماح �إليه من خلال تناوله لمو�ضوع الكتاب الذي جاء »في الكنايات عما 
ي�ستهجن ذكره، وي�ستقبح ن�شره، �أو ي�ستحيا من ت�سميته، �أو يتطير منه، �أو ي�سترفع 
وي�صان عنه، ب�ألفاظ مقبولة ت�ؤدي المعنى، وتف�صح عن المغزى«)2))، وين�شغل بعد 
ذلك بال�سياقات التي يمكن من خلالها �أن تتر�سخ الكناية بو�صفها عرفا لغويا �أو �أن 

تبتدع نتيجة ظرف اجتماعي ثقافي معين.
جاء كتاب الثعالبي في �سبعة �أبواب �أورد من خلالها �أمثلة على الكناية �ضمن 
بثقافته، ولا  تتعلق  بها لاعتبارات  الت�صريح  مو�ضوعات يتحرز المجتمع عادة في 
�سيما في مواقف معينة تفر�ض تجنب التعبير المبا�شر عن المراد، فقد خ�ص�ص بابا في 
الكناية عن الن�ساء وما يجري معهن ويت�صل بذكرهن، وخ�ص�ص بابا �آخر في ذكر 
الغلمان والذكران ومن يقول بهم، و�آخر في بع�ض ف�ضول الطعام وعن المكان المهي�أ 
له، و�آخر في الكناية عن المقابح والعاهات والمثالب، وبابا في الكناية عن المر�ض 

والم�شيب، و�آخر في ما يوجبه الوقت والحال من الكناية عن الطعام وال�شراب.
�أن  �إلى  ليتو�صل  كبير؛  اجتهاد  �إلى  المو�ضوعات  المت�أمل في هذه  يحتاج  لن 
واحدا من �أهم مجالات التوا�ضع على كناية ما يتحدد من منطلق محاذير المجتمع 
الثقافية، ومحرماته التي تنطلق من قيمه وثوابته الأخلاقية، ولعلنا لا نبالغ �إذا قلنا �إن 
فنّي الكناية والتعري�ض نف�سَيْهما يمثلان جزءا من هذه القيم، فهما فنان ي�شيران �إلى 
نزعة ثقافية نحو التعبير غير المبا�شر عن مكنونات النف�س، وانطباعاتها عما يحيط 
بها، ولعل ابتداع الكناية الذي ينطلق من ال�سياق غير اللغوي في كثير من الأحيان 
الثعالبي، �أبو من�صور �إ�سماعيل: النهاية في الكناية المعروف ب الكناية والتعري�ض، تحقيق: فرج الحوار،  	-26

دار المعارف للطباعة والن�شر، تون�س، �ص10.
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ي�ؤكد ذلك، والناظر في كتاب »النهاية في الكناية« �سيجد �أن العديد من الكنايات 
نزوع  �إلى  لت�شير  ت�ؤدي دورا كبيرا في �صياغتها  معينة  �سياق مواقف  جاءت في 
ثقافي نحو التعبير الكنائي، ومن ذلك ما رواه الثعالبي: »ويروى �أن الحجاج قال 
للغ�ضبان بن القبعثري: لأحملنك على الأدهم يكني عن القيد فتغابى عليه وقال: 
مثل الأمير يحمل على الأدهم والأ�شهب. قال: �إنه الحديد. قال: لأن يكون حديدا 

�أحب �إلي من �أن يكون بليدا«)2)).
الذي  والقبعثري  الحجاج  بين  متوترة  علاقة  �سياق  في  الحوار  هذا  جاء 
وائل)2))  بن  بكر  �سيّد  القبعثري  ولأن  العراق)2))،  على  توليته  فور  �ضده  حر�ض 
�سلطة الحجاج  الت�صريح، وبحكم  الكناية على  ف�آثر  تحرز الحجاج في مواجهته، 
رد القبعثري بكناية �أي�ضا، ولعل من الملحوظ �أن الكنايات الأربع في هذا الحوار 
تحمل دلالات مزدوجة لا ي�صل متلقيها �إلى معناها الكنائي �إلا بالا�ستعانة بال�سياق 
المقامي، والمدقق في التعبيرات الكنائية �سيجد �أنها تتخذ منحى ت�صعيديا في حدّة 
الخطاب بالتوازي مع تقريب الدلالة للمتلقي، ف�إذا كان الحمل على الأدهم ي�شير 
�إلى �شدة التمكن من الم�أ�سور ف�ضلا عن �أ�سره، ف�إن الحديد بما فيه من قوة و�صلابة 

يحمل دلالة �أ�شد تطرفا في القيد.
لقد جاءت الكناية في هذا الحوار في �سياق حركي اجتماعي ي�شير �إلى توتر 
العلاقة بين المتحدثين، حيث �آثر كلاهما �أن يخفي هذا التوتر في العلاقة من خلال 
الكناية، كما �أن هذا الحوار حفظ لكلا المتحدثين تلك الم�سافة التي يمكن من خلالها 

الم�صدر ال�سابق، �ص 155. 	-27
العرب في  �أحمد زكي: جمهرة خطب  فيها على قتل الحجاج في:�صفوت،  التي يحر�ض  ينُظر خطبته  	-28
و�أولاده، م�صر، ط1، 1933،  الحلبي  البابي  �شركة ومكتبة ومطبعة م�صطفى  الزاهرة،  العربية  ع�صور 

ج2، �ص �ص 322-321.
م �أعثر على ترجمة وافية ل�شخ�صية الغ�ضبان القبعثري، غير �أن ابن �سلام الجمحي ي�شير �إلى �أنه �سيد بكر  	-29
بن وائل. ينُظر: الجمحي، محمد بن �سلام: طبقات فحول ال�شعراء، تحقيق: محمود محمد �شاكر، م2، 

جدة، دار المدني، 1974، �ص 466.
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تجنب الا�صطدام المبا�شر، و�إن كانت الكناية في هذا المقام قد �أ�شارت �إلى القدرة 
�أخرى عمقت  ناحية  ف�إنها من  اللذين عرفا ببلاغتهما  البلاغية لدى كلا المتحدثين 
الدلالة ومنحتها قدرا من ال�شدة، على �أن هذا البعد المتعلق بتطرف الدلالة هو 
الأكثر الت�صاقا بالكناية، كما �سيت�ضح من خلال باقي الدرا�سة. �أما البعد الإبداعي 
مفردات  من  يتخذ  �أن  بد  لا  الكناية  ابتداع  �أن  �إلى  ي�شير  وهو  بالموقف،  فمرتبط 
مرتبطا  الأدهم  على  الحمل  كان  ف�إذا  دلالتها،  خلالها  من  تتحقق  مرجعية  الثقافة 
ب�صورة الأ�سير في مواقف الحرب، ف�إن الحديد من متعلقات الأ�سر لا �سيما بعد 

تطور الدولة ورقيها الح�ضاري.
�شروط  من  �أ�سا�سي  �شرط  الكناية  �إبداع  في  الثقافة)3))  مفردات  اعتماد  �إن 
الذي  المتلقي  نف�س  في  الأعمق  الأثر  يحقق  الذي  هو  ال�شرط  وهذا  �صياغتها، 
ي�شترك مع المر�سل في فهم هذه المفردات بما ي�ؤهله للو�صول �إلى الر�سالة بما فيها 
من �أثر نف�سي عليه. �أما مدى القدرة الإبداعية لمبتدع الكناية فيتبين بالانطلاق من 
قدرته على انتقاء المفردة الأكثر ارتباطا بالثقافة، والأكثر تو�صيلا للر�سالة، وهو في 
�أية حال ينهل من اللغة على نمط �أمثلة عديدة را�سخة ت�شير �إلى نزوع ثقافي نحو 

التعبير الكنائي)3)).

"تايلور" ب�أنها  تعريف  تداولا  التعريفات  هذه  �أكثر  ومن  الثقافة،  تعريف  في  متباينة  اجتهادات  ظهرت  	-30
"ذلك الكل المركب الذي ي�شتمل على المعرفة، والمعتقدات، والفنون، والأخلاق، والقانون، والعرف، 
يت�سع هذا  بو�صفه ع�ضوا في مجتمع" وقد  الإن�سان  يكت�سبها  التي  المقدرات والعادات  وغير ذلك من 
المفهوم ليكون متعلقا ب�أمة �أو �شعب �أو جماعة وقد ي�ضيق ليتعلق بثقافة المقهى �أو ثقافة المهنة �أو الجيل. 
ينُظر: �إيجلتون، تيري: فكرة الثقافة، ترجمة: ثائر ذيب، اللاذقية، دار الحوار، 2000، �ص �ص 79- 85. 
�أما مفردات الثقافة فقد ق�صد بها الباحث المكونات التي تت�شكل من خلالها ثقافة �أي مجتمع كان، �سواء 

�أكانت هذه المكونات متعلقة ب�أدوات العمل �أو ممار�سة الطقو�س الدينية �أو مكونات البيئة.
يميز عبد الرحمان عبد الدايم بين الكناية الفردية والكناية الجماعية، ويق�صد بالفردية تلك التي يخترعها  	-31
الفرد في المواقف المتنوعة، �أما الكناية الجماعية فيق�صد بها الكنايات المتداولة بين �أفراد المجتمع، وهي 
في حقيقتها كنايات فردية لقيت رواجا في المجتمع. ينُظر: عبد الرحمان عبد الدايم، الن�سق الثقافي في 

الكناية، �ص �ص 51- 65.
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الكناية  بين  الربط  في  �أكبر  دورا  �أدى  الذي  هو  المقامي  ال�سياق  هذا  ولعل 
والتعري�ض في كتب البلاغة، فالناظر في بنيتي هذين الفنين �سيجد اختلافا وا�ضحا 
بينهما، ففي حين تقوم الكناية على �إثبات المعنى من خلال �إحالة خارجية ت�ستمد 
دلالتها من الم�شترك الثقافي يقوم التعري�ض)3)) على ذكر معنى مق�صود بذاته، غير 
�أن هذا المعنى يكت�سب خا�صية التعري�ض من خلال المقام، �إذ يمكن الا�ستدلال على 
المعنى من خلال معرفة �صفات المخاطب �أو الحا�ضر للموقف والمهمل في الخطاب 
في الوقت نف�سه، فالموقف في الكناية يمثل دافعا لابتداعها �أو توظيفها، فيما تكت�سب 
دلالتها من خلال الإحالة التي تف�سر بال�سياق الثقافي، �أما التعري�ض فيكت�سب دلالته 
داخل الموقف نف�سه في حين ي�شير بو�صفه �شكلا من �أ�شكال التعبير �إلى نزوع ثقافي 

نحو التعبير غير المبا�شر. ولعل هذه الخطاطة ت�سهم في تو�ضيح هذا الفرق.

يتناول البلاغيون التعري�ض على �أنه نوع من الكناية، غير �أن الفارق بينهما وا�ضح، وقد ذهب غير دار�س  	-32
الأبعاد  والكناية:  المر�سل  المجاز  العدو�س،  �أبو  يو�سف  مثلا:  ينُظر  والكناية،  التعري�ض  بين  التمييز  �إلى 

المعرفية والجمالية، �ص 181.
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غائبا  يكون  قد  بالر�سالة  المق�صود  �أن  الاعتبار  بعين  الأخذ  �ضرورة  مع  هذا 
�أكثر و�ضوحا  التعري�ض  الموقف الاجتماعي في  تبدو حركية  �إذ  الموقف كله،  عن 
�إلا من  يتحقق  �أن  فالتعري�ض لا يمكن  الكناية،  منها في  الدلالة  �إنتاج  وفاعلية في 
خلال موقف يحتوي متغيرات معينة في الخطاب، كما يت�ضمن التعري�ض بحد ذاته 
دلالة فحواها �إدانة المق�صود بالكلام �أو حثه على التخل�ص من �سلوك معين، وهو 
وميول  اجتماعي  �سلوك  عن  تعبير  من  فيه  بما  واللمز«  »الغمز  من  �أحيانا  يقترب 

ثقافية، وهو بطبيعة الحال ي�شترك مع الكناية ب�سمة التعبير غير المبا�شر.
الكناية  فني  �أن  غير  مبا�شر،  غير  تعبير  على  جميعها  البيان  فنون  تنطوي 
والتعري�ض يتميزان في كونهما فنين �سياقيين لا تت�ضح الدلالة منهما �إلا من خلال 
�أو ال�سياق المقامي )التعري�ض(، وهذا ما يجعل هذين  ال�سياق الثقافي )الكناية( 

الفنين ي�شيران �إلى �سمة ثقافية تتعلق بالميل نحو التعبير غير المبا�شر.
ترتبط الكناية ارتباطا ع�ضويا بالن�سق الثقافي في الثقافة العربية، فهي تنطوي 
وال�شرف  والعفة  والبخل  كالكرم  العربية،  بالقيم  تتعلق  ثقافية  محمولات  على 
هذه  من  م�ستمدة  بكليتها  الكناية  بنية  ولعل  والمكانة،  والمرتبة  والدناءة  والرفعة 
المحمولات الثقافية، فالتعبير الكنائي ينطوي على �إحالة خارجية ت�شير �إلى ظاهرة 
ربطها  الظاهرة من خلال  دلالة هذه  تبرز  الموجودات، حيث  من  تتعلق بموجود 
من  بالانطلاق  مكانته  �إبراز  و�صفه  خلال  من  يمكن  معين  موجود  �أو  قيمية  ب�صفة 

المنظومة القيمية.
ولعل هذا الت�شكيل البنيوي للكناية هو الذي جعل البع�ض يجمعون الأحاجي 
�إلى الكناية والتعري�ض، كما هو الحال عند ابن حمدون الذي جمع الأحاجي مع 
الكناية تحت عنوان: »ما جاء في الكناية والتعري�ض والأحاجي والمعاياه والتورية 
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وا�ستطراد ال�شعراء«)3))، وابن الأثير الذي �أ�شار �إلى �أن اللغز »ي�شتبه بالكناية تارة، 
وبالتعري�ض �أخرى«)3))، وابن ر�شيق �إذ قال: »و�سبيل المحاجاة �أن تكون كالتعري�ض 
الكناية،  به على  ليمثل  الأحجية  ب�صيغة  بمثال  ال�سكاكي جاء  �إن  بل  والكناية«)3)). 
الإن�سان: حي، م�ستوي  الكناية عن  تقول في  »�أن  ال�سكاكي  �أمثلتها بح�سب  فمن 
القامة، عري�ض الأظفار«)3))، ولعل قليلا من الإمعان في المثال كفيل بك�شف مدى 
اللغة  �إطار  منطقية في  �إلى حدود  التو�صل  البلاغيين  الناجم عن محاولة  افتعاله 

لت�صنيف فنون البيان. 
والناظر في بنية الأحجية)3)) �سيجد �أنها قريبة بالفعل من بنية الكناية، ولا �سيما 
الكناية عن مو�صوف، حيث يمكننا �أن نطرح الكثير من الكنايات ب�صيغة الأحجية، 
�أو  الأحقاد؟«  مجمع  »ما  الأحقاد«  بـــــــ«مجمع  القلب  عن  تكنيتنا  في  نقول  ك�أن 
ب�صيغة  الكناية  تطرح  �أن  ال�شائع  غير  من  �أن  على  الأحقاد«،  فيه  تجتمع  »مكان 

الأحجية، فلكل من هذين الفنين طبيعته التي ينفرد بها.
ترد الأحجية �أو اللغز في �سياق ي�سعى فيه القائل �إلى ا�ستعرا�ض قدراته على 
�إلى  ي�سعى  ناحية، كما  فيها من  ي�صاغ  التي  الأ�شياء  الخفية في  التقاط الخ�صائ�ص 
ا�ستظهار قدرات المتلقي في التو�صل �إلى الإجابة عنه من ناحية �أخرى، فالخواطر 
- كما يقول ابن الأثير - »تختلف في الإ�سراع والإبطاء عند عثورها عليه«)3))، 
�أما الكناية فلا تقع في هذا ال�سياق، والتو�صل �إلى مدلولها ي�أتي نتيجة عملية ذهنية 
تلقائية ناجمة عن ارتباطها بمفردات الثقافة وثيماتها، ومن هنا لم تحتج الكناية �إلى 

ابن حمدون: التذكرة الحمدونية، مجلد 8، �ص278. 	-33
�ضياء الدين بن الأثير: المثل ال�سائرفي �أدب الكاتب وال�شاعر، م3، �ص 84. 	-34

ابن ر�شيق القيرواني الأزدي: العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه ونقده، 325. 	-35
ال�سكاكي، مفتاح العلوم، �ص 402. 	-36

بن  الدين  �ضياء  ينُظر:  والحزر«.  بالحد�س  ي�ستخرج  معنى  »كل  �إنها:  بقوله  الأحجية  الأثير  ابن  يعرف  	-37
الأثير، المثل ال�سائر في �أدب الكاتب وال�شاعر، م3، �ص85.

الم�صدر نف�سه، �ص 86. 	-38
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الكناية  مبتدع  �إن  الكنائي �ضمنها، حيث  التعبير  يتحقق من خلالها دخول  قرينة 
�أي�ضا نهل من مفردات الثقافة من خلال عملية ذهنية تلقائية لم يحاول من خلالها 
من  تبتدع  الذي  ال�سياق  الاختلاف في  هذا  ولعل  المتلقي،  عن  الدلالة  يبعد  �أن 
�أو  �أحجية  بو�صفها  طرحها،  عن  الكناية  �أبعد  الذي  هو  والأحجية  الكناية  خلاله 

العك�س، فلكل منهما ا�ستخدامه الخا�ص و�سياقاته الخا�صة)3)). 
فحين  ��شؤم،  �أو  ف�أل  طالع  ذات  ونعتبرها  �أو ظواهر  �أحداثا  ن�صف  ما  كثيرا 
تندلق القهوة �أمام ال�ضيوف في منا�سبة معينة ي�ضمر الحا�ضرون ت�شا�ؤمهم حول ما 
يمكن �أن يح�صل في هذه المنا�سبة، وكثيرا ما يتخذ النا�س من مو�ضع مفرق �شعر 
الطفل �إ�شارة �إلى جن�س المولود اللاحق، ف�إذا كان مفرق �شعره في منت�صف ر�أ�سه 
اعتقدوا �أن المولود اللاحق �أنثى، و�إذا كان في جانب ر�أ�سه اعتقدوا �أنه ذكر. ومن 
الكنايات التي يمكن �أن نربطها بمثل هذه المعتقدات قولهم: »هجين القذال« بما يمكن 
�أن ي�شير �إلى اقتراب المو�صوف من اختلاط الجن�س. ومن ذلك قول العرب في من 
�ساء حظه: »طيره بارحة«، فمن الوا�ضح ارتباط هذه الكناية بمعتقد »الطيرة« الذي 
كان �شائعا في الع�صر الجاهلي. وفي »�إراقة الرفد« ما يرتبط بمثل هذه المعتقدات، 
فقد ورد في المعجم الو�سيط: »�أريق رفد فلان: قتل ومات«)4))، ومن هنا جاء قول 

الأع�شى: 
اليو ذل���ك  ه��رق��ت��هُ  رف����دٍ  �أقتال)4))ربَّ  معْ�شر  من  و�أ�سرى  مَ 

جعل ال�سكاكي الكناية تتفاوت �إلى تعري�ض، وتلويح، ورمز، و�إيماء. ينُظر: ال�سكاكي، مفتاح العلوم،  	-39
�ص 411. على �أن الرمز هو الأحجية عند ابن الأثير مثلا، ينُظر: �ضياء الدين بن الأثير: المثل ال�سائر في 

�أدب الكاتب وال�شاعر، م3، �ص 84.
المعجم  علي:  محمد  والنجار،  حامد،  القادر،  وعبد  ح�سن،  �أحمد  والزيات،  �إبراهيم،  م�صطفى،  	-40

الو�سيط، مجمع اللغة العربية، القاهرة، ط2، 1972، مادة »رفد«.
الأع�شى الكبير، ميمون بن قي�س: ديوان الأع�شى الكبير، تحقيق: محمد ح�سين، م�صر، مكتبة الآداب  	-41

بالجماميز، �ص13.
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القائم  �سيطرة  يبرز  ت�صويري)4))  ملمح  البيت من  يبدو في هذا  وف�ضلا عما 
بالفعل لا تبتعد ال�صورة عن المعتقد المتعلق بف�أل ال�شر في فعل �إراقة الك�أ�س، وهذا 
مثل: »عدّ الح�صى« و«تقليب  الكنايات،  العديد من  نف�سر من خلاله  �أن  ما يمكن 

الكفين« على ما فيها من �أبعاد نف�سية.

من  فيها  بما  النا�س  معتقدات  على  تقوم  التي  الكنايات  مثل هذه  كانت  و�إن 
بالن�سق الثقافي، ف�إن الكناية ب�صورة عامة  �أ�سطورية ت�شير �إلى ارتباط عميق  �أبعاد 
لا تنف�صل عن هذا الن�سق، فهي في الأغلب ترتبط بما يمكن �أن نطلق عليه »ثيمات 
ثقافية« تحتل مكانة بارزة في الثقافة، وهي بطبيعة الحال ترتبط بالبيئة التي ن��شأت 
فيها الكناية)4))، فحين اعتبرت الخن�ساء �سمة الطول في �أخيها �صخر �سمة يمتاز بها 
من  بدلا  قالت  ولو  ال�سيف،  ال�صفة من خلال حمائل  �أثبتت هذه  الآخرين،  عن 
ذلك مثلا »طويل اللبا�س« لاعتبرنا �أن ثيابه طويلة بالن�سبة �إلى ج�سمه، فالطول هنا 

متعلق بالفرو�سية التي تمثل قيمة مهمة في الثقافة العربية.

التي  والثقافة  البيئة  عنا�صر  منها  �أزلنا  لو  فيما  البعيد  معناها  الكناية  �ستفقد 
ن��شأت فيها، فلو �أ�شرنا �إلى �شجاعة �شخ�ص ما من خلال لقب »قلب الأ�سد« لعرف 
المتلقي �أن دلالة الكناية تتمثل في ال�شجاعة، �أما لو �أطلقنا عليه لقب »قلب الكنغر« 
مثلا لفقد اللقب معناه، فمن المعروف �أن الأ�سد في الثقافة العربية يرتبط بالقوة 
حاولنا  ولو  العربيتين،  والثقافة  البيئة  في  له  وجود  فلا  الكنغر  �أما  وال�شجاعة، 

)الأيقونية(،  الت�صويرية  البنية  �إطار  في  الت�صويري  الملمح  ذات  الكنايات  الفهيد  �سليمان  جا�سم  تناول  	-42
الكناية:  بنية  الفهيد،  �سليمان  ينُظر: جا�سم  للكناية في خم�س علاقات.  الدلالية  العلاقات  حيث �صنف 

درا�سة في �شبكة العلاقات الدلالية، �ص138.
	�أ�شار غير باحث �إلى ارتباط الكناية بالبيئة التي ن��شأت فيها. ينُظر مثلا: ال�سيد، �شفيع: التعبير البياني: ر�ؤية  -43
بلاغية نقدية، القاهرة، دار الفكر العربي، ط2، 1982، �ص 131. ومن الدرا�سات التي تناولت علاقة 
�أغرا�ض  بين  فربطت  الجاهلي  ال�شعر  في  الكناية  تناولت  ماج�ستير  ر�سالة  مو�سعة  ب�صورة  بالبيئة  الكناية 
الكناية والبيئة الجاهلية. ينُظر: �أحمد، محمد الح�سن علي الأمين: الكناية: �أ�ساليبها ومواقعها في ال�شعر 

الجاهلي، ر�سالة ماج�ستير، جامعة �أم القرى، نوق�شت في العام الدرا�سي 1984/1983.
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التي  الإن�سانية  بثقافتنا  لا�ستعنا  الكنغر«  »قلب  بلقب  خا�صة  دلالة  �إلى  التو�صل 
تكونت نتيجة و�سائل الات�صال الحديثة، ولربما التفتنا �إلى خ�صائ�ص الكنغر المتعلقة 

بالأمومة والر�شاقة، غير �أن هذه الدلالة تبقى قابلة للت�أويل والاجتهاد.

دلالات الكناية والمنظومة القيمية
على  تنطوي  �أي�ضا  فهي  الثقافية  المكونات  من  مادتها  ت�ستمد  الكناية  �أن  وكما 
دلالات ثقافية عميقة تتعلق بالقيم، كالكرم والبخل والعفة وغير ذلك، وهي في 
�أية حال ت�شير �إلى المنزلة والمكانة �إ�شارة �أقرب ما تكون �إلى حكم القيمة، حتى �إن 
الكناية عن مو�صوف على الرغم من دلالتها على ذات لا تتجرد من حكم القيمة 

هذا، ففي قول البحتري: 
ن�صلَها للْتُ  ف�أ�ضْ �أخرى  بحيث يكون اللبُّ والرعبُ والحقدُ)4))ف�أتبعتُها 

لم ت�شر الكناية �إلى القلب بو�صفه ع�ضوا في الج�سد فح�سب، بل �أ�شارت �أي�ضا 
الم�شاعر على اختلافها  لبه، وي�ضمر  الذي يمثل  الع�ضو من الج�سد  �إلى مكانة هذا 

وتنوعها.
وتبتعد الكناية عن ن�سبة في حكمها القيمي �إلى درجة التطرف، فهي تتعامل 
�أو المق�صود  القيمة نف�سها فتجعلها خا�صة ب�شخ�ص المخاطب  ب�صورة مبا�شرة مع 

بالخطاب، كما هو الحال في قول ال�شاعر: 
لجيده  ي��دوم  �أن  يدعو  عقد م�ساعي ابن العميد نظامه)4))والمجد 

مما  المجد،  جيد  زين  الذي  العقد  ذلك  تنظم  التي  هي  العميد  ابن  فم�ساعي 
ال�ضابط في  �أن  الملحوظ  نف�سه، ولعل من  جعل الممدوح يفوق في مكانته المجد 

البحتري: ديوان البحتري، تحقيق: محمد التونجي، ج1، وزارة الثقافة، عمان، 2009، �ص 308. 	-44
ورد البيت في مفتاح العلوم. ينُظر: �أبو يعقوب ال�سكاكي، مفتاح العلوم، �ص 409. 	-45
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ت�صنيف الكناية عن ن�سبة في فن الكناية يعود �إلى دلالتها، فبنيتها لا تتطابق مع بنية 
الكناية عن �صفة �أو عن مو�صوف، �إذ يمكننا ت�صنيف هذا البيت مثلا في الا�ستعارة 
التي خ�صت ب�شخ�ص  للقيمة  تناوله  الكناية  �أن ما جعله يقع في باب  المكنية، غير 
�أنواعها دون  �إلى دلالة الكناية بو�صفها جامعا بين  �إذ اتجه البلاغيون  ابن العميد، 
المنطقية  القيود  �إلى  منه  �إلى الحد�س  ما يكون  �أقرب  البنية في فعل  الاعتماد على 

التي نجدها في تناولهم.
�إن ارتباط الكناية بدلالات تتعلق بالحكم على مكانة المخاطبين �أو المق�صودين 
�شابههما  ما  �أو  والذم،  المدح  ب�سياقي  �أخرى  ناحية  من  ترتبط  جعلتها  بالخطاب 
�أم  الاجتماعية  بالمكانة  تتعلق  المنزلة  �أكانت هذه  �سواء  بالمنزلة  ترتبط  �سياقات  من 
�أو التف�ضيل الجمالي. وقد برزت الكناية في العديد من ق�صائد  القدرة الج�سدية 
المدح والهجاء بو�صفها واحدة من �أهم �أدوات ال�شاعر، ولعل في تناول عدد من 

النماذج الأدبية ما يو�ضح هذا الطرح بجلاء.
ترتبط النقائ�ض بمواقف اجتماعية تدفع ال�شاعر �إلى التقليل من منزلة ال�شاعر 
المهجو بالانطلاق من ال�سياق الثقافي الذي ينتمي �إليه كلا ال�شاعرين اللذيْن يلج�آن 
�إلى الن�سق الثقافي الذي يمكن من خلاله �أن يحط من منزلة المخاطب بما هو مثبت 
ثقافيا وفق عرف النا�س، حتى �إن الكناية تتحول �إلى مفتاح من مفاتيح تحليل الن�ص 

الأدبي.
وتمثل رائية الأخطل في هجاء جرير مثالا وا�ضحا على ذلك، فالق�صيدة تنفتح 
على بيت يجمع بين فخر الأخطل بقبيلة تغلب وهجائه لقبيلة تميم من خلال كنايتين: 

ما زال فينا رباط الخيل معلمة وفي تميم رباط الذل والعار)4))

بيروت،  العلمية،  الكتب  دار  الي�سوعي،  �صالحاني  �أنطون  تحقيق:  والفرزدق،  جرير  نقائ�ض  تمام:  	�أبو  -46
�ص134.
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فمنزلة تغلب رفيعة عالية، فهي قبيلة محاربة تدافع عن حماها، �أما قبيلة تميم 
فقد دنت منزلتها وارتبط الذل والعار بها، وقد تعمقت ق�سوة الأخطل في هجائه 

من خلال الكنايات المتوالية التي لج�أ �إليها من �أجل التقليل من ��شأن قبيلة تميم
النّارِقومٌ �إذا ا�ستنبحَ الأ�ضياف كلبَهم عـلى  ب��ولي  ��ه��مُ  لأمِّ قالوا 
قـتلوا �إذا  بقتلاهمْ  ي��ث���أرونَ  �إحْ��ج��ارلا  عند  يوما  ون  ي��ك��رُّ ولا 
بيوتهمُ في  �شــتّى  ي��زال��ون  ارِ)4))ولا  ي�سعوْن من بيِن ملهوفٍ وفَرَّ

مفتتح  في  الأخطل  به  جاء  الذي  المعنى  المتوالية  الكنايات  هذه  عمقت  لقد 
ق�صيدته، وقد برزت المرجعية الثقافية بو�ضوح في ابتداع هذه الكنايات، فالتو�صل 
�إلى منزلة بني تميم المتدنية نتيجة لبخلهم جاء نتيجة مقارنة ذهنية تلقائية بين ال�سلوك 
الاعتيادي للمجتمع في تعامله مع ال�ضيوف، و�سلوك بني تميم الذي بدا غير مت�سق 
البخل  �سمة  �إلى  يتو�صل  القارئ  ما جعل  القيمية، وهذا  المنظومة  ال�سائد في  مع 
المتطرف عند بني تميم. وهذا ما ينطبق على ال�سمتين اللتين يمكن التو�صل �إليهما 
في البيتين اللاحقين، �إذ يمكن التو�صل �إلى �سمة الجبن في البيت الثاني، والذعر 
قبيلة  الأخطل رمى  �أن  ولو  تلقائية.  ذهنية  مقاي�سات  الثالث من خلال  البيت  في 
جرير بالبخل والجبن والخوف لما كان لذلك كبير �أثر في المتلقي، بل جاء التحقير 
من منزلة جرير وقبيلته من خلال المرجعية الثقافية التي تميز بين النا�س وت�صنفهم 

بح�سب المنظومة القيمية ال�سائدة.
لقد كانت الكناية الأداة الأكثر ت�أثيرا للحط من منزلة جرير، فبدا التركيز على 

ثيمة من �أهم الثيمات في الثقافة العربية، وهي تلك المتعلقة بالمر�أة: 
�سوقَ الجلائبِ من عونٍ و�أبكارِ)4))يوم الكلاب وقد �سيقت ن�سا�ؤكمُ 

الم�صدر ال�سابق، �ص135. 	-47
الم�صدر نف�سه، �ص136. 	-48
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فالقبيلة التي لا ت�ستطيع �أن تحمي ن�ساءها و�صلت �إلى درجة كبيرة من المهانة 
لا يمكن �أن ترتفع منزلتها معها.

لقد بدت الكنايات في ق�صيدة الأخطل كالرماح الموجهة نحو جرير وقبيلته، 
وهي رماح تنهل من الثقافة مادتها ليبدو الانحراف عن المنظومة القيمية ال�سائدة 
بدا  ق�صيدته  الأخطل  اختتم  �إذا  حتى  المهجوّ،  باتجاه  الم�سددة  الرماح  هذه  مادة 

ال�شتم ال�صريح طبيعيا غير م�ستهجن.
مقرفةٌ ال��ف��ح��ل  نج���لِ  لئيمةُ  �أدّت لفحل لئيم النجل �شخّار)4))�أمٌّ 

لا ينبع الأثر العميق للهجاء من خلال الكناية من فكرة ال�شتم بحد ذاتها، بل 
فخروج  عامة،  ب�صورة  المجتمع  به  ي�ؤمن  الذي  الثقافي  بالموروث  ا�ستعانتها  من 
ودنو  منزلته  انحطاط  يعني  وقيمه  المجتمع  و�أعراف  الثقافي  الن�سق  عن  المهجو 

مكانته.
ومن النماذج التي يمكن الا�ست�شهاد بها في هذا ال�سياق الر�سالة الهزلية لابن 
زيدون، حيث نجد �أن الكناية واحدة من �أهم الأدوات التي عمل الكاتب من خلالها 
الر�سالة:  من  المجتز�أ  المقطع  هذا  ولننظر في  عبدو�س،  ابن  منزلة  من  الحط  على 
والغباوة،  مفرط الحمق  العنق والعلاوة،  ال�سبال، طويل  �أرعن  القذال،  »هجين 
جافي الطبع، �سيئ الجابة وال�سمع، بغي�ض الهيئة، �سخيف الذهاب والجيئة، ظاهر 
الو�سوا�س، منتن الأنفا�س، كثير المعايب، م�شهور المثالب، كلامك تمتمة، وحديثك 
غمغمة، وبيانك فهفهة، و�ضحكك قهقهة، وم�شيك هرولة، وغناك م�س�ألة، ودينك 

زندقة، وعلمك مخرقة«)5)).
�إن كثافة الكنايات وتلاحقها بما فيها من امتزاج مع ال�شتائم المبا�شرة في هذه 

الم�صدر ال�سابق، �ص139. 	-49
ابن زيدون: ديوان ابن زيدون ور�سائله، �شرح وتحقيق: علي عبد العظيم، القاهرة، دار نه�ضة م�صر،  	-50

ط1، 1955، �ص �ص 658- 659.
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الفقرة ت�شير �إلى الطاقة الدلالية الكبيرة التي تحملها الكناية في �سياق ال�سخرية التي 
تطمح �إلى التقليل من منزلة المهجو، ولا يخفى للقارئ البعد الاجتماعي والثقافي 
متحققا  المهجو  منزلة  من  التقليل  يجعل  مما  الكنايات  لهذه  الدلالي  المحمول  في 

وفق عرف اجتماعي ثقافي قد ي�صل �إلى حد النبذ والإق�صاء.
ولا تتوقف الدلالة القيمية على المدح والهجاء، بل تتعدى ذلك �إلى مختلف 
جمال  مقدار  ارتفاع  �إلى  الكناية  ت�شير  ما  فكثيرا  ال�شعرية،  والأغرا�ض  المجالات 

المر�أة، كما هو الحال في قول عمر بن �أبي ربيعة: 
لنوفل �إم��ا  القرط  مهوَى  �أبوها و�إما عبد �شم�س وها�شم)5))بعيدةُ 

�أو في قول جميل بثينة: 
�إذا اغت�سلتْ بالماء من رقّة الجلد)5))يكاد ف�ضي�ضُ الماء يخد�ش جلدَها

الرقة  درجة  يو�صل  لم  الجلد(  )رقة  البيت  نهاية  في  جاء  الذي  فالت�صريح 
يت�أثر جلدها بف�ضي�ض الماء بما ي�شير بطبيعة  التي و�صلت من خلال الكناية، حيث 
الحال �إلى درجة عالية من الرقة. ومن الوا�ضح ا�ستناد ال�شاعر في هذه الكناية �إلى 
الدلالة من خلال و�صف  توليد  �إذ جاء  الجلد،  النا�س بخ�صو�ص  عليه  تعارف  ما 

يتجاوز هذا ال�سائد.
�أو  معينة،  الثقافي في مرحلة  الذوق  الكنايات عن  مثل هذه  تعبر  ما  وكثيرا 

لدى مجتمع معين، فقول عمر بن �أبي ربيعة: 
لقم�صها والثديّ  الروادف  م�س البطون و�أن تم�سّ ظهورا)5))�أبت 

عمر بن �أبي ربيعة: ديوان عمر بن �أبي ربيعة، �ص 182. 	-51
جميل بثينة: �شرح ديوان جميل بثينة، المكتبة الثقافية، بيروت، )د.ت(، �ص35. 	-52

عمر بن �أبي ربيعة: ديوان عمر بن �أبي ربيعة، �ص107. وقد ن�سب البيت ل�شاعر �آخر. ينُظر: القزويني،  	-53
الإي�ضاح في علوم البلاغة، �ص �ص 165 - 166.



266

الأبعاد الثقافيّة في الكناية درا�سة في الم�صطلح والبنية والدّلالة

التي  التاريخية  المرحلة  في  ال�شاعر  بمجتمع  خا�ص  ثقافي  ذوق  عن  يعبر 
عا�صرها، وهو بلا �شك ذوق يختلف عن ذوق مرحلة �شاع فيها الترويج لتخ�سي�س 

الوزن.
وقد ت�شير الكناية �إلى درجة ال�شباب كما هو الحال في قول المتنبي: 

ال�شباب ولمتي بكيت على  رون��ق)5))ولقد  وجهي  ولم��اء  م�سودة 
التي  لمته  ال�شيب  ي�صب  لم  �إذ  ال�شباب،  مرحلة  ذروة  في  ال�شاعر  كان  فقد 

عادة ما يغزوها ال�شيب �أولا.
لقد مثلت الكناية واحدا من �أهم المفاتيح البلاغية للثقافة العربية، فهي تنفتح 
على المنظومة القيمية بكافة مجالاتها وثيماتها؛ ليبدو من خلالها ذلك المعيار الثقافي 
من  ينطلق  طبقي  تراتب  وفق  والأ�شياء،  النا�س  ت�صنيف  خلاله  من  يمكن  الذي 
الهرم  �أ�سفل  في  لي�ضعهم  �أ�شخا�صا  فينبذ  القيمية،  المنظومة  مع  ان�سجامهم  مدى 
الاجتماعي، في حين يجعل �آخرين في قمة الهرم، حيث لا يخلو هذا الت�صنيف 
�أن  �إما  بالكناية  فالمو�صوف  التطرف في الحكم،  ثقافية نحو  الأغلب من نزعة  في 
يكون »المجد بين برديه« �أو �أن يكون من »�سقط المتاع«، وفي الكناية عن ن�سبة ما 
ي�شير �إلى هذا التطرف في الحكم بو�ضوح، فالكناية عن ن�سبة - كما �أ�شار الباحث 
- لا ت�شترك مع الكناية عن �صفة وعن مو�صوف في بنيتيهما، وهي لا تحتوي �إلا 

حكم القيمة المح�صور في مق�صد الخطاب. 
ومن �أهم الأ�سئلة التي يولدها انفتاح بنية الكناية ودلالاتها على الثقافة العربية 
اعتبار  يمكن  فهل  العربي،  اللغوي  بالتعبير  البنية  هذه  اخت�صا�ص  مدى  خا�صة 
تحتاج  ال�س�ؤال  هذا  عن  الإجابة  �أن  في  �شك  لا  بالعربية؟  خا�صا  مفهوما  الكناية 
درا�سة م�ستقلة تقارن مقارنة دقيقة بين الكناية في العربية والمفاهيم المقاربة لها في 

البرقوقي، عبد الرحمن: �شرح ديوان المتنبي، ج3، دار الكتاب العربي، بيروت،1986، �ص 76. 	-54
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اللغات الأخرى، ومع �أن وداد نوفل تنبهت �إلى هذه الم�س�ألة فقارنت بين الكناية، 
وبع�ض الم�صطلحات المقاربة لها في اللغة الألمانية لتخل�ص �إلى فرادة فن الكناية في 
العربية، �إلا �أن من غير الممكن الاعتماد على هذه الدرا�سة في التو�صل �إلى �إجابة 
حا�سمة عن هذا ال�س�ؤال بحكم اعتمادها على لغة واحدة فقط غير اللغة العربية، 

هذا و�إن كانت مقارنتها تحمل �إ�شارات دالة في هذا المجال)5)). 
نموذج من ال�شعر الحديث

�إن فنا مثل فن الكناية حافظ على وجوده على امتداد تاريخ الأدب العربي 
ينبع  ولا  ت�صويرية)5))،  �أداة  بو�صفه  الحديث  الأدب  لغة  من  ا�ستبعاده  يمكن  لا 
الثقافة العربية، فالثقافة لم  هذا الادعاء من لغة ال�شعر الحديث بقدر ما ينبع من 
تتغير ذلك التغير الجوهري الذي يمكن �أن ي�ستبعد واحدا من �أهم �أبواب البلاغة 
العقل  �إلى  ت�شير  ما  بقدر  لغوي،  قالب  �إلى  ت�شير  لا  الكناية  �أن  وبخا�صة  العربية، 
البلاغي النابع من الثقافة العربية، ولعل في ت�أمل �إحدى ق�صائد ال�شعر الحديث ما 

يو�ضح هذه الر�ؤية.
�إح�سا�س  �إلى  ال�سياب  �شاكر  لبدر  الخليج«  على  »غريب  ق�صيدة  ت�شير 
و�إيحاءاته  ارتباطاته  بكل  »العراق«  ال�شاعر  موطن  يبدو  حيث  بالاغتراب،  عميق 
هذه  ق�صيدته  ال�سياب  كتب  وقد  �إليه.  للو�صول  ي�سعى  الذي  مبتغاه  وذكرياته 
ا�شتراكه بمظاهرات عمت  �إثر  �إيران  �إلى  �إذ هرب  العراق،  ت�شرده من  في مرحلة 
العراق للاعترا�ض على �سيا�سات الدولة في التعامل مع ثروة البترول في �أوا�سط 
الو�صول  �إيران  ال�شيوعي في  �أع�ضاء الحزب  بم�ساعدة  ا�ستطاع  ثم  الخم�سينيات، 

ينُظر: وداد محمد نوفل، الكناية بين القيمة المعرفية والجمالية، �ص 42. 	-55
يرى عدنان ح�سين قا�سم �أن »التعبير بالكناية يتواءم مع المرحلة الح�ضارية التي �ساد فيها الاتجاه المحافظ  	-56
بالكناية  للتعبير  تطويرا  يعد  الرمزي  الأ�سلوب  الع�شرين... ولكن  القرن  قبل  العربي  الأدب  نظرية  في 
متفقا مع ما يتطلبه الع�صر الحديث«. ينُظر: قا�سم، عدنان ح�سين: الت�صوير ال�شعري: ر�ؤية نقدية لبلاغتنا 

العربية، الكويت، مكتبة الفلاح، ط1، 1988، �ص �ص 234 -235.
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�إلى الكويت، حيث �أقام مدة والأمل يحدوه للعودة �إلى العراق)5)).
الخليج  ارتبط  �إذ  المكان،  ثنائية  خلال  من  الخليج«  على  »غريب  ت�شكلت 
بمعطيات  العراق  ارتبط  وال�ضيق في حين  والتعب  الغربة  بمعطيات  الق�صيدة  في 
للو�صول  ي�سعى  الذي  ال�شاعر  �أمل  ليمثل  النف�سي والراحة والطم�أنينة  الا�ستقرار 
ارتباطاتهما  وفق  المكانين  هذين  ملامح  لتبرز  الفنية  ال�صور  ت�ضافرت  وقد  �إليه. 
النف�سية والعاطفية لدى ال�شاعر، وقد ظهرت الكناية بو�صفها واحدة من �أدوات 
�إذ  الق�صيدة،  في  الت�صويرية  ال�شبكة  �ضمن  دورها  �أدت  التي  الفنية  ال�شاعر 

تعا�ضدت مع الت�شبيه والا�ستعارة لإي�صال ر�سالة الن�ص: 
الريح تلهث بالهجيرة، كالجثام، على الأ�صيل
وعلى القلوع تظل تطوى �أو تن�شر للرحيل)5))

مثلت الكناية واحدة من �أدوات ال�شاعر في هذا الا�ستهلال، �إذ �أ�شارت �إلى 
قلق ال�شاعر �إزاء ثنائية الإقامة والرحيل المرتبطة بثنائية المكان، ف�أ�شرعة الخليج تطوى 
مرة كناية عن الإقامة، وتن�شر مرة �أخرى كناية عن الرحيل حيث ينبعث الأمل في 

نف�س ال�شاعر.
لا تتوقف ال�صور الكنائية على هذا الم�شهد الا�ستهلالي، بل تتوا�شج مع ال�شبكة 

الت�صويرية في الق�صيدة، فنجدها ت�سهم في تعميق علاقة ال�شاعر بالمكان وثقافته: 
زهراء، �أنت... �أتذكرين

تنورنا الوهاج تزحمه �أكف الم�صطلين؟

ينُظر: المعو�ش، �سالم: بدر �شاكر ال�سياب )�أنموذج ع�صري لم يكتمل(: درا�سة في تجربة ال�سياب الحياتية  	-57
للن�شر والتوزيع، بيروت، 2006،  والفنية وال�شعرية: ديوانه- مختارات من �شعره، م�ؤ�س�سة بح�سون 

ط1، �ص �ص 107-99
ال�سياب، بدر �شاكر: ديوان بدر �شاكر ال�سياب، دار العودة، بيروت، م1، �ص 317. 	-58
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وحديث عمتي الخفي�ض عن الملوك الغابرين؟
ووراء باب كالق�ضاء

قد �أو�صدته على الن�ساء
�أيد تطاع بما ت�شاء، لأنها �أيدي رجال -

كان الرجال يعربدون وي�سمرون بلا كلال.
�أفتذكرين؟ �أتذكرين؟

�سعداء كنا قانعين)5))
�أو�صلت كنايات هذا المقطع �صورة المكان الأليف بما فيه من ارتباطات ثقافية 
تتعلق بحياة الريف العراقي وما فيه من حميمية لا تنف�صل عن ذلك الملمح الثقافي 
�إلى ذلك الاحتراز الذي  العمة الخفي�ض ي�شير  البارز في المقطع بكليته، فحديث 
الذي  والباب  الرجال،  ح�ضرة  في  يرتفع  لا  حتى  حديثهن،  في  الن�ساء  تلتزمه 
كالق�ضاء ي�شير �إلى محدودية حركة الن�ساء، �أما الأيدي التي تطاع بما ت�شاء فتكني 

عن �سطوة الرجال و�سيطرتهم في مجتمع الريف الذكوري.
وقد قامت �صورة الوطن الحميمة عند ال�سياب في مقابل �صورة �أخرى نقي�ضة: 

ما زلت �أ�ضرب، مترب القدمين �أ�شعث، في الدروب
تحت ال�شمو�س الأجنبية،

متخافق الأطمار، �أب�سط بال�س�ؤال يدا ندية
�صفراء من ذل وحمى: ذل �شحاذ غريب

بين العيون الأجنبية،
المرجع ال�سابق، �ص 319. 	-59
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بين احتقار. وانتهار، وازورار....�أو »خطية«
والموت �أهون من »خطية«

من ذلك الإ�شفاق تع�صره العيون الأجنبية
قطرات ماء.. معدنية)6))

ومن الملحوظ �أن الكناية تمثل �أداة ال�شاعر الأكثر ا�ستخداما في هذا المقطع، �إذ 
�أدت الدور الأكبر في �إبراز عواطفه تجاه المكان الذي يقيم فيه، والناظر في طبيعة 
جعله  الذي  نف�سه  الثقافي  الن�سق  من  تنطلق  العواطف  هذه  �أن  �سيجد  الكنايات 
يتجه �إلى الوطن بم�شاعره تلك، فال�شاعر متخافق الأطمار )فقير( يطلب المال وهو 

الرجل الكريم.
لم تنف�صل الكناية في ق�صيدة ال�سياب عن الدلالة المتعلقة بالمنزلة التي تتحدد 
بالانطلاق من المنظومة القيمية ال�سائدة، حيث تتحقق الرفعة المطلقة �أو الانحطاط 
بروز  �أ�سهم في  ما  الق�صيدة  الكنائي، ولعل في ر�ؤية  التعبير  به  يرتبط  المطلق لمن 
ت�ؤدي المرجعية  الت�صويرية فيها، حيث  �أهم الأدوات  الكناية بو�صفها واحدة من 
�صورة  ال�سياب  ر�سم  فقد  للمكان،  الجمالي  التف�ضيل  في  �أ�سا�سيا  دورا  الثقافية 
المكان  في  بالاغتراب  �شعوره  جاء  كما  المكان،  ثقافة  من  بالانطلاق  المثال  الوطن 
فيه  ثقافة المكان الذي يقيم  تبتعد  نتيجة اختلاف منزلته، حيث لا  فيه  الذي يقيم 
عن ثقافة المكان الذي ي�سعى للذهاب �إليه، بل �إن وحدة الثقافة هي التي �أدت �إلى 

ذلك ال�شعور باختلاف المنزلة.
عن  ال�شعري  النموذج  هذا  في  للكناية  العالية  التعبيرية  الطاقة  تنف�صل  لم 
الموروث الثقافي ال�ضخم الذي ارتبط به هذا ال�شكل التعبيري، فعدم قيامها على 

المرجع ال�سابق، �ص 321. 	-60
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انزياح ا�ستبدالي �أو تركيبي لا يعني خروجها من مجال ال�شعرية. غير �أن ما ينبغي 
الثقافي  الن�سق  من  طاقتها  ت�ستمد  الكناية  �شعرية  �أن  ال�سياق  هذا  في  �إليه  الانتباه 
الذي ا�ستمدت منه بنيتها ودلالتها، فالحكم القيمي الذي يقترن بدلالة الكناية غالبا 
ما يتحقق من خلال الطاقة الدلالية العالية في هذا ال�شكل التعبيري، وهي طاقة لا 

تنف�صل بطبيعة الحال عن ذلك المكون الثقافي.
ولعل الباحث لا يجازف �إذا قال: �إن من الممكن تناول �شكل �آخر من �أ�شكال 
الانزياح من خلال الكناية، �إذ تتولد الدلالة في التعبير الكنائي من خلال عر�ض 
الدلالة الأولى )المعنى المبا�شر( على المنظومة القيمية ال�سائدة ليبدو مدى الالتزام 
القيمي  المعيار  وفق  الم�ألوف  عن  خروجا  تمثل  التي  النهائية  الدلالة  فتتولد  بها، 
الثقافي، وهذا ما يحقق �أثرا نف�سيا �أعمق لدى المتلقي الذي بدت حركته الذهنية 
و�إذا  الحياة.  مفردات  كل  مع  خلالها  من  يتعامل  التي  القيمية  المنظومة  �إطار  في 
كانت اللغة في كليتها حاملة للقيم ف�إن الكناية تبرز هذه العلاقة من خلال جدلية 
بر�سائلها  تر�سل  فهي  القيم،  هذه  عن  الا�ستقلال  من  درجة  على  اللغة  فيها  تبدو 
�إلى المنظومة القيمية؛ لتتحقق الدلالات التي تعمل على تثبيت المنظومة كما تعمل 
على تثبيت اللغة من جهة �أخرى، وبقدر ما تبرز الكناية هذه الا�ستقلالية الن�سبية 
للكيانين فهي تبرز تلاحمهما الكبير، �إذ لا تبتعد اللغة عن المنظومة �إلا بمقدار ابتعاد 

المتلقي عن التو�صل �إلى الدلالة.
ال�س�ؤال الثقافي في الكناية

يبدو للباحث �أن توقف هذه الدرا�سة عند م�صطلح الكناية وبنيتها ودلالاتها 
بما في هذه المباحث من انفتاح على الملمح الثقافي �سيجعلها درا�سة مبتورة، ولعل 
في انفتاح الدرا�سة على ال�س�ؤال الثقافي الذي ينطلق من درا�سة الكناية ما يبعدها 

عن هذا البتر.
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�أع�ضا�ؤه تجاهها  ي�شعر  ثقافية طاغية  المجتمعات بمعايير  �أي مجتمع من  يرتبط 
على  قيمية  ب�أحكام  المعايير  هذه  خلال  من  ينطلقون  حيث  م�شتركة،  بم�شاعر 
تتحقق من خلاله هرمية  ثقافي  فرز  �أدوات  المعايير  لتكون هذه  النا�س والأ�شياء؛ 
�أن عملية الفرز الثقافي هذه �ستظهر من خلال التعبير  المجتمع)6)). ولا �شك في 
التعبير  الكناية في  برزت  فهل  �شعري.  �أم غير  �شعريا  �أكان جماليا  �سواء  اللغوي 
العربي بو�صفها بنية لغوية خا�صة ظهرت من خلالها عملية الفرز الثقافي بالإ�ضافة 

�إلى التعبير اللغوي المبا�شر؟
لي�س غريبا �أن يتجه الباحث �إلى تف�سير ثقافي لت�شكيل بنية لغوية تتجه في كل 
�أبعادها �إلى الملمح الثقافي، فهل �أدى التكوين الثقافي العربي �إلى اللجوء �إلى هذه 

البنية اللغوية وفق �سلوك لغوي جماعي؟ 
تتجه المجتمعات العربية ككل المجتمعات �إلى الفرز الثقافي بين �شرائح المجتمع 
وطبقاته وفق معايير متنوعة، غير �أن عملية الفرز هذه تبقى �ضمنية وغير �صريحة 
في المجتمعات الأكثر تما�سكا، حيث ت�ستوعب الثقافة العربية الغرباء والم�ستجيرين 
مثلا وت�سعى �إلى اندماجهم فيها، غير �أنهم يبقون في �إطار �شريحة اجتماعية خا�صة، 
و�إن كانت هذه ال�شريحة لا تتمايز عن بقية المجتمع ب�أي �سمات ثقافية خا�صة. وهذا 
الكناية �شكلا  �أخرى في المجتمع. فهل كانت  �أي �شريحة  ينطبق على  �أن  ما يمكن 
تقوم على عدم  بنيتها  �أن  بما  الثقافية خا�صة  ال�سمة  يتوافق مع هذه  تعبيريا خا�صا 
المبا�شرة في التعبير، وبما �أنها ت�سعى في الأغلب �إلى ت�صنيف الأ�شياء والنا�س على 

�أ�سا�س المنزلة والمكانة؟
�إن توافق الكناية مع هذه ال�سمة الثقافية لا يعني �أن الكنايات جميعها ت�ؤدي في 
دلالتها وظيفة الفرز الثقافي هذه، فالبنية اللغوية التي ت�شكلت �ضمن هذا الملمح 
ديورنغ، �سايمون: الدرا�سات الثقافية: مقدمة نقدية، ترجمة: محمد يو�سف عمران، �سل�سلة عالم المعرفة،  	-61

الكويت، المجل�س الوطني للثقافة والفنون والآداب، ع 425، يونيو، 2015، �ص �ص 330 - 331.
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الثقافي للمجتمع العربي �ست�ستوعب تعبيرات لا متناهية.
خاتمة

دون  البلاغي  المعنى  �إلى  المعجمي  المعنى  من  بانتقاله  الكناية  م�صطلح  يتميز 
في  العرب  البلاغيين  �إيقاع  في  �أ�سهم  مما  دلالته؛  على  جوهرية  تغييرات  �إجراء 
للكناية  المتداول  بالمفهوم  ت�أثرهم  نتيجة  الكناية؛  مفهوم  بتحديد  تتعلق  �إ�شكالية 
ما جعلهم  �آن واحد، وهذا  منطقية في  المفهوم �ضمن حدود  �ضبط  ومحاولتهم 

يدخلون �أمثلة تتعلق بالا�ستعارة في باب الكناية في كثير من الأحيان.
تقوم بنية الكناية على �إحالة خارجية تتعلق بثيمة ثقافية يمكنها �أن تقرب الدلالة 
للمتلقي، وهذا ما يجعل ال�سياق الثقافي ذا دور �أ�سا�سي في تو�صيل دلالتها، حيث 
يتمكن المتلقي من التو�صل �إلى الدلالة من خلال عملية ذهنية تلقائية لا تحتاج �إلى 
الكناية  دلالة  تنف�صل  ولا  ومكوناتها.  الثقافة  بمفردات  ارتباطها  نتيجة  طول تحليل 
بطبيعة الحال عن بنيتها فهي تتعلق بالقيم التي ت�شكل المنظومة القيمية في المجتمع، 
وهي غالبا ما ت�شير �إلى المكانة �أو المنزلة �سواء �أكانت مرتفعة �أم متدنية، وهذا ما 
جعل الكناية ترتبط في الأغلب ب�سياقات المدح والهجاء والتف�ضيل الجمالي، �أو �أي 
�سياق من ال�سياقات التي يمكن �أن تتناول مكانة الأ�شياء �أو النا�س. ولم تبتعد الكناية 
بو�صفها تعبيرا بلاغيا عن الأدب العربي الحديث، فهي واحدة من الأدوات المهمة 

فيه، �إذ ارتبطت فيه �أي�ضا ب�سياقات تتعلق بالمكانة �أو المنزلة.
ولعل ت�شكل بنية الكناية بو�صفها تعبيرا لغويا �شائعا في اللغة مرتبط ب�صورة 
ما بميل المجتمع نحو الفرز الثقافي ل�شرائح المجتمع وفئاته وطبقاته، �إذ اتجه المجتمع 
�إلى هذه البنية اللغوية التي حملت طاقة عالية في فرز النا�س والأ�شياء في مراتب 

متفاوتة.
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Abstract

The Cultural Dimensions of Metonymy:
Terminology, Construction, and Connotations

Dr. Shafeeq Taha al-Nobany

This study seeks to highlight the cultural core of metonymy through re-
vealing its connection with the ethics in Arab culture. The procedure followed 
starts in identifying the terminology – lexically and pragmatically – as ap-
peared in some publications, then investigating the metonymy construction 
through its relation with other cultures and ethics. The last procedure is based 
on studying the connotations relying on different literary texts in different 
eras.
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ملخ�ص البحث

مو�ضوع هذا البحث ثمرة الخلاف في الدر�س ال�صرفي، �إذ �إننا عندما نت�صفح 
الكتب النحوية وال�صرفية نجدها مليئة بالخلافات ال�صرفية، وقد يطول الخلاف فيها 
في�ستغرق �صفحات عديدة وقد يق�صر. وقد يكون في الم�س�ألة الواحدة ر�أيان �أو 

�أكثر.
�أي على  �أثر الخلافات ال�صرفية،  �إن هذا البحث هو محاولة للوقوف على 
فائدة  لا  م�سائل  هناك  �إذ  الخلاف،  هذا  من  جنيها  يمكن  التي  الثمرة  �أو  الفائدة 

للخلاف فيها، وفي المقابل هناك م�سائل �أخرى للخلاف فيها �أثر وفائدة.
المقدمة

�آله  وعلى  محمد  �سيدنا  على  وال�سلام  وال�صلاة  العالمين،  رب  لله  الحمد 
و�صحبه �أجمعين وبعد:

ثمرة  يبحث  �إنه  �إذ  ال�صرفي،  الدر�س  في  مهمّ  البحث  هذا  مو�ضوع  ف�إن 
الخلاف في الدر�س ال�صرفي.

ا المف�صلة منها نجدها  �إننا عندما نت�صفح الكتب النحوية وال�صرفية وخ�صو�صً
ا فيما يتعلق بالإعلال والإبدال وبالميزان ال�صرفي  تعجّ بالم�سائل الخلافية، وخ�صو�صً
يق�صر.  وقد  عديدة،  �صفحات  في�ستغرق  الخلاف  يطول  وقد  الزيادة.  و�أحرف 

وقد يكون في الم�س�ألة الواحدة ر�أيان، وقد يكون فيها �أكثر من ر�أيين.
�إن هذا البحث محاولة للوقوف على �أثر الخلافات ال�صرفية، �أي على الفائدة 
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�أو الثمرة التي يمكن �أن تجنى من هذا الخلاف.
�إننا قد نقف على م�سائل �صرفية يطول الخلاف فيها وتتعدد الآراء، ويكثر فيها 

الجدل العقلي والمنطقي، ولكن قد لا نرى �أي �أثر �أو فائدة من هذا الخلاف. 
وفي المقابل قد نقف على م�سائل �أخرى للخلاف فيها �أثر وفائدة.

وهناك من الم�سائل ما ذكروا جدوى الخلاف فيها، في حين هناك م�سائل �أخرى 
لم يذكروا �أثر الخلاف فيها في حدود ما �أعلم.

وقد قمت بت�صنيف الكلمات لت�سهل درا�ستها، فوقفت على ثمرة الخلاف في 
ا تلك التي تحوي حرف الألف، والخلاف في  �أ�صول بع�ض الكلمات، وخ�صو�صً
الحرف من حيث كونه �أ�صليًّا �أو زائدًا، والخلاف في �أ�صل الكلمة �إذا كانت على 

حرفين وحذف ثالثها.
ثم وقفت على ثمرة الخلاف في وزن الكلمة وا�شتقاقها، وثمرة الخلاف في 
�أحرف الزيادة، وفي الإعلال بالحذف، وفي قاعدة قلب الواو والياء �ألفًا، وفي 

الت�صغير، وفي نوع الجمع. ثم ذكرت نتائج البحث.
و�أنا لا �أزعم �أنه لم يفتني �شيء، بل فاتني الكثير �إن لم يكن ما فاتني �أكثر مما 
�أنه لا يقل  �أح�سب  �أمر  �ألفت النظر �إلى  �أن  دونته، ولكن ح�سبي من هذا البحث 
�أهمية عن كل ما كتب في الدر�س ال�صرفي. والباب مفتوح لمن �أراد �أن ي�ستفي�ض 

فيه.
�أ�س�أل الله تعالى الإح�سان في العمل، وال�سداد في الر�أي �إنه �سميع مجيب.

�أولًا - ثمرة الخلاف في �أ�صول الكلمات:
ا الكلمات التي تحوي  اختلف النحاة في �أ�صول بع�ض الكلمات، وخ�صو�صً
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حرف الألف، �إذ �إنهم اختلفوا في �أ�صل الألف فيها، �أواويّ هو �أم يائيّ؟ �أ�أ�صليّ 
هو �أم زائد؟

م�سائل  هناك  حين  في  فيها،  للخلاف  �أثر  الم�سائل  هذه  من  لق�سم  كان  وقد 
�أخرى لم �أقف على ثمرة يمكن �أن تجنى من الخلاف فيها.

�أما الق�سم الأول فهناك العديد من الأمثلة عليه، من ذلك اختلافهم في )�أ�صل 
كلمة »�آل«( �أ�أهل هو �أم �أَوَل؟

في  قلبت  كما  همزة  الهاء  قلبت  »�أهل،  �أ�صلها  �أن  �سيبويه  �إلى  ن�سب  فقد 
)هراق(، الأ�صل: �أراق، ثم قلبت الهمزة �ألفًا ل�سكونها وانفتاح ما قبلها، كما في 

�آدم و�آمن«))).
جاء في )�شرح الت�صريح(: »واختلف في �ألفه، �أمنقلبة عن هاء �أم عن واو؟ 

قال بالأول �سيبويه، و�أ�صله عنده: �أهل«))).
وقد ذكرت �أن هذا القول من�سوب �إلى �سيبويه ولم �أقطع الن�سبة �إليه، �إذ لم 
�أعثر على هذا القول في الكتاب. وقد جزم �أبو حيان بعدم ذكر �سيبويه هذا الأمر 

فقال: »ولم يذكر �سيبويه �أن الهاء تبدل همزة«))).
وذهب الك�سائي �إلى �أن �أ�صل )�آل(: �أَوَل، من �آل ي�ؤول، تحركت الواو وانفتح 

ما قبلها فقلبت �ألفًا))).
الأ�شموني: علي بن محمد �شرح الأ�شموني دار الفكر للطباعة والن�شر والتوزيع د. ت. ج1 �ص13. 	-1

الأزهري: خالد، �شرح الت�صريح دار الفكر للطباعة والن�شر والتوزيع د. ت. ج1 �ص11. 	-2
الأندل�سي: �أبو حيان ارت�شاف ال�ضرب من ل�سان العرب تحقيق الدكتور رجب عثمان �أحمد مكتبة الخانجي  	-3

القاهرة الطبعة الأولى 1418هـ 1998م ج1 �ص246.
ينظر الأ�شموني: علي بن محمد، �شرح الأ�شموني ج1 �ص13، والأزهري: خالد، �شرح الت�صريح ج1  	-4
تحقيق  الكافية  الخلا�صة  �شرح  في  ال�شافية  المقا�صد  مو�سى  بن  �إبراهيم  �إ�سحاق  �أبو  وال�شاطبي:  �ص11، 
الدكتور عبد الرحمن بن �سليمان العثيمين جامعة �أم القرى مكة المكرمة الطبعة الأولى 1428هـ 2007م 

ج1 �ص14.
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وبغ�ضّ النظر عن كون الر�أي الذاهب �إلى �أن �أ�صل )�آل(: �أهل، هو ل�سيبويه 
�أو لغيره، ف�إن ثمرة هذا الخلاف تظهر في الت�صغير، »فمن قال: �أ�صله )�أهل( قال 

في ت�صغيره: �أُهَيل، ومن قال: �أ�صله )�أول( قال في ت�صغيره: �أُوَيل«))).
�إن ثمرة الخلاف في هذه الم�س�ألة وفي كثير من الم�سائل التي ت�أتي بعدها تظهر 
العربي  يرد عن  �أنه لم  يبدو  الذي  �أن  العرب رواية، والمعنى  به عن  يرد  فيما لم 

ت�صغير )�آل(، ولذا ذكروا ت�صغيرها ثمرة للخلاف في �أ�صلها. 
الأ�صل؟ و�إذا كانت  �أم ثلاثية  �أثنائية هي  �أ�صل )ذا(  ومن ذلك خلافهم في 

ثلاثية الأ�صل فما �أ�صلها؟
ذهب الكوفيون �إلى �أن الا�سم في )ذا( هو الذال وحدها، والألف زائدة، 

وا�ستدلوا على ذلك ب�أن التثنية )ذان( بحذفها))).
ولذا  �أ�صلية،  والألف  الأ�صل،  ثلاثية  )ذا(  �أن  �إلى  فذهبوا  الب�صريون  �أما 
الأخف�ش ومن ذهب  �إذ ذهب  �أنف�سهم،  الب�صريين  بين  �صار  فيها  وجدنا الخلاف 
)ذَيْ(  فبقي  الثانية،  الياء  فحذفوا  الياء  بت�شديد  )ذَيّ(  �أ�صلها  �أن  �إلى  مذهبه 
ب�سكون الياء، ف�أبدلوا الياء �ألفًا، وبذا ف�إن الألف منقلبة عن ياء))). جاء في )�شرح 
المف�صل(: »قالوا: �أ�صله )ذَيّ( على لفظ )حَيّ( و)عَيّ(، ثم حذفت اللام ل�ضرب 

من التخفيف، فبقي )ذي( �ساكن الياء فقلبت يا�ؤه �ألفًا«))).
ينظر الأزهري: �شرح الت�صريح ج1 �ص11 12، العليمي: ي�س حا�شية ي�س على �شرح الت�صريح دار الفكر  	-5

للطباعة والن�شر والتوزيع د. ت. ج1 �ص12.
الإ�ستراباذي: الكافية تحقيق الدكتور ح�سن بن محمد الحفظي جامعة الإمام محمد بن �سعود الإ�سلامية  	-6
ائتلاف  الزبيدي:  وينظر  �ص187  ج2  الأول  المجلد  الثاني  الق�سم  1993م.  1414هـ  الأولى  الطبعة 
الطبعة الأولى  الكتب  الدكتور طارق الجنابي عالم  الكوفة والب�صرة تحقيق  الن�صرة في اختلاف نحاة 

1407هـ 1987م �ص65.
ينظر ابن الأنباري: الإن�صاف في م�سائل الخلاف تحقيق الدكتور جودة مبروك مكتبة الخانجي بالقاهرة  	-7
الن�صرة  ائتلاف  بكر  �أبي  بن  اللطيف  عبد  والزبيدي:   ،)98 )م�س�ألة:  �ص535  ت.  د.  الأولى  الطبعة 

�ص65.
ابن يعي�ش: �شرح المف�صل �إدارة الطباعة المنيرية د. ت. ج3 �ص126. 	-8
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�أن الأ�صل في )ذا(: ذَوَي، بفتح الواو...  وذهب قوم من الب�صريين »�إلى 
فحذفت اللام ت�أكيدًا للإبهام، وقلبت الواو �ألفًا لتحركها وانفتاح ما قبلها«))).

و�أقول: �إن الخلاف في �أ�صل كلمة )ذا( لا طائل تحته، ف�سواء قلنا: �إن الا�سم 
ثمرة  هناك  فلي�س  )ذوي(  �أو  )ذَيّ(  الأ�صل  ثلاثية  �إنها  قلنا:  �أو  وحدها،  الذال 
تجنى من الخلاف فيها. يقول الدكتور مهدي المخزومي: »ويبدو لنا الخلاف بينهم 
]ويق�صد الب�صريين[ وبين الكوفيين �شكليًّا؛ لأنه لا الكوفيون ينكرون �أهمية �صوت 

اللين في الا�ستعانة به على النطق بالذال ولا الب�صريون«)1)).
على  وحكمهم  المعا�صرين  ر�أي  على  وقفنا  �إذا  الخلاف  �أثر  يظهر  قد  ولكن 
من  �أكثر  يعني  »لا  الألف  حرف  �أن  الكوفي  الر�أي  م�ؤيدو  يرى  �إذ  الكلمة،  هذه 
�ألفًا، فهي  بالفتحة ثم مدت ف�صارت  �أنه ا�ستعين  حركة الذال ممطولة«)1)). بمعنى 

في الأ�صل متكونة من مقطع واحد.
�أما على ر�أي الأخف�ش والب�صريين فقد كانت )ذا( تتكون من �أكثر من مقطع، 

وبعد الحذف والقلب �صارت تتكون من مقطع واحد.
وقد يكون الخلاف في الحرف من حيث كونه �أ�صليًّا �أو زائدًا. ومن الأمثلة 

على ذلك خلافهم في تاء )كلتا( �أ�أ�صلها واو �أم زائدة للت�أنيث؟
فقد ذهب الب�صريون �إلى »�أن )كلا( كـ)مِعى(، و�أن )كلتا(: فِعْلى، كذكرى، 
والتاء بدل من لام الكلمة التي في )كلا(، وهي واو، و�ألف )كلتا( للت�أنيث« )1)). 

ابن الأنباري: الإن�صاف ج2 �ص670. 	-9
المخزومي: )مهدي(: مدر�سة الكوفة ومنهجها في درا�سة اللغة والنحو م�صطفى البابي الحلبي و�أولاده  	-10

بم�صر الطبعة الثانية 1377هـ 1958م �ص198.
المرجع نف�سه، �ص 198. 	-11

الأندل�سي: التذييل والتكميل في �شرح كتاب الت�سهيل تحقيق الدكتور ح�سن هنداوي دار القلم دم�شق  	-12
الطبعة الأولى 1418هـ 1997م ج1 �ص259.
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)كلا  قولهم:  عينها  تحريك  على  فيدلك  )كلتا(  »و�أما  الكتاب:  في  جاء 
�أخويك(، فـ)كلا( كـ)مِعًا( واحد الأمعاء.

ومن قال: )ر�أيت كلتا �أختيك( ف�إنه يجعل الألف �ألف ت�أنيث، ف�إن �سمّى بها 
�شيئًا لم ي�صرفه في معرفة ولا نكرة، و�صارت التاء بمنزلة الواو في )�شرْوى«( )1)).
وذهب الجرمي �إلى �أن )كلتا( على وزن )فِعْتَل(، والتاء زائدة، والألف من 

الأ�صل)1)).
ويمكن �أن نلخ�ص الر�أيين فنقول: �إن �ألف )كلتا( عند �سيبويه للت�أنيث، والتاء 

منقلبة من الواو، �إذ �إن �أ�صلها )كِلْوا( ف�أبدلت الواو تاءً.
�أما عند الجرمي ف�ألف )كلتا( لام الكلمة، والتاء للت�أنيث.

وتظهر ثمرة الخلاف فيما �إذا �سمي بها، فعلى قول �سيبويه: »لو �سميت رجلًا 
بـ)كلتا( لم ت�صرفه في معرفة ولا نكرة، كما لو �سميت بذكرى و�سكرى؛ لأن الألف 

للت�أنيث«)1)).
�إذ �إنه من المعروف �أن الا�سم المنتهي ب�ألف الت�أنيث يمنع من ال�صرف، �سواء 

كان الا�سم نكرة مثل )ذكرى(، �أم معرفة مثل )ر�ضوى( علمًا. يقول ابن مالك:
م��ط��ل��قً��ا منع ال��ت���أن��ي��ث  �صرف الذي حواه كيفما وقعْ)1))ف����أل���ف 

�سيبويه: الكتاب م�صور على طبعة بولاق مكتبة المتنبي القاهرة. ج2 �ص83، وينظر اليزدي: �شرح �شافية  	-13
ابن الحاجب تحقيق الدكتور ح�سن �أحمد العثمان م�ؤ�س�سة الريان بيروت الطبعة الأولى 1429هـ 2008م 

ج1 �ص394.
ينظر ال�شنتمري: النكت في تف�سير كتاب �سيبويه ج2 �ص897. 	-14

�شرح المف�صل ج1 �ص55، وينظر ج6 �ص6، ابن الحاجب: )�أبو عمرو عثمان بن عمر( الإي�ضاح في �شرح  	-15
المف�صل ج1 �ص601.

ينظر ابن عقيل: �شرح ابن عقيل ج2 �ص226. 	-16
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من  يمنعها  لا  للت�أنيث  التاء  كون  لأن  الجرمي)1))؛  ر�أي  على  ين�صرف  لكنه 
ال�صرف.

�إلى  الن�سب  يكون  الخليل  قول  فعلى  الن�سب،  في  الخلاف  ثمرة  تظهر  كما 
)كلتا(: كِلْويّ؛ »لأنه في الأ�صل عنده )كِلْوى( على وزن )فِعْلى(، ف�أبدلت الواو 

تاء للدلالة على الت�أنيث«)1)).
)مجموعة  في  جاء  كلتويّ.  )كلتا(:  �إلى  الن�سبة  تكون  الجرمي  قول  وعلى 
ال�شافية(: »و�أما على قول من يقول: التاء للت�أنيث من غير عو�ض ف�إن الألف لام 

]�أي لام الكلمة[ ووزنه )فِعْتَل(، فقيا�س الن�سب حينئذ: كِلْتَويّ«)1)).
جعلوا  ولذا  )كلتا(،  �إلى  الن�سبة  العربي  عن  يرد  لم  �إنه  ا:  �أي�ضً هنا  ونقول 
الن�سب ثمرة للخلاف، ولو ورد عنه الن�سب �إلى )كلتا( لالتزموا به وما جعلوه 

ثمرة للخلاف. والله �أعلم.
وقد يظهر �أثر الخلاف في �أ�صل الكلمة في وزنها، نحو خلاف الخليل و�سيبويه 

في ا�سم الفاعل )جاءٍ، و�شاءٍ( من الفعلين )جاء، و�شاء(.
�إذ ذهب �سيبويه �إلى �أن �أ�صل )جاءٍ(: جايئ، ثم جائئ، �أبدلت الهمزة الأخيرة 
ياء ف�صارت )جائي( ثم )جاءٍ(. جاء في )الكتاب(: »ف�إذا جعلته طرفًا جعلته كياء 
)قا�ضٍ(، و�إنما الأ�صل ههنا الهمز، ف�إنما �أجرى )جاءٍ( في قول من زعم �أنه مقلوب 
مجرى لاثٍ، حيث قلبوا الواو كراهية الهمزة، ولي�س ههنا �شيء يهمز �أ�صله غير 

الهمز«)2)).

ينظر �شرح المف�صل ج6 �ص6، ج1 �ص55. 	-17
�سيد عبد الله �شرح ال�شافية في الت�صريف �ص 77. 	-18

مجموعة ال�شافيةـ ج1 �ص 121 122. 	-19
الكتاب ج2 �ص378، وينظر ارت�شاف ال�ضرب ج1 �ص335. 	-20
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وهذا يعني �أن �سيبويه يجوّز اجتماع الهمزتين في الأ�صل، ثم يقلب الهمزة 
الأخيرة ياء للا�ستثقال)2)).

وذهب الخليل �إلى �أن �أ�صل )جاءٍ(: جائي، ثم قلب ف�صار )جايء( ثم )جاءٍ(. 
جاء في )الكتاب(: »و�أما الخليل فكان يزعم �أن قولك: )جاءٍ، و�شاءٍ( ونحوهما 
اللام فيهن مقلوبة. وقال: �ألزموا ذلك واطّرد فيه، �إذ كانوا يقلبون كراهية الهمزة 

الواحدة«)2)).
وهذا يعني �أن )جاءٍ( »�أجوف مهموز اللام، وكان في الأ�صل جايئًا، ب�سبق 
الياء على الهمزة، فقلب بجعل العين مو�ضع اللام، واللام مو�ضع العين، ولو 
ترك على حاله ولم يقلب لأدى �إلى اجتماع همزتين: �إحداهما: الواقعة قبل اللام 
قلبها  الأجوف واجب  فاعل من  العين في  اللام،؛ لأن  ياء. والثانية:  التي كانت 

همزة... ثم �أعلّ �إعلال )قا�ضٍ«()2)).
وعلى  فاعِل،  �سيبويه:  مذهب  على  فوزنها  الوزن،  في  الخلاف  �أثر  ويظهر 
�أن في المحذوف قولين:  مذهب الخليل: فالِع؛ لأنه مقلوب، و�آل هذا الأمر �إلى 

قول �سيبويه: اللام، وقول الخليل: العين)2)).
وقد تكون الكلمة على حرفين ويختلف في �أ�صلها، من ذلك كلمة )دم(، �إذ 
ذهب �سيبويه �إلى �أن �أ�صلها �ساكن الو�سط، �أي )دَمْو( ب�سكون الميم، بدليل جمعه 
على دماء ودُميّ، كدِلاء ودُلّي في جمع )دَلْو()2)). جاء في )الكتاب(: »�أما ما 
)�أفعُل( وذلك  ك�سّر على  العدد  �أدنى  بناء  ك�سّر على  �إذا  ف�إنه  )فَعْلًا(  �أ�صله  كان 
نحو: يدٍ و�أيدٍ، و�إن ك�سّر على بناء �أكثر العدد ك�سّر على )فِعال وفُعول( وذلك 

ينظر الخ�ضر اليزدي �شرح �شافية ابن الحاجب ج1 �ص156. 	-21
الكتاب ج2 �ص378، وينظر ارت�شاف ال�ضرب ج1 �ص335. 	-22

الخ�ضر اليزدي: �شرح �شافية ابن الحاجب ج1 �ص155. 	-23
ينظر ال�سيوطي: الأ�شباه والنظائر في النحو ج1 �ص45. 	-24

ينظر الخ�ضر اليزدي: �شرح �شافية ابن الحاجب ج1 �ص384. 	-25
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قولهم: دِماء ودُميّ«)2)).
بدليل  الميم،  بفتح  )دَمَوٌ(  �أي  الو�سط،  متحرك  �أ�صلها  �أن  �إلى  المبرد  وذهب 
قولهم: دمِيَ يدمَى دمًا، كحذِرَ يحذَر حَذَرًا، �إذ الق�صر يعلم بال�صحيح المماثل)2)). 
خط�أ؛  وهذا  الأ�صل،  في  فَعْل  )دمًا(:  �أن  يزعم  »و�سيبويه  )المقت�ضب(:  في  جاء 
لأنك تقول: دمِيَ يدمَى فهو دمٍ، فم�صدر هذا لا يكون �إلا )فَعَل(، كما تقول: فرِقَ 

يفرَق، والم�صدر الفَرَق«)2)).
وتظهر ثمرة الخلاف في الن�سب، �إذ يجب رد المحذوف على مذهب �سيبويه 

فتقول: دمويّ، ولا يجب ذلك على مذهب المبرد فتقول: دميّ)2)).
ثانيًا ثمرة الخلاف في وزن الكلمة وا�شتقاقها:

الكلمات  ا  وخ�صو�صً وا�شتقاقها،  الكلمات  بع�ض  �أوزان  في  النحاة  اختلف 
ثمرة وفائدة، في حين لم يظهر لي في  منها  المعلّة. وقد كان للخلاف في ق�سم 
الق�سم الآخر �أي �أثر للخلاف فيه. فمن الق�سم الثاني خلافهم في كلمة )خطايا(، �إذ 
ذهب الكوفيون والخليل بن �أحمد �إلى �أنها على وزن )فَعالى(، وذهب الب�صريون 

�إلى �أنها على وزن )فعائل()3)).
ويبدو لي �أنه لا ثمرة يمكن جنيها من الخلاف في وزن هذه الكلمة، ف�سواء 
قلنا: �إنها على وزن )فَعالى( �أو على وزن )فعائل( لا ينبني على هذا الخلاف �أي 

�أثر.

الكتاب ج2 �ص190. 	-26
ينظر الخ�ضر اليزدي �شرح �شافية ابن الحاجب ج1 �ص384. 	-27

المبرد: �أبو العبا�س محمد بن يزيد المقت�ضب ج3 �ص153. 	-28
ينظر المقا�صد ال�شافية ج7 �ص556. 	-29

ينظر الإن�صاف �ص646 )م�س�ألة: 119(، وابن الأنباري: )�أبو البركات( البيان في غريب �إعراب القر�آن  	-30
ج1 �ص84 85. 
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فيها  للخلاف  �أثر  �أي  �أرَ  ولم  وزنها  في  النحاة  اختلف  التي  الكلمات  ومن 
�إلى  الكوفيون  ذهب  �إذ  ونحوها.   ) و)هّني و)ميّت(  )�سيّد(  وزن  في  اختلافهم 
�أنها في الأ�صل على وزن )فَعيل( نحو )�سَوِيد، ومَوِيت، وهَوِين(، »فلما كان هذا 
هو الأ�صل �أرادوا �أن يعلوا عين الفعل، كما �أعلت في )�ساد ي�سود( وفي )مات 
�إذا  يموت(، فقدمت الياء ال�ساكنة على الواو فقبلت الواو ياء؛ لأن الواو والياء 

اجتمعتا وال�سابق منهما �ساكن، قلبوا الواو ياء وجعلوهما ياء م�شددة«)3)).
هذا  بنائه  من  الظاهر  »لأن  )فَيْعِل(؛  وزن  على  �أنها  �إلى  الب�صريون  وذهب 

الوزن، والتم�سك بالظاهر واجب مهما �أمكن«)3)).
�أ�صلهما:  و�إنما  يِّب،  و�صَ �سَيِّد  فَيْعِل:  في  قولك  »وذلك  )الكتاب(:  في  جاء 

يْوِب«)3)). �سَيْوِد و�صَ
وذهب البغداديون �إلى �أن وزنها )فَيْعَل( بفتح العين، ثم نقلت �إلى )فَيْعِل( 

بك�سرها)3)).
للخلاف في  �أثر  �أي  يظهر لي  الآراء لا  الراجح من هذه  النظر عن  وبغ�ضّ 
وزنها، �إذ �إن المح�صلة واحدة �سواء ذُهب مذهب الب�صريين �أم مذهب الكوفيين، 
�إذ �إن من قواعد الإعلال �أنه )�إذا اجتمعت الواو والياء في كلمة و�سبقت �إحداهما 
بال�سكون وجب قلب الواو ياء و�إدغامها فيها( وهذه القاعدة تنطبق على الآراء 

ال�سابقة.
و�إي�ضاح ذلك �أن �أفعال هذه الكلمات )�ساد، ومات، وهان(، والألف واوي 
الأ�صل فيها، ف�إذا �أردنا �أن ن�صوغ من هذه الكلمات على وزن )فَيْعِل(، ف�إذا ذهبنا 

الإن�صاف �ص639 )م�س�ألة: 118(.  	-31
الم�صدر نف�سه �ص 640.  	-32

الكتاب ج2 �ص371.  	-33
ينظر ابن يعي�ش: �شرح الملوكي في الت�صريف �ص 686. 	-34
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مذهب الب�صريين قلنا �إن �أ�صلها: �سَيْوِد، ومَيْوِت، وهَيْوِن، ثم تطبق قاعدة الإعلال 
المذكورة �آنفًا عليها، فتقلب الواو ياء لتدغم في الياء التي قبلها.

وهَوِين(  ومَوِيت،  )�سَوِيد،  �أ�صلها  �إن  قلنا:  الكوفيين  مذهب  ذهبنا  و�إذا 
تطبق  ثم  وهَيْوِن،  ومَيْوِت،  �سَيْوِد،  ف�صارت:  الواو  على  ال�ساكنة  الياء  فقدمت 

قاعدة الإعلال عليها لتلتقي مع ر�أي الب�صريين.
وهذا الكلام ينطبق على ر�أي البغداديين. ولذا لا �أذهب مذهب عبد اللطيف 
البغدادي في قوله: »لو كان كما قال الكوفيون لما جاز �إدغامه«)3))؛ لأننا ر�أينا �أن 

الإدغام يجري على ر�أي الب�صريين والكوفيين والبغداديين.
�أمثلة  ومن  وزنها،  في  ثمرته  وتظهر  الكلمة  ا�شتقاق  في  الخلاف  يكون  وقد 

ذلك خلافهم في كلمة )�إن�سان( �أم�شتقة هي من الإن�س �أم من الن�سيان؟
الب�صريون  وذهب  الن�سيان،  من  م�شتقة  �أنها  �إلى  الكوفيين  معظم  ذهب  �إذ 
�إلى �أنها م�شتقة من الإن�س. ويبدو �أن لي�س لذلك �أثر �سوى الوزن، فعلى مذهب 
وزنها  الب�صريين  مذهب  وعلى  زائدة،  الهمزة  فتكون  )�إفعان(  وزنها  الكوفيين 

)فِعلان( فتكون الهمزة �أ�صلية)3)).
وقد يكون للخلاف في ا�شتقاق الكلمة �أكثر من �أثر، ومن الأمثلة على ذلك 
خلافهم في ا�شتقاق )ا�سم(، �إذ ذهب الكوفيون �إلى �أنه م�شتق من الو�سم، وهو 

العلامة. وذهب الب�صريون �إلى �أنه م�شتق من ال�سموّ، وهو العلوّ)3)).

ائتلاف الن�صرة �ص 85.  	-35
ينظر الإن�صاف �ص 652 )م�س�ألة: 120(، وارت�شاف ال�ضرب ج1 �ص390، والفيومي: �أحمد بن محمد  	-36

الم�صباح المنير �ص 10 )مادة: �أ ن �س(. 
ينظر الإن�صاف �ص 4 )م�س�ألة: 1(، وابن الأنباري: �أبو البركات �أ�سرار العربية �ص5، و�شرح المف�صل ج1  	-37
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وتظهر ثمرة الخلاف فيما ي�أتي:
مذهب  وعلى  وُ�سَيم،  على  )ا�سم(  ي�صغر  الكوفيين  مذهب  على  �أولًا- 

الب�صريين ي�صغر على )�سُمَيّ(.
مذهب  وعلى  �أو�سام،  على  )ا�سم(  يجمع  الكوفيين  مذهب  على  ثانيًا- 

الب�صريين يجمع على )�أ�سماء(.
الكوفيين: و�سمته، ويقال  يقال على مذهب  ف�إنه  فعل  ا�شتق من  �إذا  ثالثًا- 

على مذهب الب�صريين: �أ�سميته)3)).

ثالثًا: ثمرة الخلاف في �أحرف الزيادة:
اتفق  ما  �إلى مجردة ومزيدة، ومنها  تنق�سم  المعربة  الأ�سماء  �أن  المعروف  من 
على �أحرف زيادتها، و�أخرى اختلف في �أحرف زيادتها. ويهمنا في هذا المبحث 
الق�سم الثاني، �أي الخلاف في �أحرف الزيادة من حيث الزيادة والأ�صالة لنقف 
على ثمرة الخلاف في ذلك. من �أمثلة ذلك خلافهم في )�إبراهيم و�إ�سماعيل( �إذ 
اتفق النحاة على �أن ميم )�إبراهيم( ولام )�إ�سماعيل( �أ�صول، لكنهم اختلفوا في 
همزتها، �إذ ذهب �سيبويه �إلى �أن همزتها زائدة، وذهب المبرد �إلى �أنها �أ�صلية)3)). 
بلا  �أ�صليين  كانا  و�إن  الزائد  بلفظ  واللام  الميم  »ف�إن  الت�صريح(:  )�شرح  في  جاء 
ورده  �سقوطها،  بدليل  زائدة  �سيبويه:  فقال  الهمزة،  في  اختلفوا  و�إنما  خلاف، 

المبرد بحذف اللام والميم مع �أ�صالتهما، وب�أن همزتها كهمزة �إ�صطبل«)4)).
وينبني على الخلاف في الهمزة اختلافهم في كيفية ت�صغيرهما لغير ترخيم، 

ينظر الإن�صاف �ص 7 10، و�أ�سرار العربية �ص 5 8. 	-38
ينظر ابن عقيل: الم�ساعد على ت�سهيل الفوائد ج3 �ص530 531، و�شرح الأ�شموني ج4 �ص170. 	-39

�شرح الت�صريح ج2 �ص323. 	-40
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فقال المبرد: �أُبيَريه و�أُ�سَيميع، وقال �سيبويه: برَُيهيم و�سُمَيعيل)4)). جاء في )الكتاب(: 
ف�إذا  الألف،  تحذف  و�سُمَيعيل،  برَُيهيم  قلت:  و�إ�سماعيل  �إبراهيم  حقرت  »و�إن 
في  الخلاف  على  ينبني  كما  فَعَيعيل«)4)).  مثال  على  تجيء  بقي  ما  �صار  حذفتها 
ا، فقال الخليل و�سيبويه: برَاهيم و�سَماعيل، وعلى  همزتها الخلاف في جمعها �أي�ضً

ر�أي المبرد: �أباريه و�أ�ساميع)4)).
ا خلافهم في �أحرف زيادة )منجنيق(، �إذ ذهب �سيبويه  ومن �أمثلة ذلك �أي�ضً
والمازني �إلى �أن ميمها �أ�صل، �إذ هي فاء الكلمة عندهما والنون بعدها زائدة، فهي 
نف�س  من  فيه  فالميم  )منجنيق(  »و�أما  )الكتاب(:  في  جاء  )فنعليل(.  وزن  على 
الحرف؛ لأنك �إن جعلت النون فيه من نف�س الحرف فالزيادة لا تلحق بنات الأربعة 
تزاد  زائدة فلا  النون  و�إن كانت  �أفعالها نحو )مدحرج(،  الأ�سماء من  �إلا  �أولًا، 
الأفعال  لي�ست على  التي  ال�صفات  الأ�سماء ولا في  يلتقي في  الميم معها؛ لأنه لا 
ا: »ويكون  المزيدة في �أولها حرفان زائدان متواليان«)4)). وجاء في )الكتاب( �أي�ضً

على مثال )فنعليل( في الا�سم وال�صفة، فالا�سم نحو )منجنيق«()4)).
�أ�صل،  وجاء في )�شرح الملوكي في الت�صريف(: »ف�أما )منجنيق( فالميم فيه 
والنون بعدها زائدة، لقولهم في الجمع: )مجانيق( و)مجانق( ف�سقوط النون في 
�أ�صل  ب�أنها  الميم  ق�ضي على  زائدة  النون  �أن  ثبت  و�إذا  زيادتها،  دليل على  الجمع 
لئلا يجتمع زائدان في �أول ا�سم... هذا مذهب �سيبويه والمازني، ووزنه عندهما 

)فنعليل( كعنتري�س«)4)).

ينظر الم�ساعد ج3 �ص530 531، و�شرح الأ�شموني ج4 �ص170، و�شرح الت�صريح ج2 �ص323. 	-41
الكتاب ج2 �ص120. 	-42

ينظر �شرح الأ�شموني ج4 �ص170. 	-43
الكتاب ج2 �ص344. 	-44

الم�صدر نف�سه ج2 �ص337. 	-45
�شرح الملوكي في الت�صريف �ص 333. 	-46
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وذهب غيرهما �إلى �أن النون الأولى والميم زائدتان، وذلك �أن من العرب من 
يقول: )جنقناهم( �أي: رميناهم بالمنجنيق، وعلى هذا فوزنها )فنعليل()4)).

ويبدو �أثر هذا الخلاف في الت�صغير والجمع، �أما الت�صغير فعلى ر�أي �سيبويه 
ينيق، وعلى الر�أي الآخر نقول: جُنَينيق. َ والمازني نقول: ُجم

الر�أي  �سيبويه والمازني تجمع على )مجانيق(، وعلى  و�أما الجمع فعلى ر�أي 
الآخر تجمع على )جنانيق(.

ومن ذلك خلافهم في )�أولق()4))، �إذ ذهب �سيبويه �إلى �أن همزتها فاء الكلمة 
فيه  الزيادة  �إنما  �أولقًا  »ف�إن  )الكتاب(:  )فَوْعَل(. جاء في  فوزنها  زائدة،  والواو 
الواو، يدلك على ذلك )قد �أُلِق( و)رجل م�ألوق(، ولو لم يتبين �أمر �أولق لكان 

عندنا )�أفعل(؛ لأن )�أفعل( في الكلام �أكثر من )فوعل«()4)).
وقال �أبو علي الفار�سي: يجوز �أن يكون )�أولق(: )�أفعل( من )ولق يلق( �إذا 

�أ�سرع، فهو على هذا )�أفعل( والهمزة زائدة، والواو فاء)5)).
رجل  به  �سمي  لو  �سيبويه  مذهب  فعلى  �صرفها،  في  الخلاف  �أثر  ويظهر 

ان�صرف، وعلى ر�أي �أبي علي لو �سمي به رجل لم ين�صرف)5)).
وقد لا نرى �أثرًا للخلاف في �أحرف الزيادة �سوى الوزن، من ذلك الخلاف 
في نون )جُندَب( �أ�أ�صلية هي �أم زائدة؟ �إذ ذهب المازني م�ؤيدًا مذهب �سيبويه 
�إلى �أن نون )جُندَب( زائدة، بحجة �أن لي�س في الكلام مثل )جُعفَر(، �أي لي�س 

ينظر الم�صدر ال�سابق �ص 334. 	-47
الأولق: الحنون. 	-48
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في الأ�صول مثل )فُعْلَل()5)).
»ف�أما �أبو الح�سن فقال �أبو علي: �إن قيا�س قوله �أن تكون النون في )جُندَب( 
)جُخْدَب(  قد حكي عنهم  لأنه  زيادتها؛  تقوم دلالة على  الأ�صل حتى  من  وبابه 

بفتح الدال«)5)).
ويبدو لي �أن لا �أثر للخلاف في هذه الم�س�ألة �سوى الوزن، فعلى ر�أي �سيبويه 

والمازني وزنها )فُنْعَل(، وعلى الر�أي الآخر وزنها )فُعْلَل(.
ومما لا ثمرة للخلاف فيه �سوى ثمرة الوزن اختلاف النحاة في وزن ما كان 

من الأ�سماء رباعيًّا �أو خما�سيًّا، �أفيها �أحرف زيادة �أم �أن �أحرفها �أ�صلية؟
�أحرف  ثلاثة  على  حروفه  زادت  ا�سم  كل  �أن  �إلى  الكوفيون  »ذهب  فقد 
زيادة حرف واحد،  ففيه  نحو )جعفر(  �أحرف  �أربعة  على  كان  ف�إن  زيادة،  ففيه 
واختلفوا، فذهب �أبو الح�سن علي بن حمزة الك�سائي �إلى �أن الزائد فيما كان على 
�أربعة �أحرف الحرف الذي قبل �آخره. وذهب �أبو زكرياء يحيى بن زياد الفراء �إلى 
الأخير، و�إن كان على خم�سة  �أحرف هو الحرف  �أربعة  فيما كان على  الزائد  �أن 

�أحرف نحو )�سفرجل( ففيه زيادة حرفين.
الثلاثة،  بنات  بنات الأربعة والخم�سة �ضربان غير  �أن  �إلى  الب�صريون  وذهب 

و�أنهما من نحو جعفر و�سفرجل لا زائد فيهما �ألبتة«)5)). 
مختلفًا،  يكون  الوزن  �أن  �سوى  الخلاف  هذا  من  تجنى  ثمرة  لا  �إنه  و�أقول: 

فعلى ر�أي الب�صريين وزنها )فَعَلَّل(، وعلى ر�أي الكوفيين وزنها )فعَلْعَل(.
في  ولا  الوزن  في  لا  ثمرة،  �أية  الزيادة  �أحرف  في  للخلاف  يكون  لا  وقد 

ينظر ابن جني: المن�صف ج1 �ص137 138. 	-52
الم�صدر نف�سه ج1 �ص137 138. 	-53
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غيره، وذلك كالخلاف في الزائد في الأ�سماء الم�ضعفة نحو: �سُلَّم وبِلِزّ.
�إذ ذهب الخليل �إلى �أن الحرف الأول من الحرف الم�ضعف هو الزائد، فاللام 
الأولى في نحو )�سُلَّم( هو الحرف الزائد، وكذلك الزاي الأولى في نحو )بِلِزّ(. 
يقول �سيبويه في )باب علم موا�ضع الزوائد من موا�ضع الحروف غير الزوائد(: 
»�س�ألت الخليل فقلت: �سُلَّم، �أيتهما زائدة؟ فقال: الأولى هي الزائدة؛ لأن الواو 

والياء والألف يقعن ثواني في فَوْعَل وفاعل وفَيْعَل«)5)).
هي  الزوائد  فجعل  غيره)5))  »و�أما  فقال:  للم�س�ألة  �آخر  ر�أياً  �سيبويه  وذكر 
ثالثة  تقع  الواو  لأن  الزائدة؛  هي  و�أخواتها  )�سُلَّم(  في  الثالثة  وجعل  الأواخر، 
بن  يون�س  �إلى  الر�أي  هذا  ن�سب  وقد   .((5(»...) )عِثَْري في  والياء  )جَدْوَل(  في 

حبيب)5)). 
ولم �أرَ �أي �أثر للخلاف في هذه الم�س�ألة، كما �أنه لا مرجح لأحد الر�أيين على 

الآخر.
رابعًا: ثمرة الخلاف في الإعلال بالحذف:

ويبرز هذا الأمر حين ي�صاغ ا�سم المفعول من الأجوف فيحدث �إعلال بالحذف 
نحو )مقول، ومبيع(، �إذ �إن ا�سم المفعول من الفعل )قال( هو )مَقُول(، والأ�صل 
فيه )مَقْوُول(، تنقل حركة الواو الأولى �إلى القاف ال�ساكنة تبعًا لقاعدة الإعلال 
يجب  ولذا  ال�ضمة،  نقل  بعد  �ساكنتان  واوان  فتجتمع  )مَقُوول(،  فت�صير  بالنقل 

حذف �إحداهما.

الكتاب ج2 �ص354. 	-55
	�أي غير الخليل. -56

الكتاب ج2 �ص354. 	-57
ينظر الإ�شبيلي: الممتع في الت�صريف �ص 202. 	-58
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ومثل ذلك يقال في )مبيع(، �إذ �إن الأ�صل )مَبْيُوع(، تنقل حركة الياء، وهي 
ال�ضمة، �إلى الياء ال�ساكنة قبلها فت�صير )مَبُيوع(، يلتقي �ساكنان بعد نقل ال�ضمة: 

الياء والواو، ولذا يجب حذف �إحداهما.
وقد اختلفوا في المحذوف، �إذ ذهب الخليل و�سيبويه �إلى حذف الواو الثانية 
زائدة،  لأنها  الواو من )مبيوع(، وهي واو )مفعول(؛  من )مقوول(، وحذف 
الياء: مبيع  الأ�صلي. جاء في )الكتاب(: »وتقول في  بالحذف من  �أحق  والزائد 
ومهيب، �أ�سكنت العين و�أذهبت واو مفعول؛ لأنه لا يلتقي �ساكنان، وجعلت الفاء 

تابعة للياء حين �أ�سكنتها«)5)).
�إذا قلت:  �أنك  ويو�ضح المازني قول �سيبويه فيقول: »وزعم الخليل و�سيبويه 

)مقول ومبيع( فالذاهب لالتقاء ال�ساكنين واو )مفعول(.
�سكنت  الباء  على  الياء  حركة  ف�ألقيت  )مَبْيوُع(  قلت:  �إذا  الخليل:  وقال 
�ساكنان، فحذفت واو  فاجتمع  الفعل وبعدها واو )مفعول(  التي هي عين  الياء 
)مفعول( وكانت �أَوْلى بالحذف لأنها زائدة. وكان حذفها �أَوْلى ولم تحذف الياء 

لأنها عين الفعل.
واو  المحذوفة  والواو  الفعل،  عين  الباقية  الواو  )مقول(  وكذلك 

)مفعول«()6)).
�أما �أبو الح�سن الأخف�ش فقد ذهب �إلى �أن المحذوف هو عين الفعل، والباقي 

واو )مفعول(.
وتو�ضيح ذلك �أن �أبا الح�سن »ينقل الحركة من العين �إلى الفاء في ذوات الواو 

فيلتقي له �ساكنان فيحذف العين فيقول: مقول.
الكتاب ج2 �ص363. 	-59

المن�صف ج1 �ص287، وينظر ال�صيمري: التب�صرة والتذكرة ج2 �ص887. 	-60
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الياء �إلى ما قبلها، ثم يقلب  الياء نحو )مبيوع( ينقل ال�ضمة من  وفي ذات 
الياء،  فتحذف  مفعول،  وواو  الياء  �ساكنان:  فيلتقي  الياء  لت�صح  ك�سرة  ال�ضمة 

فتجيء الواو �ساكنة بعد ك�سرة، فتنقلب الواو ياء فيقول: مبيع«)6)).
وتظهر ثمرة الخلاف في تخفيف كلمة )م�سوء( و�أمثالها، فقد ذكر �أبو الفتح 
�أبا علي الفار�سي �س�أله عن تخفيف كلمة )م�سوء( ف�أجابه بقوله: »�أما  �أن  بن جني 
ا( كما تقول في )مقروء(: مقروّ؛ لأنها  على قول �أبي الح�سن ف�أقول: )ر�أيت م�سوًّ

عنده واو مفعول.
خب،  )خبء(:  في  تقول  كما  )مَ�سُوًا(،  ف�أقول:  �سيبويه  مذهب  على  و�أما 

فتحرك الواو لأنها في مذهب العين، فقال �أبو علي: كذلك هو«)6)).
وي�ؤيد المحدثون ر�أي الأخف�ش في �أن المحذوف عين الكلمة؛ »الواو الأولى 
المفعولين،  تبقى )مقول( كما هي دالة على  في )مقوول(، والياء )مبيوع(، ثم 
وتقلب ال�ضمة الطويلة في )مبوع( ك�سرة طويلة تحقيقًا للمغايرة بين واوي الأ�صل 

ويائيه فيقال: مَبِيع«)6)).
�أقول: �إنه على ر�أي �سيبويه ف�إن الياء المدية م�سبوقة بك�سرة، وهذا يعني توالي 
قمتين )الك�سرة والياء المدية( في مقطع واحد، وهذا لا يجوز بح�سب الدرا�سات 
ال�صوتية المعا�صرة)6))، و�أما على ر�أي الأخف�ش ف�إن ال�ضمة الطويلة تقلب �إلى ك�سرة 
طويلة، وهذا يعني �أن الياء المدية لي�ست م�سبوقة بك�سرة، ولعل ر�أي الأخف�ش هو 

الر�أي الراجح كما برهنت على ذلك التجارب ال�صوتية.

الممتع في الت�صريف ج2 �ص454 455، وينظر المقت�ضب ج1 �ص238. 	-61
الأ�شموني: �شرح الأ�شموني ج4 �ص324، وينظر الممتع في الت�صريف ج2 �ص459، وارت�شاف ال�ضرب  	-62

ج1 �ص304.
�شاهين: المنهج ال�صوتي للبنية العربية ر�ؤية جديدة في ال�صرف العربي �ص 200. 	-63

النعيمي: ات�صال الفعل ب�ضمائر الرفع، درا�سة �صوتية �صرفية �ص5.  	-64
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نحو  العين  المعتل  )�أفعل(  م�صدر  من  المحذوف  في  ا  �أي�ضً الأمر  هذا  ويبرز 
)�أراد( �آلألف الأولى �أم الألف الثانية ؟

�صحيح  كقيا�س  �أي  كذلك،  )الإفعال(  »قيا�سه  العين  المعتل  )�أفعل(  �إن  �إذ 
فتقلب  قبلها،  ال�ساكنة  الفاء  �إلى  العين،  حركة  �أي  حركتها،  تنقل  ولكن  العين، 
العين �ألفًا لتحركها في الأ�صل وانفتاح ما قبلها الآن، فيلتقي �ساكنان، وهما الألف 
ذهب  �إذ  المحذوفة،  الألف  في  اختلفوا  وقد  الم�صدر«)6)).  و�ألف  عين  المنقلبة 
�إلى  الثانية لزيادتها، وذهب الأخف�ش والفراء  �سيبويه والخليل �إلى حذف الألف 

حذف الأولى، وهي عين الكلمة)6)).
الفراء  عند  )�إفالة(  فوزنها  الوزن،  �سوى  الخلاف  في  �أثر  هناك  ولي�س 

والأخف�ش، ووزنها )�إفعلة( عند الخليل و�سيبويه)6)). 
خام�سًا: ثمرة الخلاف في قاعدة قلب الواو والياء �ألفًا:

من قواعد الإعلال �أن الواو والياء �إذا تحركتا وانفتح ما قبلهما قلبتا �ألفًا نحو 
)قام، باع( �إذ �أ�صلهما: قَوَمَ وبيَعََ)6))، وكذلك نحو )دعا، رمى( �إذ �أ�صلهما: دعَوَ 

ورَمَيَ.
وذهب المحدثون �إلى �أن »الأجوف ثنائي؛ لأن �ألفه حركة طويلة لفاء الكلمة، 
الفتحة  �إ�شباع  �أو  �إطالة  بل  حرفًا  لي�ست  لامه  ف�إن  الناق�ص،  في  ال��شأن  وكذلك 
ال�سابقة، فـ)رمى( هو الثنائي )رم( حرّك حرفه الثاني بفتحة م�شبعة علامتها في 

الر�سم �ألف«)6)).

�شرح الت�صريح ج2 �ص75، وينظر حا�شية الخ�ضري ج2 �ص74. 	-65

ينظر �شرح الت�صريح ج2 �ص75، وحا�شية الخ�ضري ج2 �ص74. 	-66
ينظر حا�شية الخ�ضري ج2 �ص74. 	-67

ينظر �شرح الملوكي �ص 399. 	-68
العلواني: ن�سرين البحث ال�صرفي في الدرا�سات اللغوية العربية الحديثة �ص 380 381. 	-69
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بوجود  فالقول  المد،  حرف  قبل  حركة  بوجود  يقولون  لا  المحدثين  �إن  �أي 
حركة قبل حرف المد ي�ؤدي �إلى وجود قمتين في المقطع ال�صوتي، وعلى تف�سير 
المحدثين لي�س هناك قمتان في المقطع ال�صوتي؛ لأن الألف �إ�شباع الفتحة ال�سابقة 

ولي�ست �ألفًا م�سبوقة بحركة.
الطيفي  التخطيط  في  الدار�سون  »وجد  النعيمي:  ح�سام  الدكتور  يقول 
ب، ف�أطلقوا على نقاط  ر وتحدُّ �أنها تت�شكل من تقعُّ للمقاطع في ال�سل�سلة المنطوقة 
ر �أو الوديان م�صطلح قواعد المقاطع، ولا تكون �إلا من ال�صوامت... و�أطلقوا  التقعُّ
ب م�صطلح قمم المقاطع، ولا تكون �إلا �صوائت ق�صيرة �أو طويلة...  على التحدُّ
وقد تلي القمة قاعدة �أو قاعدتان، ولكن لا يكون في المقطع �سوى قمة واحدة«)7)).

ثم يقول: �إن »�أ�صوات المد هذه في الدر�س ال�صوتي الحديث �صوائت طويلة 
لا تكون �إلا قممًا للمقاطع، وما يكون قمة مقطع لا يكون �إلا �صائتًا...

والدر�س الحديث لا يقول بوجود حركة قبل حرف المد، فالمقطع ال�صوتي لا 
تكون فيه قمتان، والقول بوجود هذه الحركة ي�ؤدي �إلى القول بوجود قمتين، وهو 

�أمر لا تقرّه الدرا�سة الحديثة«)7)).
�ساد�سًا: ثمرة الخلاف في الت�صغير:

قد يختلف النحاة في ت�صغير كلمة ويكون لهذا الخلاف �أثر. ومن �أمثلة ذاك 
)اللذيان  ت�صغيرهما  في  تقول  �إنك  �إذ  و)اللتان(،  )اللذان(  ت�صغير  في  خلافهم 

واللتيان(.
وقد اختلف �سيبويه والأخف�ش في ذلك، �أما �سيبويه فيحذف الألف المزيدة 
في ت�صغير المبهم ولا يقدّرها، �أي �أنه يحذف الألف حذفًا اعتباطيًّا لمجرد تخفيف 

ات�صال الفعل ب�ضمائر الرفع، درا�سة �صوتية �صرفية �ص 4.  	-70
المرجع نف�سه، �ص 5.  	-71
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الكلمة لطولها بعلامة التثنية فلا يقدّرها �ألبتة.
و�إنما حذفت  مقدرة،  للت�صغير  المزيدة  الألف  �أن  �إلى  فيذهب  الأخف�ش  �أما 

لالتقاء ال�ساكنين)7)).
الت�صغير  �ألف  يقدّران  فهل  الم�صغر،  المفرد  ثنّي  �إذا  بينهما  الخلاف  »و�أ�صل 
اجتمعت مع �ألف التثنية ثم حذفت لل�ساكنين ولم تقلب ياءً فرقًا بين تثنية المتمكن 
الأول  التخفيف؟  لمجرد  التثنية  �ألف  مجيء  قبل  حذفت  يعتقدانها  �أو  وغيره، 

للأخف�ش، والثاني ل�سيبويه«)7)).
)اللذيا(  �ألف  حذفت  يقول:  ف�سيبويه  التثنية،  من  الخلاف  »من��شأ  �أن  �أي 
لالتقاء  حذفت  يقول:  والأخف�ش  وغيره،  المتمكن  بين  وفرق  تخفيفًا،  التثنية  في 

ال�ساكنين«)7)).
الياء،  ب�ضم  اللذيُّون،  �سيبويه:  »فعند  المذكر،  جمع  في  الخلاف  �أثر  ويظهر 

واللذيِّين، بك�سرها، ك�أن لم يكن فيه �ألف ولو كان مقدّرًا. 
الألف  على  دالّة  الفتحة  لتكون  الحالين  في  الياء  بفتح  الأخف�ش...  وعند 

المحذوفة كالم�صطفَين والأعلَين«)7)). �أي �أنه كالمق�صور في الا�سم المعرب.
�سابعًا: ثمرة الخلاف في نوع الجمع:

قد يكون الخلاف في جمع الكلمة، �أجمع تك�سير هو �أم ا�سم جمع ؟ وذلك 
كخلافهم في جمع ا�سم فاعل على )فَعْل(، �إذ ذهب �سيبويه �إلى »�أن قولهم في 
حْب  جمع فاعل: فَعْل، لي�س بتك�سير، و�إنما هو ا�سم للجمع، كقولهم: رَكْب و�صَ
ينظر الكتاب ج2 �ص140، والنكت على كتاب �سيبويه ج2 �ص950، وارت�شاف ال�ضرب ج1 �ص393. 	-72

�شرح الت�صريح ج2 �ص326. 	-73
�شرح الأ�شموني ج4 �ص173  	-74

�شرح  في  ال�شافية  الله،  عبد  �سيد  وينظر  �ص175،  ج2  والإعراب  البناء  علل  في  اللباب  العكبري:  	-75
الت�صريف �ص 62.
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و�شَرْب، وكذلك )�سَفْر( في جمع م�سافر. وقال الأخف�ش: هو مك�سر«)7)). 
وتظهر ثمرة الخلاف في الت�صغير، »ف�إذا �صغر على مذهب الأخف�ش ردّ �إلى 

الواحد في�صغر ثم تلحقه الزوائد للجمع.
وعلى مذهب �سيبويه ي�صغر على لفظه ولا يرد �إلى واحده«)7)).

مذهب  على  )رويكبون(  على  �صغرناه  مثلًا  )ركب(  ت�صغير  �أردنا  ف�إذا 
على  )رُكَيب(  على  و�صغرناه  لـ)راكب(،  تك�سير  جمع  عنده  لأنه  الأخف�ش؛ 

مذهب �سيبويه)7)).
نتائج البحث:

�أحمدك ربي كما علمتني �أن �أحمد، و�أ�صلي و�أ�سلم على خير خلقك �سيدنا 
محمد وبعد:

فيمكنني �أن �أجمل النتائج التي تو�صلت �إليها في هذا البحث بما ي�أتي:
هناك ق�سم من الكلمات للخلاف �أثر فيها، في حين هناك كلمات �أخرى لي�س  	 -1

للخلاف فيها فيما بدا لي فائدة �أو ثمرة يمكن جنيها منه.
في  الخلاف  في  ذلك  ر�أينا  كما  ثمرة،  من  �أكثر  فيها  للخلاف  كلمات  هناك  	 -2

)كلتا( و)ا�سم(.
قد تظهر ثمرة الخلاف في الت�صغير كما ر�أينا ذلك في الخلاف في )�أ�صل كلمة  	 -3
»�آل«(، �أو في الن�سب كما جاء في الخلاف في )تاء »كلتا«(، �أو في الوزن 
الجمع كما ورد في  �أو في  )�إن�سان(،  ا�شتقاق  ر�أينا في الخلاف في  ما  نحو 

النكت ج2 �ص1025 1026. 	-76
النكت ج2 �ص1026 	-77

ينظر المن�صف ج2 �ص101، والر�ضي: �شرح ال�شافية ج5 �ص77، و�شرح المف�صل ج5 �ص77. 	-78
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الخلاف في همزة )�إبراهيم، و�إ�سماعيل( �أو غير ذلك.
فتكون على ر�أي قوم  �أثر الخلاف في �صرفها،  يظهر  ما  الكلمات  هناك من  	 -4

م�صروفة، وتكون على ر�أي �آخرين ممنوعة من ال�صرف.
المحدثون  عليها  وقف  فيها  القدامى  بين  للخلاف  طائل  لا  كلمات  هناك  	 -5
في  ذلك  ر�أينا  كما  بينهم،  الخلاف  �أثر  فظهر  فيها،  القدامى  مع  واختلفوا 

خلافهم في كلمة »ذا«.
قد يرجح المحدثون ر�أياً على ر�أي ويكون لهذا الترجيح ثمرة وفائدة، كما  	 -6

ورد ذلك في الخلاف في المحذوف من ا�سم المفعول )مقول، ومبيع(.
لهذا  ويكون  �صرفية  قاعدة  في  القدامى  النحاة  مع  المعا�صرون  يختلف  قد  	 -7
الخلاف �أثر وفائدة، كما ر�أينا ذاك في الخلاف في قاعدة قلب الواو والياء 

�ألفًا.
ولله الحمد �أولًا و�آخرًا.
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Abstract

The Benefits of Controversy in Morphology

Dr. Fadhel Saleh Sammarrai

The domain of this paper is morphology. Particularly, it is sought out to 
investigate the benefits of controversy in morphology. As we skim a book in 
syntax or morphology, we will find many controversial issues, which analy-
ses takes pages, especially if there are many opinions. This paper handles the 
benefits of such controversies, as there are some cases where the controversy 
is fruitless.
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ملخ�ص البحث

تتناول هذه الدرا�سة ظاهرة المطابقة بين الفعل وفاعله في �إطار المنهج المقارن 
بين العبرية من جهة وبين العربية وبع�ض لهجاتها القديمة من جهة �أخرى، وتركز 
ر�صد  بغر�ض  وفاعله  الفعل  بين  والنوعية  العددية  المطابقة  بحث  على  الدرا�سة 
في  القديمة  لهجاتها  وبع�ض  العربية  وبين  العبرية  بين  والاختلاف  الاتفاق  مواطن 
محاولة لتقديم تف�سير للأ�سباب التي �أدت �إلى اختلافهما على الرغم من انتمائهما 
�إلى �أ�سرة لغوية واحدة هى �أ�سرة اللغات ال�سامية، وهو ما قد يلقي ال�ضوء على 

مرحلة من المراحل المبكرة لن��شأة العربية الف�صحى وتطورها.
�أولًا: مقدمة

لن�سق  عام-  -ب�شكل  للجملة  التركيبية  البنية  في  الوظيفية  العنا�صر  تخ�ضع 
يتحدد  فلا  الإبلاغية،  الفائدة  لتحقيق  والتعاقب،  التجاور  تعزز  �ضوابط  تحكمه 
النحوي،  المعنى  �صحة  توافرت  �إذا  �إلا  المتجاورة،  الكلمات  بناء  من  المق�صود 
والدلالي، والتركيبي، وهو ما يتطلب قرائن لفظية تجعل من الكلمات بناء �شكليا 
متما�سكا، ولي�س مجرد مجموعة من ال�صيغ اللغوية قائمة بذاتها ت�شبه الجزر المنعزلة 
تركيب  قواعد  من  �أ�صيلة  قاعدة  بو�صفها  المطابقة  دور  ي�أتي  وهنا  الجملة.  داخل 

الجملة وتما�سكها.
والمطابقة واحدة من الأ�س�س التي ي�ستند عليها الن�سق النحوي للغة ب�شكل عام 
لما لها من دور في تحقيق الات�ساق والترابط بين عنا�صر الجملة �صرفيًا، ونحوياً ومن 
ثمََّ دلاليا. وهي �إلى جانب هذا الدور تعد و�سيلة من و�سائل �أمن اللب�س فقولنا: 
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م على الفاعل غير �أن هذا التقديم لم  )�أكرم هندًا �أحمدُ(، يو�ضح �أن المفعول قُدِّ
يمنع من مطابقة الفعل للفاعل، فالفاعل هو �أحمد وهو مفرد مذكر لذا جاء الفعل 
الرتبة فعله، ف�أغنت المطابقة  المت�أخر في  الت�أنيث حتى يطابق الفاعل  �أداة  خاليا من 

بذلك عن قرينة الرتبة في الدلالة على الفاعل.
اللغات  في  عنها  ال�سامية  اللغات  في  المتبعة  المطابقة  قواعد  وتختلف 
الهند�أوروبية اختلافا وا�ضحا فالمطابقة في اللغات ال�سامية وخ�صو�صا العربية هي 
مطابقة ناق�صة فالفعل المقدم يجوز �أن يكون مذكرا مفردا في �أكثر الحالات، على 
المفرد  معاملة  غالبا،  يعامل  ي�شبهه،  وما  التك�سير  الفاعل. وجمع  �أحوال  اختلاف 

الم�ؤنث. 
اللغتان  �إذ تعرف  الفعل والفاعل فقط؛  اللغتين على  المطابقة في  تقت�صر  ولا 
יק הוּא  �أنواعا مختلفة من المطابقة؛ منها ما هو بين ال�ضمير ومرجعه نحو: צַדִּ
יהוה )�إيخا 18/1(، وفي العربية مثل: الم�سافر ح�ضر �أبوه، ومنها ما يكون بين 

المبتد�أ وخبره نحو: וְאַנְשֵׁי סְדֹם רָעִים וְחַטָּאִים )تكوين 13/13( �أي 
و�أهل �سدوم �أ�شرارا وخطاة، وفي العربية مثل: فاطمة غائبة، ومنها ما يكون بين 
النعت والمنعوت حيث تتبع ال�صفات الأ�سماء وتطابقها نوعا وعددا نحو: חֵמָה 
ירִים )خروج 10/15(  ה )�أمثال 14/21( �أي �سخط �شديد، وמַיִם אַדִּ עַזָּ

מֶן זַיִת זָךְ )خروج 20/27( �أي زيت زيتون  �أي مياه غامرة �أو �شديدة، وשֶׁ
العربية مثل: هذا خطيبٌ ف�صيحٌ، ومنها ما يكون بين الحال و�صاحبها  نقي، وفي 
وفي  �ضاحكا،  تحدث  �أي  בְּצָחוּק)))  דְבָרָיו  אֶת  הִשְמִיע  הוּא  نحو: 

العربية مثل: ظهر البدر كاملا، و�أب�صرت النجوم متوهجة.

يطُلق على الحال في العبرية תיאור אופן ولها �أنواع منها: ما ت�صف الم�سند، ومنها ما ت�صف الم�سند �إليه،  	-1
)ראה: צדקה,יצחק,תחביר העברית בימינו, הוצאת  التوابع  �أو  ومنها ما ت�صف المكملات 

קריית ספר, ירושלים, 1981, עמ‹ 257-256(.
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ثانيا: �أهمية البحث و�أهدافه

اللغات  لعلاقة  كا�شفة  مقارنة  يقدّمُه من درا�سة  فيما  البحث  �أهمية هذا  ت�أتي 
العربية  ثم  الأ�سا�س  في  القديمة  العربية  باللهجات  العبرية(  في  )ممثلة  ال�سامية 
�أ�سباب  لتف�سير  �أنموذجا  وفاعله  الفعل  بين  المطابقة  ظاهرة  من  متخذا  الف�صحى، 
والعربية  منها،  الغربية  لا�سيما  القديمة  العربية  اللهجات  بين  والتباعد  التقارب 
ف�إن  الأهمية  بهذه  وارتباطا  �أخرى.  جهة  من  العبرية  واللغة  جهة،  من  الف�صحى 

البحث ي�سعى �إلى تحقيق بع�ض الأهداف منها: 
11 تقديم تف�سير لأ�سباب الاتفاق والاختلاف في �أنماط المطابقة بين العبرية، وبين -

الاتفاق  مواطن  ر�صد  خلال  من  القديمة  لهجاتها  وبع�ض  الف�صحى  العربية 
والاختلاف في المطابقة بين الفعل وفاعله.

22 بع�ض - بدرا�سة  الف�صحى  العربية  تطور  مراحل  ال�ضوء على مرحلة من  �إلقاء 
العبرية  باللغة  مقارنة  الأدبية  العربية  �سبقت  التي  القديمة  العربية  اللهجات 
�إحدى اللغات ال�سامية، وهو ما يلقي ال�ضوء لي�س على اللغة العربية فح�سب، 
هَا ببع�ضٍ، فدرا�سة العربية  بل على اللغات ال�سامية والعلاقات التي تربطُ بع�ضَ
من خلال العربية �أمر مختلف تماما عن درا�ستها من خلال �أخواتها ال�ساميات 

ولهجاتها القديمة. 
ثالثا: مادة البحث

يتخذ البحث من عبرية العهد القديم مادة لدرا�سة العبرية مع �إ�شارات لبع�ض 
الكريم  القديم، والقر�آن  العربي  ال�شعر  يعتمد على  ال�سامية الأخرى، كما  اللغات 
وقراءاته المختلفة وكذا الحديث ال�شريف مادة لدرا�سة العربية الف�صحى ولهجاتها 

القديمة. 
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رابعا: الدرا�سات ال�سابقة

لم يحظ هذا المو�ضوع - ح�سب علمي - بالدرا�سة من قبل وفق هذا الطرح، 
فلم ي�سبق درا�سة المطابقة بين الفعل وفاعله في اللغة العبرية مقارنة مع اللهجات 
الماج�ستير غير من�شورة  لنيل درجة  �أنني وقفت على درا�سة  القديمة، غير  العربية 
 ،2013 عام  �أ�سيوط  جامعة  الآداب  كلية  �إلى  فرغلي«  ح�سن  »�آية  بها  تقدمت 
والعهد  عم(  الكريم)جزء  القر�آن  بين  الفعلية  الجملة  في  »المطابقة  بعنوان  وهي 
مع  تتفق  كانت  و�إن  درا�سة  مقارنة«. وهي  لغوية  درا�سة  التوراة(  القديم)�أ�سفار 

البحث في المنهج المتبع )المقارن( �إلا �أنها تختلف معه من حيث: 
11 البحث - اتخذ  بينما  لها  منطلقا  العربية  اللغة  الر�سالة  اتخذت  الدرا�سة:  مادة 

اللغة العبرية منطلقا وهدفا له، فاقت�صرت الر�سالة على )جزء عم( ممثلا للعربية 
الف�صحى، و�أ�سفار التوراة ممثلا للعبرية، واعتمد البحث ب�شكل رئي�س على 
اللغات  لبع�ض  �إ�شارات  مع  العبرية  لدرا�سة  مادة  كاملة  القديم  العهد  عبرية 
ال�سامية الأخرى، مقارنا مع اللهجات العربية القديمة وما ورد منها في ال�شعر 

العربي القديم، والقر�آن الكريم وقراءاته المختلفة، وكذا الحديث ال�شريف. 
22 �أهداف الدرا�سة ونتائجها: تقول الباحثة: �إن هدفها من الر�سالة هو: »التعرف -

على ظاهرة لغوية وهي المطابقة في الجملة الفعلية بين العربية والعبرية...، 
وبيان �أوجه ال�شبه والاختلاف بينهما، ومعرفة �أنواع الجملة في كل من العربية 
والعبرية، وتو�ضيح ترتيب وتنظيم �أجزاء الجملة الفعلية في اللغتين...، وبيان 
�إمكانية محافظة اللغتين على تطبيق قانون المطابقة في الجملة من عدمه.« وهو 

هدف يختلف تماما مع هدف بحثنا الذي �سبق ذِكْرُهُ.
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خام�سا: منهج البحث

فر�ضت طبيعة البحث اتباع منهجين؛ �أولهما: هو المنهج الو�صفي الا�ستقرائي 
اللغة  في  عنها  والعدول  تحققها  حيث  من  وا�ستق�صائها  المطابقة  ظاهرة  لو�صف 
المقارن لر�صد  المنهج  القديمة. وثانيهما: هو  الف�صحى ولهجاتها  العبرية، والعربية 

�أوجه الاتفاق والاختلاف بين اللغة العبرية، والعربية، ولهجاتها القديمة.
المبحث الأول: المطابقة �أهميتها ومجالاتها: 

وהַתְאָמָה)))  )הֶתְאֵם(،)))  م�صطلح  العبرية  في  عليها  ويطُلق 
وا�ستخدمت العربية �أكثر من م�صطلح للدلالة على مفهوم المطابقة نحو: التطابق))) 
والاتباع.))) وقد �أ�شار النحاة العرب �إلى ظاهرة المطابقة تارة من دون ا�ستخدام 
الم�صطلح �صراحة على نحو ما نجده عند »�سيبويه« في )باب مجرى نعت المعرفة 
عليها( يقول: »واعلمْ �أن المعرفة لا توُ�صفُ �إلا بمعرفةٍ، كما �أن النكرة لا توُ�صفُ �إلا 
بنكرةٍ«))) وكذا ما نجده عند ابن ه�شام يقولُ: »وحكمُ المعطوفِ �أنَّهُ يتبعُ المعطوفَ 
من  وواحد  والجر،  والن�صب  الرفعِ  من  واحدٌ  وهي  ع�شرة،  من  �أربعةٍ  في  عليه 
التذكير  من  وواحدٌ  والجمعِ،  والتثنية  الإفرادِ  من  وواحد  والتنكيِر،  التعريفِ 
عند  ما نجده  نحو  الم�صطلح �صراحة على  با�ستخدام  �أخرى  وتارة  والت�أنيثِ«))). 

בלאו,יהושע,יסודות התחביר, הוצאת המכון העברי להשכלה בכתב בישראל, יר�ו 	-2
שלים, בלי מהדורה,1966 עמ‹ 12-13.

הוצאה  רכס  דקדוק,  ו  בלשנות  למונחי  סוקולוף(,מילון  מיכל  )ו  שורצולד,אורה  	-3
לאור, תשנ«ב, עמ׳ 65.עמ‹ 14.

	�أبو المكارم، د.على، الظواهر اللغوية في التراث النحوى، دار غريب للطباعة والن�شر، القاهرة، 2006،  -4
)ط 1(، �ص208.

برج�شترا�سر، ج. )�أخرجه و�صححه وعلق عليه: د. رم�ضان عبد التواب(، التطور النحوي للغة العربية،  	-5
مكتبة الخانجى، القاهرة، 1982، )د.ط(، �ص163.

�سيبويه، الكتاب، 6/2. 	-6
ابن ه�شام، �شرح �شذور الذهب في معرفة كلام العرب، دار الطلائع للن�شر والتوزيع، القاهرة، 2004،  	-7

�ص 442.
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»ابن عقيل«))) في معر�ض حديثة عن المبتد�أ والخبر يقول: �إما �أن يتطابقا �إفرادا �أو 
تثنية �أو جمعا، �أو لا يتطابقا، وهو ق�سمان: ممنوع وجائز.

للتعبير  الجملة  في  الإ�سناد  طرفي  بين  الرابطة  العلاقة  تلك  بالمطابقة  ويقُ�صد 
عن خ�صائ�ص الات�ساق، والتوافق بين �أجزائِها من ناحية البنية.))) فالمطابقة توافُق 
بين جز�أين من �أجزاء الجملة في حكم، لوجود علاقة بينهما كالنوع الذي ي�شمل: 
التذكير �أو الت�أنيث، نحو: יֶלֶד טוֹב وיַלְדָה טוֹבָה، والعدد الذي ي�شمل: 
الإفراد �أو التثنية �أو الجمع، نحو: הילדים טוֹבים وال�شخ�ص الذي ي�شمل: 
نحو:  التنكير،  �أو  التعريف  ي�شمل:  الذي  والتعيين  الغيبة  �أو  �أوالخطاب  التكلم 

ילדים טוֹבים �أو הילדים הטוֹבים.)1))

وقد ينُظر �إلى المطابقة على �أنها مماثلة الكلمة التابعة قواعديا للكلمة الم�سيطرة 
قواعديا من الناحية ال�صرفية؛ �إذ يمتلك الفعل -على �سبيل المثال- ارتباطا �شكليا 
فاعلا. ففي جملة مثل: )�ضحك  يعد  الذي  ال�ضمير  �أو  ال�شخ�ص  المطابقة مع  هو 
ال�صبي( يتطابق الفعل مع فاعله.)1)) والمطابقة من هذه الزاوية تعد ارتباطا �شكليا 
بين �أجزاء الجملة، حيث تتطلب �صيغة ما مطابقة �شكلية ل�صيغة �أخرى تعبيرا عن 

علاقات نحوية داخل الجملة.)1)) 

ابن عقيل، 197/1. 	-8
راجع: ح�سان، د. تمام، اللغة العربية معناهاه ومبناها، دار الثقافة، المغرب، 1994، )د.ط(، �ص191.  	-9

و كذلك: �أبو المكارم، د.على، الجملة الا�سمية، م�ؤ�س�سة المختار، القاهرة، 2007، )ط 1(، �ص 49.
قارن: שורצולד,אורה )ו מיכל סוקולוף(,מילון למונחי בלשנות ו דקדוק, רכס הוצאה  	-10

לאור, תשנ«ב, עמ׳ 65.עמ‹ 14.
خراكوف�سكى، فيكتور، درا�سات في علم النحو العام والنحو العربي، )ترجمة د. جعفر دك الباب(،  	-11

مطابع م�ؤ�س�سة الوحدة، �سوريا، 1982، )د.ط(، �ص124-125. وينظر �أي�ضا: 
	 Bruce K. Waltke and M. O’Connor,An Introduction to Biblical Hebrew Syntax, Wi-

nona Lake, Indiana, 1990 ,p.782.
12- 	 Crystal, David, A dictionary of Linguistics and Phonetics, Oxford, 6th Edition, 2008, 

p.151.
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ف »Corbett G.Greville »المطابقة ب�أنها« الإ�شارة �إلى بع�ض التباينات  وتعُرِّ
من  لعن�صر  �شكلية  �أو  دلالية  �سمة  بين   )systematic covariance( المنهجية 
العنا�صر، وبين عن�صر �شكلي �آخر. ويطلق على العن�صر الذي يحدد المطابقة ا�سم 
المتحكم �أو الم�سيطر)controller(. والحديث عن المطابقة يعني الحديث عن �سمة 
�أو �أكثر من �سماتها، فالعدد �سمة من �سمات المطابقة وله قيمة: مفرد- مثنى- جمع، 
والنوع �سمة من �سمات المطابقة وله قيمة: مذكر- م�ؤنث، ومجموع هذه ال�سمات 

هو ما نطلق عليه �شروط المطابقة.)1)) 
 )y( يتطابق مع )x( :ويمكن تمثيل المطابقة في �شكل معادلة على النحو الآتي
في)z( بمعنى �أن الفعل )هدف المطابقة( يتطابق مع الفاعل )المتحكم في المطابقة( 

في �سمات تطابقية )ال�شخ�ص �أوالعدد �أو النوع(.)1)) 
لها  لما  عام،  ب�شكل  للغة  النحوي  الن�سق  مقومات  �أهم  �إحدى  المطابقة  وتمثل 
في  المتلازمة  العنا�صر  بين  والترابط  الات�ساق  تحقيق  في  رئي�س  ودور  �أهمية،  من 
الجملة وتوافقها �صرفيًا، ونحوياً وهو ما ي�ؤدي بال�ضرورة �إلى تما�سك ن�ص ما من 

الن�صو�ص.)1)) 
ف�إذا كانت الغاية من النظر في �أي ن�ص هي فهمه، و�إذا كان هذا الفهم يتطلب 
النظر في العلامات المنطوقة �أو المكتوبة في الن�ص بو�صفها و�سيلة جوهرية للانتقال 
العلاقات  �إلى مجموعة من  ال�سامع بحاجة  �أو  القارئ  ف�إن  المعنى،  �إلى  المبنى  من 

13-	 Corbett,G. Greville, "Agreement: Terms and Boundaries"pp. 109 - 110 ,In The Role 
of Agreement in Natural Language, W. E. Griffin (ed.),Texas Linguistics Forum, 53, 
2003,pp. 109-122.

14-	 Jong-Bok Kim , "Hybrid Agreement in English","p. 59,In The Role of Agreement in 
Natural Language, W. E. Griffin (ed.),Texas Linguistics Forum, 53, 2003,pp. 59-72.

ينظر: ح�سان، د. تمام، مناهج البحث في اللغة، مكتبة الأنجلو الم�صرية، القاهرة، 1955، )د.ط(، �ص  	-15
203-204. وانظر�أي�ضا: قادري، د. كمال، خ�صائ�ص تطابق النوع بين الفعل والفاعل في اللغة العربية، 

�ص 6.
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لبيان  تركيبها  عند  �صالحة  تكون  حتى  الخا�صة  المعاني  بين  تربط  التي  ال�سياقية)1)) 
المراد منها.

هو  فالإ�سناد   ((1( ال�سياقية،  العلاقات  هذه  مقدمة  في  الإ�سناد  علاقة  وت�أتي 
�أحد  يعد  وهو  وخبره،  المبتد�أ  بين  �أو  نائبه  �أو  وفاعله  الفعل  بين  الرابطة  العلاقة 
القرائن المعنوية التي تدل على �أن الأول فعل والثاني فاعله �أو نائب فاعله �أو على 

�أن الأول مبتد�أ والثاني خبره.
ويعد الإ�سناد الفعلي القرينة الكبرى التي تربط الفعل بفاعله وتجعل الفاعل هو 
الذي يقوم بالفعل �أو يت�صف به؛ �إذ يمثل الفعل والفاعل ركنين �أ�سا�سيين للتركيب 
الفعلي من خلال تمثيلهما طرفي الإ�سناد، ما جعلهما يرتبطان معا بعلاقات معنوية 

ولفظية. 
تقوم  التي  الكلمة  كانت  �إذا  ما  يحدد  الجملة  بين جزئي  التوافق  تو�ضيح  �إن 
بوظيفة الفاعل ت�شكل علاقة بينها وبين كلمة �أخرى تقوم بوظيفة الم�سند في الجملة. 
و�سواء ظهرت هذه العلاقة في الجملة بو�ضوح �أو وُجدت في التركيب العميق 

للجملة، ف�إنها �شرط �أ�سا�سي لا�ستقامة عود الجملة.)1))
ليحقق  والتعاقب  التجاور  تعزز  �ضوابط  تحكمه  لن�سق  الكلمات  وتخ�ضع 
الفائدة الإبلاغية، فلا يتحدد المق�صود من بناء الكلمات المتجاورة، �إلا �إذا توافرت 

ت�ضم العلاقات �سياقية: علاقة الإ�سناد والتخ�صي�ص )وتحتها فروع(، والن�سبة )وتحتها فروع(، والتبعية  	-16
)وتحتها فروع(.

ينُظر: ح�سان، د. تمام، اللغة العربية معناها ومبناها، �ص191، وينظر �أي�ضا: ب�ضياف، �سعاد، وظيفة الم�سند  	-17
�إليه في الجملة العربية، ر�سالة ماج�ستير غير من�شورة، كلية الآداب والعلوم الإن�سانية، جامعة قا�صدى 
مرباحى، ورقله، 2005 �ص 17، ابن �صالح، محمد، قرينة المطابقة في النحو العربى وتطبيقها في القر�آن 
الكريم - درا�سة نظرية تطبيقية- ر�سالة دكتوراه، غير من�شورة، كلية الآداب والعلوم الان�سانية، جامعة 

الحاج لخ�ضر باتنة، الجزائر، 2010، �ص45.
يرُاجع ح�سنين، د. �صلاح الدين �صالح)و�أخرون(، العبرية درا�سة في التركيب والأ�سلوب، )د.ت(،  	-18

)د.ط(، �ص 241.
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�صحة المعنى النحوي والدلالي والتركيبي، في�ستدعي هذا التجاور قرائن لفظية 
�أنها مجرد �صيغ  تجعل من الكلمات بناء �شكليا غير منف�صم العرى، حيث لا يظن 

لغوية قائمة بذاتها داخل الجملة.)1))
كل  ت�صور  يكون  بحيث  الكلمات،  بين  الربط  التجاوري  النظام  ويحقق 
كلمة مرهونا بقيمتها في ذاتها وبما تطلبه من عنا�صر �أخرى تجاورها، وتتحد معا في 
المعنى، فالمطابقة تقوي ال�صلة بين المتطابقين، فتكون هي نف�سها قرينة على ما بينهما 
من ارتباط في المعنى، وتكون قرينة لفظية على الباب الذي يقع فيه ويعبر عنه كل 
منهما. فهي توثِّق ال�صلة بين �أجزاء التركيب التي تتطلبها، وبدونها تتفكك العُرى 
وت�صبح الكلمات المترا�صة منعزلة بع�ضها عن بع�ض وي�صبح المعنى ع�سير المنال.)2))

عن�صراها  يكوّن  �إذ  الفعلية،  الجملة  في  النظام  هذا  مظاهر  بع�ض  وتتجلى 
الجملة  عن�صري  بين  تطابقا  ثناياها  في  تحمل  نحوية  وحدة  وفاعله-  -الفعل 
الأ�سا�سيين: الفعل والفاعل في النوع والعدد، فقد يكون الفاعل مذكرا �أو م�ؤنثا، 
وقد يكون مفردا �أو مثنى �أو جمعا، في�شير بطبيعته تلك �إلى فعله الذي يحمل هو 
الآخر �سمات تدل على فاعله، فتتحقق بذلك المطابقة النوعية، والعددية في الجملة 

الفعلية.)2))
وتعد المطابقة العددية، والمطابقة النوعية، من �أهم �صور المطابقة التي تراعيها 
الم�سائل  العددي، والنوعي من  التطابق  �أن درا�سة  �أجزاء الجملة؛ ذلك  اللغة بين 
للجملة،  نة  المكُوِّ للأجزاء  جوهرية  خ�صائ�ص  من  تبرزه  لما  البالغة؛  الأهمية  ذات 
ثمة  �إذ  �أمر مهم،  اللغوي  الأ�صلية بين عنا�صرالتركيب  الداخلية  الفروق  فمراعاة 
المذكر والم�ؤنث.  �أثرا بين  فارقًا لايقل عنه  ثمة  �أن  الإفراد والجمع، كما  فارق بين 
الأمين، ملّاوى، ظاهرة المطابقة في الجملة الفعلية بين التقنين والتف�سير، مجلة المخبر، جامعة ب�سكرة، ع  	-19

)3(، 2006، �ص228. 
ح�سان، د. تمام، اللغة العربية معناها ومبناها، �ص 213-212. 	-20

الأمين، ملّاوى، ظاهرة المطابقة في الجملة الفعلية، �ص229. 	-21
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ومن ثمََّ ف�إن �ضرورة التطابق في هذه الأمور ظاهرة لغوية تدعمها حقيقة �أن نقاط 
م�سائل  هي  بل  �سطحية،  �أو  �شكلية  لي�ست  الم�سائل  هذه  في  والاختلاف  الاتفاق 

جوهرية في الأداء اللغوي.)2))
فوجوب  للمطابقة،  توليها  التي  الأهمية  في  العربية  عن  العبرية  ولاتختلف 
المطابقة بين الم�سند �إليه والم�سند تعد الظاهرة الأ�سا�سية والأكثر �أهمية في بناء الجملة 
العبرية فهي تفُ�سر العديد من الظواهر في مجال الجملة العبرية. فمن ناحية ال�شكل 
�إليه في ال�ضمير  �إليه عن طريق مطابقة الم�سند الفعلي للم�سند  يمكن تحديد الم�سند 
والنوع والعدد، فن�ستطيع �أن نعرف من ناحية ال�شكل �أنילדות هي الم�سند �إليه 
في جملة مثل: הילדות תלכנה لوجود مطابقة)הֶתְאֵם( بين ילדות و
שוטר  ראו  הילדים  جملة  وفي  والعدد.  والنوع  ال�ضمير  في  תלכנה 

لعدم  �إليه  الم�سند  هي  שוטר  ولي�س  הילדים  �أن  ب�سهولة  نعرف  �أن  ن�ستطيع 
وجود مطابقة بين ילדים وשוטר في العدد بينما توجد مطابقة بين ילדים و 

ראו من جميع النواحي.)2))

ويتحدد مجال المطابقة في ال�صيغ ال�صرفية وال�ضمائر فلا مطابقة في الأدوات 
هذا  مو�ضوع   - وفاعله  الفعل  بين  الممكنة  المطابقة  مجالات  �أما   ((2( والظروف، 
والتثنية  )الإفراد  وت�شمل  العددية  المطابقة  هما:  مجالين  في  فتتحدد  البحث- 
والجمع(، والمطابقة النوعية وت�شمل )التذكير والت�أنيث( و�سنتناول هذين المجالين 

في المباحث الآتية بالتف�صل في اللغتين. 

	�أبو المكارم، د.على، الظواهر اللغوية في التراث النحوى، �ص 208. -22
בלאו,יהושע,יסודות התחביר, עמ‹ 12-13. 	-23

ح�سان، د. تمام، اللغة العربية معناهاومبناها، �ص 211. 	-24
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والعربية  العبرية  في  وفاعله  الفعل  بين  العددية  المطابقة  الثاني:  المبحث 
الف�صحى.

ترتكز المطابقة العددية بين الفعل وفاعله على كون الفاعل مثنى �أو جمعا؛ �إذ 
لايعرف الفعل التعدد �أو الجمع لدلالته على الحدث، والحدث معنى مجرد لا يقبل 
التعدد، و�إنما ي�صدق معناه على القليل والكثير، و�إلى هذا ذهب ال�سيوطي بقوله 
»و�سبب ذلك �أن الفعل مدلوله جن�س، والجن�س يقع على القليل والكثير �ألا ترى 
�أنك �إذا قلت: �أكرم زيد عَمْرًا، يمكن �أن يكون الكرمُ قد حدث مرة واحدة، كما 
يمكن �أن يكون لمرات متعددة، فالفعل �إذن دليل على القليل والكثير...، فلما كان 

الفعل ليدل على �شىء واحد بعينه لم يكن لتثنيته فائدة«.)2)) 
�أو جمعه،  الفعل  بتثنية  الإطار  هذا  وفاعله في  الفعل  بين  المطابقة  ولاتتحقق 
كان  �إذا  �أما  جمعا،  �أو  مثنى  الفاعل  كون  على  تدل  بالفعل  علامات  ب�إلحاق  و�إنما 
الفاعل مفردا فالمطابقة تكون بعلامة �صفرية، فطبيعة الفعل تدل ب�شكلها على الإفراد 

لذا ف�إن المطابقة العددية تطرد في حالة الإفراد وحدها.)2))
�أولًا: المطابقة العددية بين الفعل وفاعله في العبرية

الفعل  مطابقة  عامة هي وجوب  قاعدة  العبرية على  اللغة  المطابقة في  ترتكز 
لفاعله في النوع، والعدد.)2)) ويطابق الفعل فاعله في العبرية مطابقة عددية كاملة، 
ال�سيوطى، جلال الدين، الأ�شباه والنظائر في النحو، )تحقيق: عبد الإله نبهان(، مطبوعات مجمع اللغة  	-25

العربية، دم�شق، 1998، 563/1، د. ط.
انظر: الأمين، ملّاوى، ظاهرة المطابقة في الجملة الفعلية بين التقنين والتف�سير، �ص237. وينظر �أي�ضا: �أبو  	-26

المكارم، د.على، الجملة الفعلية، �ص 146.
הפשוט,  אורנן,עוזי,המשפט  וגם:   .198 עמ‹  התחביר,  בלאו,יהושע,יסודות  انظر:  	-27

הוצאת אקדמון, 1979, ירושלים, בלי מהדורה, עמ‹48. 
	 Wijnkoop, J. D, (translated by: c.van den biesen), manual of Hebrew 

syntax,London.1879,p.135
	 Kautzsch, E. , Gesenius Hebrew Grammar , Oxford , 1909, P.462
عبد المجيد، د. محمد بحر، بين العربية ولهجاتها والعبرية، مكتبة �سعيد ر�أفت، القاهرة، )د.ط( 1977،  	

�ص171.
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فيتطابقان في حالة الإفراد مثل: וַיֹּאמֶר אַבְרָהָם )تكوين 2/24(،  וַיָּשֶׂם 
וַתֹּאמֶר   ،)18/6 פֶּתַח )عدد  הַנָּזִיר  וְגִלַּח   ،)9/24 הָעֶבֶד )تكوين 

אֶת-כָּל- וַיִּקְבֹּץ  שָׁב...  וְיוֹאָב  )ق�ضاة 14/4(،  אֶל-בָּרָק  דְּבֹרָה 

הָעָם )�صموئيل الثاني 30/2(، ويتطابقان كذلك في حالة الجمع ب�إلحاق علامة 

וְעָרְכוּ   ،)22/18 )تكوين  הָאֲנָשִׁים  מִשָּׁם  וַיִּפְנוּ  نحو:  بالفعل  جمع 
)ملوك  עֲבָדָיו  לוֹ  וַיֹּאמְרוּ  הַכֹּהֲנִים )لاويون8/1(،  אַהֲרֹן  בְּנֵי 

)ق�ضاة  בְנֵי-יְהוּדָה  וַיִּלָּחֲמוּ  עַמִּים)ميخا2/1(،  שִׁמְעוּ  �أول2/1(، 
8/1(. وقد يطابق فيها الفعل فاعله بح�سب المعنى ولي�س بح�سب المبنى �أي يكون 
الفاعل في حالة الإفراد، بينما تلحق الفعل علامات الجمع وهي الحالات التي يدل 

فيها الفاعل على: 
جميع �أفراد الجماعة مثل: )2)) וַיּוֹרִדוּ אִישׁ אֶת-אַמְתַּחְתּוֹ )تكوين  �أ- 	
11/44(، שֹׁבְנָה אִשָּׁה לְבֵית אִמָּהּ)روث8/1(، וְיָשְׁבוּ אִישׁ 

תַּחַת גַּפְנוֹ )ميخا4/4(.

�أ�سماء  على  قيا�سا  שֶׁמֶשׁ  ית  בֵּ ا�ستُخدمت  وقد  الدول  �أ�سماء  من  ب-	ا�سم 
الدول)2)) نحو: וּבֵית שֶׁמֶשׁ קֹצְרִים )�صموئيل �أول 13/6(، وكذلك 
עָם نحو: עַם-הָאָרֶץ מְרַפִּים)عزرا 4/4(،  וַיַּעֲלוּ בֵית-יוֹסֵף 

)ق�ضاة 22/1(.

פרץ, יצחק, תחביר הלשון העברית, הוצאת מסדה, תל- אביב, 1946, עמ‹ 25. 	-28
و שמרה،  ישראל  نحو:  دائما  الم�ؤنث  المفرد  الا�سم  �سلوك  الحديثة  العبرية  في  الدولة  ا�سم  ي�سلك  	-29

ארה«ב החליטה، وמצרים גייסה את הצבא. 
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وهناك حالات يجوز فيها الوجهان وهي الحالات التي يكون فيها الفاعل: 
ית עַם: فيجوز معاملته وفقا لمعناه وفي  ا�سم جمع)3)) مثل: צֹאן، )3)) גּוֹי בֵּ �أ- 	
هذه الحالة يعامل معاملة الجمع ويطابقه فعله في ذلك نحو: תָּבֹאןָ הַצֹּאן 
)تكوين 38/30(، וְהַצֹּאן וְהַבָּקָר עָלוֹת )تكوين13/33(، יִשְׂאוּ 
 ،)4/13 �أول  )�صموئيل  שמעו  ישראל   ،)3/4 )ميخا  אֶל-גּוֹי 

הָעָם  וַיִּתְאַבְּלוּ   ،)1/9 )�أ�شعياء  הקולות  את  ראו  העם 

וַיַּעֲנוּ  �أول20/20(،  )ملوك  אֲרָם  וַיָּנֻסוּ   ،)19/6 �أول  )�صموئيل 
כָל-הַקָּהָל )عزرا 12/10(. וּמוֹלַדְתְּךָ יִהְיוּ עַל שֵׁם אֲחֵיהֶם 

)تكوين 6/48(، הַבָּקָר הָיוּ חֹרְשׁוֹת )�أيوب14/1(، לֹא- יִשְׂאוּ 
בֵית- וַיַּעֲלוּ  مثل:  �سبط  بمعنى  ית  בֵּ كلمة  كذلك   ،)3/4 גּוֹי )ميخا 

יוֹסֵף )ق�ضاة22/1(، وחַיִל بمعنى جي�ش مثل: חֵיל-כַּשְׂדִּים )ملوك 

ثان 5/25(.
المفرد)وفقا  معاملة  يعامل  الحالة  هذه  وفي  ل�صيغتة  وفقا  معاملته  يجوز  كما 
וַיִּכְרֹת כָּל- )عدد5/22(،  יָצָא מִמִּצְרַיִם  הִנֵּה עַם  لل�صيغة( نحو: 

הַקָּהָל בְּרִית )�أخبار ثان3/23( דּוֹר הֹלֵךְ וְדוֹר בָּא )جامعة4/1(، 

יִשְׂרָאֵל...נִתְחַכְּמָה  בְּנֵי  עַם  הִנֵּה  )خروج20/1(،  הָעָם  וַיִּרֶב 

וַיִּכָּלֵא הַגֶּשֶׁם )تكوين 2/8(، ووردت  לוֹ פֶּן-יִרְבֶּה )خروج10/1(، 

וַיִּשְׁמַע   :)4/33 في)خروج  القديم)3))  العهد  في  واحدة  فقرة  في  الحالتان 

שם קיבוץ وهو ا�سم ي�أتى على �صورة المفرد ويدل معناه على الجمع مثل: עַם, בָּקָר, עֵדֶר ,הָמוֹן  	-30
. انظر)צדקה, יצחק, הדקוק המעשי, הוצאת קרית ספר, ירוש� ה,עֵדָה , קָהָל, שְלִישִיָּה

לים,1891, מהדורה שנייה, עמ‹ 011(.
كلمة צֹאן من الكلمات الم�ؤنثة في العبرية �إلا �أنها عوملت معاملة المذكر في بع�ض موا�ضع العهد القديم  	-31

نحو: וַיֶּחֱמוּ הַצֹּאן )تكوين 39/30(، כָל- הַצֹּאן נְקֻדִּים )تكوين 8/31(. 
32-	 Wijnkoop, J. D, (translated by: c.van den biesen), manual of Hebrew syntax, London. 

1897, p. 136
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הָעָם....וַיִּתְאַבָּלוּ וְלֹא-שָׁתוּ.

يكون  لمعناه)�أي  وفقا  يطابقه  الفعل  ف�إن  المفرد  على  الجمع ودلَّ  �صيغة  ب-	على 
)�صموئيل  הַמִּלְחָמָה  פְּנֵי  אֵלָיו  הָיְתָה  في  פָּנִים  مثل:  مفردا( 
וְרַחֲמֵי   ،)29/21 יוּמָת)خروج  וְגַם-בְּעָלָיו  و  الثاني9/10(، 
)خروج  יִתֶּן-לוֹ  אִם-אֲדֹנָיו  רְשָׁעִים אַכְזָרִי )�أمثال 10/12(، 

4/21( וְהוּעַד בִּבְעָלָיו )خروج 29/21(.)3))
ج- �إذا كان الفاعل هو كلمة כָּל)3)) ف�إنه يجوز معاملته معاملة الجمع �إذا دل على 
�أ�شخا�ص ويطابقه فعله نحو: וַיִּמֹּלוּ כָּל-זָכָר )تكوين 24/34(، וְיֵדְעוּ 
כָּל-הָאָרֶץ )�صموئيل �أول 46/17( וְכָל-הָאָרֶץ בּוֹכִים )�صموئيل 

�أ�شياء  כָּל على  �إذا دلت  الثاني 23/15()3)) و يجوز معاملته معاملة المفرد 
ويطابقه الفعل في ذلك نحو: וַיְהִי כָל-הַנֹּפְלִים  )ق�ضاة 46/20(.

ومع �أن المطابقة ارتكزت في العبرية على وجوب مطابقة الفعل لفاعله مطابقة 
عددية كاملة، �إلا �أنه هناك حالات عدلت فيها عن هذه المطابقة وهي: 

�أ- المثنى
فقدت العبرية المثنى)3)) نتيجة طغيان الجمع)3)) و�أغنت �صيغة المثنى عن الجمع 

كذلك في العبرية الحديثة רחמים קורא לך - חיים הלך. 	-33
عليان، د. �سيد �سليمان، في النحو المقارن بين العربية والعبرية، الدار الثقافية للن�شر، القاهرة، )ط 1(  	-34

2002، �ص175.
כל הנשים و כל הנשים הלכו، وשאר הילדים ברחו حيث  ي�أتي كذلك في العبرية الحديثة:  	-35

העברי  המכון  הוצאת  התחביר,  בלאו,יהושע,יסודות  انظر:  �إليه.  م�سند  הילדים  שאר 
להשכלה בכתב בישראל, ירושלים, בלי מהדורה,1966, עמ 202.

الأكادية،  مثل:  ال�سامية  اللغات  وبع�ض  العربية  بها  واحتفظت  التثنية  ظاهرة  ال�سامية  اللغات  عرفت  	-36
والأوجاريتية وفقدتها الآرامية، وال�سريانية.

بعد نزوحها من مهدها وربما من فترة طويلة وهى  العربية  اللهجات  بع�ض  ربما حدث طغيان مماثل في  	-37
قوله  نحو  جمعا  المثنى  اعتُبر  حيث  الف�صحى  العربية  اللغة  على  الطغيان  هذا  �أثار  ونلمح  مهدها،  في 

مُوا ِيف رَبِّهِمْ")الحج 19(. مَانِ اخْتَ�صَ تعالى"هَذَانِ خَ�صْ
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فلا تعرف العبرية �صيغة �صرفية لتثنية الأ�سماء �أو ال�ضمائر �أو ال�صفات وانح�صرت 
الفعل  بين  العبرية لاتطابق  ف�إن  لذلك  ونتيجة  بعينها.)3))  كلمات  المثنى في  �صيغة 
وفاعله المثنى فتعامل الفاعل المثنى معاملة الجمع وتلحق بالفعل علامات تدل على 

الجمع لعدم وجود �صيغة مثنى في الفعل.)3))
تقدم  �سواء  الحالات  جميع  في  الجمع  معاملة  المثنى  الفاعل  العبرية  وتعامل 
וְעֵינֵי   ،)17/29 רַכּוֹת )تكوين  לֵאָה  וְעֵינֵי  نحو:  ت�أخر  �أو  الفعل  على 
)�أرمياء  עֵינֵיהֶם   כָּלוּ  الثاني3/24(،  )�صموئيل  רֹאוֹת  אֲדֹנִי-הַמֶּלֶךְ 

6/14( אָזְנֶיךָ קַשֻּׁבוֹת )�أخبار ثان 40/6(، שְׂפָתֶיהָ נָּעוֹת )�صموئيل 
�أول 13/1(، יְדֵיכֶם דָּמִים מָלֵאוּ )ا�شعياء15/1(.)4))

الجمع  معاملة  المثنى  الفاعل  معاملة  هي  العبرية  في  العامة  القاعدة  �أن  ومع 
العهد  عبرية  فيها  عاملت  حالات  هناك  ف�إن  بينهما  لاتطابق  فهي  ثمَّ  ومن  الم�ؤنث 
בְּצִיּוֹן  וְתַחַז  نحو:  الفعل  تقدم  �سواء  الم�ؤنث)4))  المفرد  معاملة  المثنى  القديم 
עֵינֵינוּ )ميخا 11/4( �أوت�أخر نحو: וְעֵינָיו קָמָה )�صموئيل الأول 15/4(. 

ب- تقدم الفاعل على الفعل
שָׂדֶה  בַּהֲמוֹת  نحو)4)):  الفعل  على  وتقدم  جمعا  الفاعل  كان  �إذا 

انظر: بروكلمان، كارل، فقه اللغات ال�سامية، )ترجمة رم�ضان عبد التواب(، جامعة الريا�ض، 1977،  	-38
)د.ط(، �ص 99. 

عبد المجيد، د. محمد بحر، بين العربية ولهجاتها والعبرية، �ص106، בלאו, יהושע,תורת ההגה  	
והצורות, עמ׳ 207. 

39- 	 Wijnkoop, J. D, (translated by: c.van den biesen), manual of Hebrew syntax, London. 
1897, p. 138

بلغ من طغيان الجمع على المثنى في العبرية �أن العديد من ال�صيغ المنتهية بعلامة المثنى ا�ستخدمتها العبرية  	-40
العبرية في دلالة الجمع �إلى جانب المثنى مثل: אזנים �أذنان و�آذان, שיניים �سنتان و�أ�سنان.

تقترب العبرية هنا من العربية الف�صحى من حيث �إفراد الفعل وعدم مطابقته لفاعله، ينظر �ص 16 وما  	-41
بعدها من هذا البحث.

42-	 Kautzsch, E. , Gesenius Hebrew Grammar, pP.462-464
	 .אורנן,עוזי,המשפט הפשוט, עמ‹48 - 50
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תַּעֲרוֹג)يوئيل20/1(،  בָּנוֹת צָעֲדָה )تكوين 22/49(،  וְעֵינָיו קָמָה 

)�صموئيل �أول15/4(.
ج- جمع التعظيم

 pluralis()כבוד של  )רבוי  تعظيم  جمع  الفاعل  كان  �إذا 
العبرية  ف�إن  אדונים   - בעלים   - אלוהים  مثل:   ((4()majeestaticus
אמֶר אֱלֹהִים וַיִּלָּחֲמוּ בְנֵי-יְהוּדָה  تعامله معاملة المفرد المذكر نحو: וַיֹּ
קְרָא   וַיִּ  ،)7/1 )تكوين  יְהוּדָה  אֱלֹהִים  עַשׂ  וַיַּ )تكوين6/1(، 
אֱלֹהִים)تكوين 8/1(، בְּעָלָיו... שַׁלֵּם יְשַׁלֵּם )خروج 13/22(، וְלָקַח 

אֱלֹהִים)تكوين1/1(،  רָא  בָּ ית  רֵאשִׁ בְּ  ،)10/22 )خروج  בְּעָלָיו 

هذه  �أن  פרץ«)4))  »יצחק  ويرى  יוֹסֵף)تكوين20/39(،  אֲדֹנֵי  וַיִּקַּח 

الحالات بها مطابقة ولكنها لي�ست مطابقة �صرفية بل مطابقة دلالية. 
ثانيا: المطابقة العددية بين الفعل وفاعله في العربية.

العددية بين  المطابقة  العبرية في  الف�صحى �سلوكا مختلفا عن  العربية  ت�سلك 
الفعل وفاعله، فبينما توجب العبرية مطابقة الفعل لفاعله مطابقة عددية كاملة نجد 
�أن جمهور نحاة العربية)4)) يذهب �إلى �أنه �إذا �أُ�سند الفعل �إلى الفاعل �أو نائبه وتقدم 
الفعل على �أي منهما وجب تجريده من �أي علامة تدل على التثنية �أو الجمع فيكون 
كحاله �إذا �أ�سند �إلى مفرد. فالفعل يجب �إفراده دائما، حتى و�إن كان فاعله مثنى 

אֹתִי  הִתְעוּ  مثل:  אֱלֹהִים  كلمة  �إليه  الم�سند  كان  �إذا  لا�سيما  القديم  العهد  في  نادرة  حالات  هناك  	-43
אֱלֹהִים )تكوين 13/20(

יצחק ,פרץ, תחביר הלשון העברית, הוצאת מסדה, תל- אביב, 1946, עמ‹ 25. 	-44
ال�صدى، )تحقيق: محمد محي  الندى وبل  الدين، �شرح  �أبو محمد عبد الله جمال  ابن ه�شام،  انظر:  	-45
الدين عبدالحميد(، المكتب التجارية الكبرى، القاهرة، ط11، 1963، �ص 182، الأزهرى، خالد بن عبد 
الله، �شرح الت�صريح على التو�ضيح، ، المطبعة الأزهرية الم�صرية، الطبعة الثانية، 1325هـ 275/1. وعبد 
التواب، د. رم�ضان، بحوث ومقالات في اللغة، مكتبة الخانجى بالقاهرة، الطبعة الأولى، 1982، 250.
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ئە ئو ئو ئۇ  چ   ((4( چ،  ک ک ک ک  چ  تعالى:  قوله  نحو  �أو مجموعا 
ڭ  ۓ  ۓ  ے  چ  چ)4))،  ۇۆ  ۇ  ڭ  ڭ  چ  چ)4))،  ئۇ 
الأمثلة  ففي  چ)5))  ئح  ئج  ی  ی  ی  ی  ئى  ئى  چ  چ،)4))  ڭ  ڭ  ڭ 
ال�سابقة نجد الفاعل مفردا في الجملة الأولى، ومثنى في الثانية وجمعا مذكرا في 
الفعل  الف�صحى مع  العربية  تعاملت  الرابعة، ومع ذلك  م�ؤنثا في  الثالثة، وجمعا 
في جميع الجمل معاملة واحدة هي معاملته كما لو كان م�سند �إلى فاعل مفرد فلم 

تلُحق به �أي علامة للمثنى �أو الجمع.
�أما �إذا ت�أخر الفعل فيجوز �أن يثنى �ضميره ويجُمع نحو: الزيدان قاما، والزيدون 
قاموا)5)) وقد يتقدم الفاعل المثنى على فعله، فتعامله العربية الف�صحى-على غرار 

العبرية- معاملة الجمع كما في قوله تعالى: چ ڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ں 
ںڻ چ.)5))

ومع �أن العبرية اختلفت مع العربية الف�صحى في القاعدة العامة التي تحكم 
القديمة -  العربية  اللهجات  العبرية من بع�ض  الفعل وفاعله واقتراب  المطابقة بين 
كما �سيتبين فيما بعد- ف�إننا نجد حالات من المطابقة العددية التقت فيها العبرية مع 
العربية الف�صحى فجردت العبرية الفعل من �أي علامة تدل على الجمع بنوعيه حال 
�إ�سناده للفاعل الجمع وتظهر �أغلب هذه الحالات عندما يتقدم الفعل على فاعله 

�سورة البقرة 54. 	-46
�سورة المائدة23. 	-47

�سورة يو�سف36. 	-48
�سورة الفرقان 8. 	-49

�سورة يو�سف30. 	-50
الحلبى،  البابى  م�صطفى  مطبعة   ، الحميد(،  عبد  الدين  الأ�شمونى، )تحقيق: محمد محى  �شرح  انظر:  	-51
�أبو المواهب عبد الوهاب،  �أي�ضا: ال�شعرانى،  القاهرة، 1939، )ط 2( الجزء الثانى، �ص 142. وينظر 
لبُاب الإعراب- المانع من اللحن في ال�سنة والكتاب، )تحقيق: د.فتحى على ح�سانين(، الهيئة العامة 

للكتاب، القاهرة، )ط 2( 2007، �ص 88.
�سورة الحجرات 9. 	-52
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الجمع نحو: )5))
וַיְהִי   ،)23/9 )ا�ستير  הַיְּהוּדִים  קִבֵּל  نحو:  المذكر  جمع  قبل  �أ- 	
מִדָּן  מִן-הָעָם  וַיָּמָת  �أول2/1(،  )�صموئيل  יְלָדִים  לִפְנִנָּה 

 ،)15/24 ثان  )�صموئيل  אִישׁ  אֶלֶף  שִׁבְעִים  שֶׁבַע  וְעַד-בְּאֵר 

 ،)14/1 )تكوين  מְאֹרֹת  יְהִי   ،)33/13 �أول  כֹּהֲנֵי )ملوك  וִיהִי 

הַזֹּאת)خروج  אֶת-הַשִּׁירָה  יִשְׂרָאֵל  וּבְנֵי  יָשִׁיר-מֹשֶׁה  אָז 

)�صموئيل  רַגְלִי  אֶלֶף  שְׁלֹשִׁים  מִיִּשְׂרָאֵל  וַיִּפֹּל   ،)1/15
�أول10/4(.

יָרַד מַרְאֲשׁוֹתֵיכֶם هبط عن ر�أ�سيكما)�أرمياء  ب-	قبل جمع الم�ؤنث نحو: 
18/13( יִסַּג כְּלִמּוֹת )ميخا 6/2(، יְהִי מְאֹרֹת )تكوين 14/1(، 
נִמְצָא נָשִׁים )�أيوب 15/42(، סָפְתָה בְהֵמוֹת )�أرمياء 14/12(.

في حالة تعدد الفاعل الذي له �أكثر من نوع نحو: וַיְהִי-לוֹ צֹאן- וּבָקָר  ج-	
וַחֲמֹרִים וַעֲבָדִים וּשְׁפָחֹת וַאֲתֹנֹת וּגְמַלִּים )تكوين 16/12(، 

הָיָה צֹאן-וּבָקָר וְאֹהָלִים )تكوين5/13(.

وقد يتقدم الفاعل الجمع على الفعل ومع ذلك يخلو الفعل من علامة الجمع 
כָּלִיל  וְהָאֱלִילִים  )خروج29/21(،  יוּמָת  גַם-בְּעָלָיו  نحو)5)): 

יַחֲלֹף)�أ�شعياء18/2(.

الف�صحى تماما �سواء من حيث  العربية  �أنها تماثل  ويلاحظ في هذه الحالات 
عدم المطابقة الكاملة بين الفعل والفاعل �أو من حيث ترتيب �أجزاء الجملة ويذهب 

בלאו,יהושע,יסודות התחביר, עמ’ 199.  	-53
בישראל,  בכתב  להשכלה  העברי  המכון  הוצאת  התחביר,  בלאו,יהושע,יסודות  	-54

ירושלים, בלי מהדורה,1966,עמ‹ 199. 
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»יצחק פרץ«)5)) �إلى �أن هذا النمط من �أنماط المطابقة العددية في العبرية هو 
نمط قديم موجود في العربية.

المبحث الثالث: المطابقة العددية بين الفعل وفاعله في بع�ض اللهجات العربية 
القديمة.

العامة  القاعدة  في  الف�صحى  والعربية  العبرية  اختلاف  من  الرغم  على 
الكاملة،  العددية  المطابقة  العبرية  اتبعت  �إذ  وفاعله؛  الفعل  بين  العددية  للمطابقة 
واتبعت العربية المطابقة العددية الناق�صة، ف�إنّ هناك بع�ض اللهجات العربية القديمة 
التي اتفقت مع العبرية في المطابقة العددية الكاملة بين الفعل وفاعله. فتذكر كتب 
فكانت  الف�صحى  العربية  عليه  درجت  ما  خالف  العربية  القبائل  بع�ض  �أن  النحو 
تطابق بين الفعل وفاعله بتثنية الفعل �أو جمعه �إذا كان الفاعل مثنى �أو جمعا على 
و�سعدوا  الزيدان،  �سعدا  مثلا:  فيقولون  الفاعل،  على  الفعل  تقدم  من  الرغم 
�أطلق �سيبويه على هذه اللهجة ا�سم )لغة  الزيدون، و�سعدن الهندات.)5)) وقد 
الحديث  �إلى  �إ�شارة  يتعاقبون(  مالك)لغة  ابن  و�سماها   ((5( البراغيث(،  �أكلوني 

النبوي المعبر عنها.)5)) 
وربما يعود اهتمام النحاة بهذه الظاهرة �إلى ح�ضورها في الم�ستويات المختلفة 
للغة العربية الف�صحى وهو ما يمثل ركاما لغويا كبيرا.)5)) وقد ورد لهذه اللهجة 

�شواهد عديدة في الم�ستويات المختلفة للغة العربية الف�صحى: 
יצחק ,פרץ, תחביר הלשון העברית, הוצאת מסדה, תל- אביב, 1946, עמ‹ 25. 	-55

جمال الدين محمد عبد الله، ابن مالك، �شرح الت�سهيل، )تحقيق: د. عبد الرحمن ال�سيد(، هجر للطباعة  	-56
والن�شر، م�صر، 1990، )ط1(، 107/2.

الخانجى،  مكتبة  هارون(،  ال�سلام  عبد  )تحقيق:  الكتاب،  قنبر،  بن  عثمان  بن  عمرو  ب�شر  �أبو  �سيبويه،  	-57
القاهرة، 1982، الطبعة الثانية.

ال�سيوطى، الإمام جلال الدين عبد الرحمن، همع الهوامع في �شرح الجوامع، )تحقيق: �أحمد �شم�س  	-58
الدين(، )ط 1(، 1998، دار الكتب العلمية، بيروت، 514/1.

عبد التواب، د. رم�ضان، بحوث ومقالات في اللغة، مكتبة الخانجى بالقاهرة، الطبعة الأولى، 1982،  	-59
�ص 215.



332

المطابقة بين الفعل وفاعله في العبرية درا�سة مقارنة في �ضوء العربية وبع�ض لهجاتها القديمة

�أولًا: ال�شعر العربي القديم 
ومن �شواهد هذه اللهجة في ال�شعر العربي القديم)6)) قول عمرو بن ملقط 

الطائي: 
وق��ي��ة)6))�أل���ف���ي���ت���ا ع���ي���ن���اك ع���ن���د ال��ق��ف��ا ذا  ل��ك  ف�����أولى  �أول 

الفعل  ف�ألحق  فاعل،  نائب  وعيناك  ما�ض،  فعل  للمجهول-  -بالبناء  ف�ألفيتا 
كالفاعل في الحكم، كذلك  الفاعل  ونائب  الظاهر،  �إلى  �إ�سناده  مع  التثنية  علامة 

ورد: 
��ي��ا ح���اتم و�أو�س����� ل���دن فا  العزيز)6)) ن�����سِ عبد  ابن  يا  عَطَاياك  �ضت 

�ألف  وهي  المثنى  علامة  به  �ألحقت  للمجهول  مبنى  ما�ض  فعل  نُ�سِياَ  والفعل 
الاثنين لأن فاعله هو حاتم و�أو�س. 

ووردت �شواهد �أخرى عند �أبي تمام في ديوانه)6)) كقوله: 
مدائحي غِبّ  كيف   ُ تبَََّني بغدادوغ��دًا  �إلى  هِمَمِي  بي  مِ��لْ��نَ  �إن 
ُ لمفطِرُ �شجًى في الَح�شَى ترَْدَادُهُ لي�س يفُرت و�إّين  �آم���الي  ��مْ��نَ  �ص��ُ ب��ه 

وقد قال عنه �أبو العلاء المعري في هذا المو�ضع)6)) يبين في كلام الطائي �أنه 
�آمالي. ولو قال:  مْنَ، و  �إظهار علامة الجمع في الفعل، مثل قوله: �صُ كان يختار 

�صام �أمالي، لا�ستقام الوزن. 
على  الت�صريح  �شرح  الله،  عبد  بن  خالد  الأزهرى،  وانظر�أي�ضا:  �ص117.  الت�سهيل،  �شرح  مالك،  ابن  	-60

التو�ضيح، 276/1.
التبريزى، الخطيب، �شرح ديوان �أبى تمام، )تحقيق: محمد عبده عزام(، )ط 5(، دار المعارف، م�صر،  	-61

.10/3
�شرح الأ�شمونى، 147/2. 	-62

التبريزى، الخطيب، �شرح ديوان �أبى تمام، 131/2، 214/2، 178/3، 128/3. 	-63
المرجع نف�سه، 214/2. 	-64
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ثانيا: القر�آن الكريم.
ٹ  ٹ  چ  نحو:  الكريم  القر�آن  في  اللهجة  هذه  على  �شواهد  ووردت 
ڤ ڤ چ)6)) ولم يقل: وَ�أَ�سَرَّ النَّجْوَى، چ ٻ پ پ پ پ ڀ ڀ ڀ 
ڀ ٺ چ)6)) ولم يقل: ثم عََمى. وقد اختلف نحاة العربية في هذه الآيات 
يكون  �أن  المثال،  �سبيل  على  و)الأخف�ش()6))،  اء()6))  )الفرَّ �أجاز  �إذ  وت�أويلها، 
وا( علامة الجمع على لغة )�أكلوني  وا(، والواو في الفعل )�أَ�سَرُّ )الذين( فاعل )�أَ�سَرُّ
وا( فعلا للكثير وهذا لمن  مُّ اء: »و�إن �شئت جعلت )عَمُوا وَ�صَ البراغيث( يقول الفرَّ
مَّ وهو فعل مقدم؛  قال قاموا قومك« �أما )الأخف�ش( فيقول: »ولم يقل ثم عَمِىَ وَ�صَ
وا، ومثل ذلك چ ٹ ٹ ڤ ڤ چ و�إن  مُّ لأنه �أخبر عن قوم: �أنهم عَمُوا وَ�صَ
�شئت جعلت الفعل للآخر؛ فجعلته على لغة الذين يقولون »�أكلوني البراغيث«. 
قوله  نحو  القراءات  م�ستوى  على  كذلك  ح�ضورها  اللهجة  لهذه  وكان 
قر�أ )حمزة( و)الك�سائي(  چ)6))  ڻ ڻ ڻ ڻ ۀ ۀ ہ  چ  تعالى: 
قبله  ذُكرا  قد  الوالدين  لأن  ثنى  ف�إنه   ((7( الفراء:  يقول   » يبَْلُغَانِّ ا  »�إِمَّ و)خلف( 
�أَوْ كِلاهُمَا( على الا�سئتناف كقوله  ف�صار الفعل على عددهما ثم قال: )�أَحَدُهُمَا 

وا( ثم ا�ست�أنف فقال: )كَثِيٌر منهم(، كذلك قوله تعالى: چ ٱ ٻ  مُّ )ثُمَّ عَمُوا وَ�صَ
لغة  بزيادة واو الجمع وهي  ٱ ٻ}  ٻچ)7)) يقول)العكبرى()7)) ويقر�أ { 

�سورة الأنبياء 3. 	-65
�سورة المائدة 71. 	-66

الفراء، �أبو زكريا يحى بن زياد، معاني القر�آن، عالم الكتب، )ط 3(، 1983، الجزء الأول، �ص316. 	-67
الأخف�ش الأو�سط، �أبو الح�سن �سعيد بن م�سعدة، كتاب معانى القر�آن، )تحقيق: د.هدى محمود قراعة(،  	-68

)ط 1( 1990، مكتبة الخانجى، القاهرة، )ط 1(، 286/1.
�سورة الإ�سراء 23. 	-69

الفراء، �أبو زكريا يحى بن زياد، معاني القر�آن، عالم الكتب، )ط 3(، 1983، 316/1. 	-70
�سورة الم�ؤمنون 1. 	-71

�أحمد عزوز(، عالم  ال�سيد  )درا�سة وتحقيق: محمد  ال�شواذ،  القراءات  �إعراب  البقاء،  �أبو  العكبرى،  	-72
الكتب، المجلد الثانى، )ط1(1996، �ص 153. ون�سبت هذه القراءة لـ: طلحة ابن م�صرف ومجاهد.
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چ)7))  ڻ ڻ ڻ ۀ ۀہ  چ  تعالى  قوله  البراغيث. كذلك  �أكلوني  قال  من 
ج الزمخ�شري هذه القراءة على  قر�أ الح�سن الب�صري)يدْعُو كُلَّ �أُناَ�سٍ( وقد خرَّ
�أكثر من وجه منها �أن �أ�صل الفعل هو )يدُعون( حذفت النون منه والواو فيه علامة 

للجمع، و)كل( فاعل.)7))

ثالثا: الحديث ال�شريف.

ومما ورد في الحديث ال�شريف على هذه اللهجة قوله �صلى الله عليه و�سلم: 
»يتعاقبون فيكم ملائكة بالليل وملائكة بالنهار ويجتمعون في �صلاة الفجر و�صلاة 
تركتم  كيف  بهم:  �أعلم  وهو  ربهم  في�س�ألهم  فيكم  باتوا  الذين  يعرج  ثم  الع�صر، 
عبادي؟ فيقولون: تركناهم وهم ي�صلون، و�أتيناهم وهم ي�صلون«.)7)) فالفاعل هو 

ملائكة والواو في الفعل يتعاقبون علامة الجمع على لغة �أكلوني البراغيث. 

�أكلوني  »لغة  بـ  ت�سميتها  �صاحب  �سيبويه  �أن  الظاهرة  هذه  في  والطريف 
البراغيث« لم ين�سبها �إلى قبيلة بعينها واكتفى فقط بو�صفها �أنها قليلة)7)) بالرغم من 
كثرة ورودها في كتابه، وقد ن�سبها النحاة فيما بعد �إلى لهجة طيء، و�أزد �شن�ؤة، 
وبني الحارث بن كعب غير �أن �أكثر الم�صادر تميل �إلى ن�سبتها �إلى قبيلة طييء)7)) 
التي تن�سب �إلى جملة القبائل القحطانية التي اتخذت من بلاد اليمن م�سكنا لها. 
�شمال  قبائل  بجوار  اليمن  في  الجوف  كان  �سكنوه  الذي  الأ�صلي  موطنهم  و�أن 

�سورة الإ�سراء 71. 	-73
الأندل�سى، جمال الدين بن مالك، �شواهد التو�ضيح والت�صحيح لم�شكلات الجامع ال�صحيح، )تحقيق: د.  	-74

طه مح�سن(، )ط 2( بغداد، 1413 هـ، �ص247.
المجلد  ال�صحيح،  الجامع  الجعفى،  المغيرة  ابن  �إبراهيم  ابن  ا�سماعيل  بن  محمد  الله  عبد  �أبو  البخارى،  	-75

الأول، المطبعة الكبرى الأميرية، م�صر، 1311هـ، 115/1.
ينظر �سيبويه، 20/1و19و 78. 	-76

انظر: الأزهرى، �شرح الت�صريح على التو�ضيح، 276/1، �شرح الأ�شمونى، �ص 142، ال�سيوطى، همع  	-77
الهوامع، 514/1. 
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اليمن.)7)) ويبدو �أن هذه الظاهرة لم تكن قا�صرة على لهجة طييء وحدها فهناك 
�شواهد)7)) نُ�سبت �إلى �شعراء لي�سوا من طيء نحو: قول ابن قي�س الرقيات)وهو 

قر�شي(: )8))
بنف�سه وقد �أ�سلماه مُبْعَدٌ وحَميم ت����������وّىل ق������ت������الَ الم�����ارقن��ي�� 

وقول �أمية ابن �أبي ال�صلت)وهو ثقفي(: )8))
يلومونني في ا�شتراء النخيــــلِ �أهلي، فكلهمُ �ألومُ

وهو  فاعله)�أهلي(،  لأن  الجمع؛  علامة  به  �ألُحق  م�ضارع  »يلومنني«  والفعل 
جمع والنون للوقاية. 

وقول محمد بن عبد الله العتبي)وهو قر�شي(: 
لاحَ  ال�شيبَ  ال��غ��واِين  رِ)8))رَ�أي����نَ  النوا�ضِ بالخدود  عَنّي  نَ  ف�أعر�ضْ

بمفرقي
الم�ؤنث،  جمع   ) )الغواِين فاعله  لأن  الن�سوة؛  نون  به  �ألحقت  رَ�أينَ  والفعل 

فالفعل في الأبيات ال�سابقة طابق فاعله في العدد.
وقول عروة ابن الورد)وهو عب�سي(: 

عليه  و�أه���ون���ه���م  وخر�ي��)8))و�أح���ق���ره���م  ن�سب  ل��ه  ك��ان��ا  و�إن 
ينظر: محمد، د.عبد الفتاح، لغة طيىء و�أثرها في العربية، دار العظماء، دم�شق، )ط 1(2009، �ص  	-78
القديمة في غرب  العربية  اللهجات  ت�شيم، )ترجمة: د. عبد الكريم مجاهد(،  �أي�ضا: رابين،  25. وينظر 

الجزيرة العربية، دار القد�س للن�شر والتوزيع، الأردن، )ط 1(، 2002، �ص357.
ابن مالك، �شرح الت�سهيل، �ص117. الأزهرى، 276/1. 	-79

�شرح الأ�شمونى، 145/2.  	-80
المرجع نف�سه، 150/2.  	-81

ابن مالك، �ص117. 	-82
الأزهرى، 277/1 	-83
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وقول مجنون ليلى)وهو عامري(: 
ولو  )�أي:  لجيت  �أجيك  يمنعوني  لكي  كلهم  والجن  الإن�س  بي  �أحدقوا  ولو 

�أحدق الإن�س والجن( وقول �أبي فرا�س الحمداني)8)) )وهو تغلبي(: 
�أل��ق��ح��ن��ه��ا غُ������رُّ ال�����س��ح��ائ��ب�أن������تِ������ج ال����رب����ي����عُ مح��ا���س��ن��ا 

جمع  ال�سحائبْ(  )غُرُّ  فاعله  لأن  الن�سوة،  نون  به  �ألحقت  فالفعل)�ألقحنها( 
الم�ؤنث.

كذلك ما ذكره �سيبويه من �شاهد �شعري ن�سبه �إلى الفرزدق يقول فيه: )8)) 
�����هُ  �أقارِبهُْ وَل���كِ���نْ دِي�����افيٌّ �أب�����وهُ وَ�أُمُّ ال�سّلِيطَ  رْنَ  يعَ�صِ بحَورَانَ 

وال�شاهد في هذا البيت )يع�صرن( �إذ جعل فيها �ضمير )�أقاربه( الفاعل، و�آتى 
به م�ؤنثا للآقارب لأنه �أراد الجماعات. 

�سنلاحظ  والمرويات  الأحاديث  ال�سابقة  ال�شعرية  ال�شواهد  �إلى  �أ�ضفنا  و�إذا 
من  العديد  ومعرفة  الظاهرة  انت�شار  على  دليلا  يقف  ال�شواهد  هذه  مجموع  �أن 
اللهجات العربية القديمة بها. وربما �أن الذي �أدى �إلى الاعتقاد ب�شيوعها في لهجة 
طييء فقط هو كثرة ما ورد من �شواهد �شعرية نُ�سبت لل�شعراء الطائيين، �إلى جانب 
�إلحاح �أبي تمام على ا�ستخدامها - وهو طائي كما �سبق- كل هذا يدعو �إلى القول 
ب�أنها لهجة طائية.)8)) �أما ما ذهب �إليه �سيبويه من و�صف هذه اللغة ب�أنها قليلة، فربما 

�أراد به �أن هذه اللغة قليلة بالن�سبة �إلى الف�صحى.)8))

�شرح الأ�شمونى، 153/2.  	-84
�سيبويه، الكتاب، 40/2.  	-85

ال�سامرائى، د.�أحمد ها�شم �أحمد، لهجة طىء في كتاب �سيبويه، مجلة �سر من ر�أى، مجلد 2، عدد 2،  	-86
ال�سنة الثانية، يونيو 2006، �ص 124. هام�ش 114

المرجع نف�سه، �ص 124.  	-87
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المبحث الرابع: المطابقة النوعية بين الفعل وفاعله في العبرية والعربية الف�صحى. 
تتعلق المطابقة النوعية بين الفعل وفاعله، بجن�س الفاعل من ناحية وبالقرائن 
التذكير  في  له  موافقته  عن  تعبيرا  �أخرى  ناحية  من  بالفعل  تت�صل  التي  اللغوية 
والت�أنيث، وقد ن�ص نحاة العربية على �أ�صالة التذكير وفرعية الت�أنيث ا�ستنادا �إلى 
عدد من القرائن اللغوية والمنطقية، فالأ�صل في الا�سم �أن يكون مذكرا م�ستغنيا عن 
علامة تدل على جن�سه �أما الم�ؤنث فهو فرع عنه مفتقر �إلى علامة تدل عليه. ولا يعبر 

فيه عن الت�أنيث �إلا بالزيادة مراعاة لت�أنيث الفعل. 
وتعُد مطابقة الفعل لفاعله في النوع قرينة �أ�سا�سية على ترابطهما وان�سجامهما 
نحويا �ضمن علاقة الإ�سناد؛ لأن الفعل هو حدث منعك�س عن الفاعل من الناحية 
العملية على جهة القيام به �أو الوقوع منه. وهو مو�ضوع للدلالة على ن�سبة الحدث 
�إلى فاعله �أو مفعوله. ويقت�ضي ذلك منه �أن يحمل �سمته النوعية للتعبير عن ارتباطه 
به لفظا ومعنى، وتخ�ضع هذه الم�س�ألة لجملة من الاعتبارات اللغوية يعود بع�ضها 
�إلى الخ�صائ�ص الت�صريفية والنحوية والدلالية للعن�صرين ويعود بع�ضها الآخر �إلى 
واقع الا�ستعمال. وي�أتي على ر�أ�س ذلك كله تنوع الفعل وتقدمه في الرتبة على 

الفاعل �أ�صالة.)8)) 
ويتبين مجال المطابقة النوعية بين الفعل وفاعله من ا�ستقراء الجدول الت�صريفي 
من  الكلام  لجهات  �أ�سا�سا  يخ�ضع  فهو  الرفع.  �ضمائر  مع  المختلفة  ب�أزمنته  للفعل 
تكلم وخطاب وغياب. والتي تحدد بطبيعتها �سياق التركيب الفعلي؛ حيث يتجه 
الفعل في �أغلب حالات ت�صريفه �إلى التعلق �إ�سناديا ب�ضمير الفاعل المت�صل البارز 

�أو المقدر.)8))

قادري، د. كمال، خ�صائ�ص تطابق النوع بين الفعل والفاعل في اللغة العربية، �ص 6. 	-88
المرجع نف�سه، �ص6. 	-89
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�أولا: المطابقة النوعية بين الفعل وفاعله في العبرية
يطابق الفعل فاعله في العبرية مطابقة نوعية كاملة فالفاعل المذكر لا يلحق فعله 
�أي علامة نحو: וְהִקְטִיר עָלָיו אַהֲרֹן קְטֹרֶת )خروج 7/30(، וַיְהִי 
דְבַר-יְהוָה )ملوك �أول 1/16( וַיֵּלֶךְ יְהוּדָה )ق�ضاة 10/1(، وفي هذه 

الحالة تتحقق المطابقة التامة بين الفعل وفاعله، وتتمثل في خلوهما من علامة دالة، 
فعلامة التذكير في هذا المقام علامة �صفرية.)9))

�أما مطابقة الفعل لفاعله الم�ؤنث، فمعلوم �أن الفعل لاي�ؤنث و�إنما يجوز �إلحاق 
علامة الت�أنيث به مع �أن الم�ؤنث هو الم�سند �إليه دون الم�سند، وذلك للات�صال الذي 
بين الفعل - وهو الأ�صل في الإ�سناد- وبين الفاعل، وهو ات�صال من جهة احتياجه 

�إلى الفعل وكون الفاعل جزءًا من �أجزاء الفعل.
ولكي تتحقق المطابقة بين طرفي الإ�سناد، وجب �إلحاق علامة الت�أنيث بالفعل 
للدلالة على فاعله في موا�ضع دون غيرها وفق معايير تركيبية ومعنوية تتعلق بنوع 
�إلى  الفعل  �إ�سناد  حال  وجوبا  العبرية  في  الم�ؤنث  فاعله  الفعل  ويطابق  الت�أنيث. 
نحو:  حقيقيا  الت�أنيث  كان  �سواء  الم�ؤنث،  على  يعود  مت�صلا  �ضميرا  يكون  فاعل 
הָאִשָּׁה )هو�شع  וַתִּקַּח   ،)2/1 �أول  )ملوك  וְעָמְדָה  בְתוּלָה  נַעֲרָה 

אֶל-הָאֲנָשִׁים  וַתֹּאמֶר  עָלְתָה)هو�شع8/2(،   וְהִיא   ،)4/2
�أو   ،)20/3 כָּל-חָי)تكوين  אֵם  כִּי הָיְתָה   ،)9/2 יָדַעְתִּי )هو�شع 

וְהָיְתָה   ،)13/9 )تكوين  בְּרִית  לְאוֹת  וְהָיְתָה  نحو:  مجازيا  كان 
עוֹלָם)عدد  כְּהֻנַּת  בְּרִית  לּוֹ  וְהָיְתָה   ،)16/9 הַקֶּשֶׁת)تكوين 

13/25(، עַיִן תִּלְעַג לְאָב )�أمثال17/30(. وهناك حالات تجيز فيها العبرية 
ت�أنيث الفعل نحو: 

الأمين، ملّاوى، ظاهرة المطابقة في الجملة الفعلية بين التقنين والتف�سير، �ص230. 	-90
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	�إذا كان الفاعل ا�سما ظاهرا مما يجوز تذكيره وت�أنيثه مثل: )9)) שֶׁמֶשׁ- דֶרֶך-  �أ- 
עֶצֶם - רוּחַ نحو: שֶׁמֶשׁ יָרֵחַ עָמַד )حبقوق11/3(، وقد وردت 

الحالتان في فقرة واحدة نحو: שֶׁמֶשׁ זָרְחָה וְנוֹדַד )ناحوم 17/3(، 
הָיְתָה רוּחַ אַחֶרֶת עִמּוֹ)عدد 24/14(.

הָיָה  نحو:  مذكرا  ومعناه  الم�ؤنث  �صيغة  على  فاعل  �إلى  الفعل  �أ�سند  	�إذا  ب-
קֹהֶלֶת)الجامعة  אָמְרָה  مقابل  في   )9/12 )الجامعة  חָכָם  קֹהֶלֶת 

.)27/7
وهناك حالات خالفت فيها العبرية المطابقة النوعية الكاملة لكنها قليلة لا�سيما  ج-	
ם  נֶעְתַּ  ((9( نحو:  الفاعل  على  الفعل  وتقدم  مجازيا  م�ؤنثا  الفاعل  كان  �إذا 
חְתּיךָ  אָרֶץ )�أ�شعياء 18/9(، وكان يجب �أن تكون נֶעְתְמָה אָרֶץ תַּ

פו רַגלֵיכֶם )ارمياء 16/13(،  ה )�أ�شعياء 11/14(، יִתְנַגְּ ע רמָּ יֻצַּ

חֲנֶה )ملوك �أول 36/22(.  מַּ ה בַּ וַיַעֲבֹר הָרִנָּ

ثانيا: المطابقة النوعية بين الفعل وفاعله في العربية الف�صحى
موا�ضع،  في  وجوبا  النوع  في  الف�صحى  العربية  في  فاعله  الفعل  يطابق 
وجوازا في موا�ضع �أخرى. وقد �أوجب النحاة �أن تلحق بالفعل علامة تدل على 
فاعله، فتن��شأ بينهما مطابقة تامة، يدل من خلالها الفعل عن نوع فاعله)9))، وتتحدد 

حالات وجوب المطابقة في العربية الف�صحى في مو�ضعين هما: )9))
	�إ�سناد الفعل �إلى �ضمير مت�صل يعود على الم�ؤنث، �سواء كان الت�أنيث حقيقيا  �أ- 

ال�شامى، د.ر�شاد، قواعد اللغة العبرية، القاهرة، 1997، )ط2( 87. 	-91
92-	 M. O’Connor, An Introduction to Biblical Hebrew Syntax, p138.

الأمين، ملّاوى، ظاهرة المطابقة في الجملة الفعلية بين التقنين والتف�سير، �ص230. 	-93
ينظر: الأزهرى، �شرح الت�صريح على التو�ضيح، 277/1. 	-94
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چ)9))  تختم  تح  تج  بي  بى  بخبم  بح  بج  ئي  ئى  چ  تعالى:  قوله  نحو  �أومجازيا 
تقوم  تطلع، وهند  �أو  تقوم، وال�شم�س طلعت  �أو  قامت  نحو: هند  وكذلك 
وال�شم�س تطلع. �أما �إذا كان ال�ضمير منف�صلا، لم ي�ؤت بالتاء نحو: هند ما قام 

�إلا هي.)9))
	�إ�سناد الفعل �إلى فاعل عندما يكون ا�سما ظاهرا حقيقي الت�أنيث مت�صلا بالفعل  ب-
نحو قوله تعالى: چ ڻ ڻ ۀ چ)9)) وقد اجتمع المو�ضعان اللذان يجب 

فيهما ت�أنيث الفعل في �آية واحدة في قوله تعالى: چ ٱ ٻ ٻ ٻ ٻ پ 
پ پ پ ڀ ڀ ڀڀ چ)9)) 

و�أجاز النحويون ات�صال علامة بالفعل تدل على كون الفاعل م�ؤنثا ومن ثم 
ثم  ومن  العلامة،  بهذه  الفعل  ات�صال  عدم  �أجازوا  كما  النوعية،  المطابقة  تتحقق 
في  العربية  في  النوعية  المطابقة  جواز  حالات  وتتحدد  النوعية،  المطابقة  فقدان 

موا�ضع هي: )9)) 
الحالات  وقد وردت هذه  الت�أنيث)10))  ا�سما ظاهرا مجازي  الفاعل  كان  	�إذا  �أ- 

من جواز المطابقة في القر�آن الكريم مع ال�صيغ نف�سها نحو قوله تعالى: چې 
�سورة �آل عمران 37. 	-95

النحوى،  التراث  في  اللغوية  الظواهر  د.على،  �أبوالمكارم،  �أي�ضا:  وينظر   ،277/1 الأزهرى،  ينظر:  	-96
.212

�سورة �آل عمران 35. 	-97
�سورة يو�سف23. 	-98

ابن ه�شام، �أبو محمد عبد الله جمال الدين، �شرح قطر الندى وبل ال�صدى، )تحقيق: محمد محي الدين  	-99
عبدالحميد(، المكتبة التجارية الكبرى، القاهرة، ط11، 1963، �ص 183-184، وي�ضيف ابن ه�شام �إلى 
�أو بئ�س نحو: نعمت المر�أة هند و نعم المر�أة  �إذا كان الفعل نعم  هذين الو�ضعين مو�ضعين �آخرين هما: 

هند، و�إذا كان الفعل جمعا نحو: جاءت الهنود و جاء الهنود.
ومن مجازى الت�أنيث ا�سم الجن�س الجمعى ك�شجر، وا�سم الجمع المعُرب كقوم، ون�سوة والجمع المك�سر  	-100
ك�أعراب وهنود و�أي�ضا جمع الت�صحيح عند الكوفين �أما بقية الب�صريين فيرف�ضون ذلك ويرون ان �سلامة 
و�أوجبت  الم�ؤمنون(  �أفلح  )قد  نحو  المذكر  مع جمع  التذكير  �أوجبت  الجمعين  الواحد في هذين  نظم 
الت�أنيث مع جمع الم�ؤنث نحو: قامت الهندات.)ينظر: �أبو المكارم، د.على، الظواهر اللغوية في التراث 

النحوى، �ص 212.(
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ې ې ى ىئا چ)10))، مقابلچ ې ې ې ې ىچ)10)) 
وچ ۀ ہ ہ چ)10)) مقابلچ ی ی ی ئجچ.)10))

بفا�صل  الفعل  عن  منف�صلا  الت�أنيث  حقيقي  ظاهرا  ا�سما  الفاعل  كان  	�إذا  ب-
امر�أة،  القا�ضي  ح�ضرت  ويجوز:  امر�أة،  القا�ضي  ح�ضر  نحو:  غير)�إلا( 
�إلا  بارعة، ما �صاح )�أو �صاحت(  وكذلك ن�سق)�أو ن�سقت( الزهر مهند�سة 

طفلة واحدة.
الفاعل  عن  بعُد  الفعل  لأن  الف�صل  مع  النوعية  المطابقة  عن  العدول  وجاز 
الم�ؤنث و�ضعفت العناية به و�صار الفعل كالعو�ض من تاء الت�أنيث، والت�أنيث �أكثر 
من التذكير لقوة جانبه. �أما �إذا كان الفا�صل بين الفعل والفاعل هو)�إلا( ف�إن جمهور 
النحويين يرون عدم جواز الت�أنيث، ويجب تجرد الفعل من علامته عندهم، فيقال: 

ما نجح �إلا الطالبة المجدة، وما غاب �إلا العدالة.)10))
ٍ �سواء كان مفرده م�ؤنثا حقيقيا نحو قوله  �ساِمل الفاعل جمع م�ؤنث  	�إذا كان  ج-

چ ئى ئى ی ی ی ی ئج  چ ٻ ٻ ٻ پ چ )10))،  تعالى: 
ئح ئم ئى چ)10)) �أو كان م�ؤنثا مجازيا نحو قوله تعالى: چ ۋ ۅ ۅ 

ۉ ۉ ې ې چ)10)) في مقابل قوله تعالى: چ ڌ ڌ ڎ ڎ 
ڈ ڈژ چ.)10))

�سورة الأعراف73. 	-101

�سورة الأنعام 157. 	-102
�سورة الن�ساء72. 	-103

البقرة  و�سورة  يو�سف 109،  �سورة  �سورة هود 94 و67 وكذلك  �أي�ضا:  وينظر  ال�شورى 29.  �سورة  	-104
.150

انظر: �أبو المكارم، د.على، الجملة الفعلية، �ص 109. 	-105
�سورة الممتحنة 12. 	-106
�سورة يو�سف 30. 	-107
�سورة البقرة 209. 	-108

�سورة �آل عمران 86. 	-109
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	�أن يكون الفاعل جمع تك�سير للإناث �أو الذكور، نحو قوله تعالى: چ ڍ ڍ  د- 
ڌ ڌ ڎ ڎ ڈ چ)11)) في مقابل: چ ې ې ې چ)11)). 

على  يجري  ما  المعرب  الجمعي  الجن�س  وا�سم  الجمع،  ا�سم  على  ويجري  هـ-	
جمع التك�سير)11)) نحو قوله تعالى: چ ٿ ٹ ٹ ٹ چ)11)) وقوله: چې 
ۉ  ۉ  ۅ  ۅ  ۋ  ۋ  چ  مقابل:  في  چ)11))  ىئا  ى  ې  ې 
ېچ)11)) ويلاحظ �أن ما �أجازته العربية من معاملة جمع التك�سير وا�سم 

ال�سامية  اللغات  تعرفه  �أمر لم  الم�ؤنث  المفرد  �أو  المذكر،  المفرد  الجن�س معاملة 
الأخرى وانفردت به العربية.)11))

وعن م�سوّغات هذا الجواز يقول ابن ه�شام: �إنَّ »الت�أنيث في ذلك كله على 
معنى الجماعة، والتذكير على معنى الجمع« �أي ك�أنك قلت: قال جمع الن�سوة �أو 
قالت جماعة الن�سوة)11)) فكل ما يدل على معنى الجمع يحتمل �أن ي�ؤول بالجماعة 

فيكون م�ؤنث المعنى، ويحتمل �أن ي�ؤول بالجمع فيكون مذكر المعنى.)11))

�سورة �آل عمران 183. 	-110
�سورة يون�س 13. 	-111

انظر: ح�سن، عبا�س، النحو الوافى، 81/2.  	-112
�سورة القمر 9. 	-113

�سورة الانعام 66. 	-114
�سورة التوبة 99، وينظر �أي�ضا: �سورة يو�سف 36 و �سورة البقرة 113. 	-115

116-	 عمايرة، د. ا�سماعيل �أحمد، ظاهرة الت�أنيث بين اللغة العربية واللغات ال�سامية، درا�سة ت�أ�صيلية، )ط2(، 
1993عمان، �ص 99

�أبى محمد عبد الله، �شرح �شذور الذهب في معرفة كلام العرب، )تحقيق محمد  ابن ه�شام، الإمام  	-117
محى الدين عبدالحميد(، دار الطلائع، القاهرة، 2004)د.ط( �ص 202. وينظر �أي�ضا: ح�سن، عبا�س، 

النحو الوافى، الجزء الثانى، ط3، )د.ط()د.ت(، �ص80.
ا�سم جمع،  يكون  �أو  يكون جمعا حقيقة،  �أن  �إما  الدال  هذا  لأن  �أ�شياء؛  �ستة  الجمع  على  يدل  والذى  	-118
�أويكون ا�سم جن�س جمعى، ثم قد يكون الجمع جمع تك�سير لمذكر، �أو جمع تك�سير لم�ؤنث، �أو جمع مذكر 
نحو: روم  الجن�س الجمعى  نحو: قوم ورهط ون�سوة، وا�سم  �سالما.فا�سم الجمع  م�ؤنث  �أو جمع  �سالما، 
وزنج وكلم، وجمع تك�سير الذى لمذكر نحو: رجال وزيود، وجمع تك�سير لم�ؤنث نحو: هنود و�ضوارب، 
وجمع المذكر ال�سالم نحو: الزيدين والم�ؤمنين والبنين، وجمع الم�ؤنث ال�سالم نحو: الهندات والم�ؤمنات 

والبنات.)انظر: ابن ه�شام، هام�ش �ص 202- 203.(
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ثالثا: المطابقة النوعية بين الفعل وفاعله في بع�ض اللهجات العربية القديمة
�إن المطابقة بين الفعل وفاعله الم�ؤنث ت�أنيثا حقيقيا، والمت�صل بفعله �سواء �أكان 
ا�سما ظاهرا �أو كان �ضميرا، ثابتة وم�ستقرة على �أ�صل القاعدة النحوية التي و�ضعها 
النحاة، ولم تتعر�ض للمخالفة �إلا في بع�ض الحالات القليلة)11))، التي رويت عن 
بع�ض اللهجات العربية القديمة، �إذ حذفت التاء من الفعل الذي فاعله م�ؤنث ت�أنيثا 
حقيقيا، �إذ يذكر �سيبويه)12)) �أن بع�ض اللهجات العربية القديمة؛ تقول: قال فلانة 
رَ الفعل وفاعله م�ؤنث ت�أنيثا حقيقيا، وكان حقه �أن يقُال: قالت فلانة، وهو  حيث ذُكِّ

مثال وحيد ذكره �سيبويه.
فيها  تعر�ضت  �أخرى  حالات  عن  تحدثنا  الأخرى)12))  النحو  كتب  �أن  غير 
المطابقة النوعية للمخالفة نحو: چ ٱ ٻ ٻ ٻ ٻ پ چ)12)) وقد ذهب 
يقول:  الآية  النوعية في هذه  المطابقة  للعدول عن  ت�أويل  �أكثر من  �إلى  ابن ه�شام 
»و�أما قوله تعالى )�إذا جاءك الم�ؤمنات( ف�إنما جاز الف�صل بالمفعول، �أو لأن الفاعل 
، �أو لأن الفاعل  في الحقيقة »�أل« المو�صولة، وهي ا�سم جمع؛ فك�أنه قيل: اللاتي �آمَنَّ

 ((12(. ا�سم جمع محذوف مو�صوف بالم�ؤمنات: �أي الن�سوة اللاتي �آمَنَّ
المطابقة  العدول عن  تف�سير  ابن ه�شام مدى الحيرة في  وربما يعك�س حديث 
�أن هذه  �أقرها النحاة. والأمر عندنا هو  النوعية لإخ�ضاعه للقاعدة النحوية التي 
الظواهر ت�شكل نوعا من الركام اللغوي الذي يمثل مرحلة من مراحل تطور اللغة 
تكن  ولم  الجملة  تركيب  من  النمط  هذا  العربية  اللغة  فيها  تعرف  كانت  العربية، 
قد ا�ستقرت على قاعدة نحوية معينة تحكم المطابقة النوعية قبل �أن يتدخل النحاة 

الأزهرى، خالد بن عبد الله، �شرح الت�صريح على التو�ضيح، 277/1.  	-119
�سيبويه الكتاب 38/2. 	-120

ابن ه�شام، �شرح �شذور الذهب، �ص 202.  	-121
�سورة الممتحنة 12. 	-122

ابن ه�شام، �شرح �شذور الذهب، �ص 202. 	-123
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بتعميم قاعدة نحوية على ح�ساب القواعد الأخرى.
فيها  النحوية  القاعدة  تتجه  التى  العبرية  اللغة  �أن  �إليه  ذهبنا  ما  يدعم  ومما 
للمطابقة الكاملة بين الفعل وفاعله عرفت هي الأخرى حالات مماثلة للعربية نحو: 
مع  الفعل  يتطابق  �أن  يجب  وكان  �أول27/25(  )�صموئيل  שִׁפְחָתְךָ  הֵבִיא 

فاعله ويكون הֵבִיאה וַיַּעֲבֹר הָרִנָּה)ملوك �أول36/22(، وكان يجب �أن 
تتطابق مع الفاعل وتكونַעֲבֹר וּבָא בַשָּׁנָה הַשְּׁמוּעָה)�أرمياء46/51( وكان 
يجب �أن تتطابق مع الفاعل وتكونבָאה، وחָזַק מִמֶּנּוּ הַמִּלְחָמָה )ملوك 

ثان26/3( وكان يجب �أن تتطابق مع الفاعل وتكون חָזַקָה.
وقد اختلف موقف نحاة العربية من ظاهرة المطابقة العددية الكاملة بين الفعل 
وفاعله في بع�ض اللهجات العربية القديمة، فرف�ضها فريق منهم ل�شذوذها ومنهم 
)�سيبويه( الذي ر�آها قليلة)12))، و)ابن الحاجب(، )12)) و)الأ�شموني()12)) اللذان 
هَا غلطًا من العرب. وهي �أحكام  و�صفاها ب�أنها �ضعيفة، و)الثمانيني()12)) الذي عَدَّ
يراها البحث مت�سرعة بع�ض ال�شيء، على الأقل في �ضوء ال�شواهد ال�شعرية التي 
ذلك  وانعكا�س  الظاهرة  بهذه  القديمة  العربية  اللهجات  من  العديد  معرفة  ت�ؤكد 

على العربية الف�صحى كما تمثلها ن�صو�ص القر�آن الكريم. 
وفي مقابل ذلك قبلها بع�ضهم مع ت�أويلها لتتفق مع القاعدة التي �أقرها النحاة 
على  الف�صيح  الكلام  من  ورد  ما  فف�سروا  الحالات،  جميع  في  الفعل  �إفراد  من 

�سيبويه، الكتاب، 40/2. 	-124
الا�ستراباذى، ر�ضى الدين �أحمد بن الح�سن، �شرح كافية ابن الحاجب، ، )تحقيق: �أحمد ال�سيد(، المكتبة  	-125

التوقفية، )د. ت(490/4.

�شرح الأ�شمونى، �ص 145. 	-126
م�ؤ�س�سة  الكحلة(،  محمود  الوهاب  د.عبد  )تحقيق:  والقواعد،  الفوائد  ثابت،  بن  عمر  الثمانينى،  	-127
�أن البرغوث يقر�ص ولا  �أولهما:  ل�سببين  الر�سالة، بيروت، ط 1، 2002، �ص 418. وقد اعتبرها غلط 
ي�أكل فكان ينبغي )قر�صتنى البراغيث( وثانيهما �أنه �إذا جمع كان ينبغي �أن يجمع بالنون فتقول )قر�صننى 

البراغيث(. 



د.ع�صام عيد مغيث

345

ظاهرة )�أكلوني البراغيث( ب�أكثر من تف�سير؛ فمنهم من حمل ما ورد منها على �أنه 
خبر مقدم ومبتد�أ م�ؤخر، ومنهم من حمله على �إبدال الظاهر الم�ضمر. وبع�ضهم 
�أما  �إليه.)12))  م�سند  �أ�سماء  �أنها  على  منهن،  والنون  والواو  الألف  بعد  ما  يبدل 
الأ�شموني)12)) فيذهب �إلى �أن الفعل على هذه اللغة لي�س م�سندا لهذه الأحرف 
بل هو )للظاهر بعد م�سند( وهذه �أحرف دالة على تثنية الفاعل وجمعه، كما دلت 

التاء في )قامت هند( على ت�أنيث الفاعل.

ويلاحظ �أن ما ذهب �إليه الأ�شموني يتفق مع ما تعرفه العبرية - على نحو ما 
الفعل  التي توجب مطابقة  ال�سريانية  ال�سامية نحو:  اللغات  تعرفه  ما  �سبق- وكذا 
عن  العدول  فيها  يجوز  التي  الحالات  بع�ض  با�ستثناء  والعدد  الجن�س  في  لفاعله 
فعلا  الم�سند  كان  �إذا  فاعله-  مع  الفعل  فيها  يتطابق  التي  والحب�شية   ((13( المطابقة، 
كاملا �أو كان �صفة- في النوع والعدد، )13)) والآكدية التي تعبر عن الم�سند �إليه في 
الجملة الفعلية بفعل مت�صرف يتفق مع الم�سند من حيث ال�شخ�ص و العدد والجن�س 

)مع وجود بع�ض الا�ستثناءات القليلة(.)13)) 

و�إذا عرفنا ذلك �أدركنا �أن المطابقة الكاملة في بع�ض اللهجات العربية القديمة 
لم تكن ا�ستثناء �أو خروجا عن قاعدة عامة للغة العربية بل �إنَّ هذه الظاهرة تمثل 
�أ�صلا تاريخيا من �أ�صول العربية حافظت عليه لهجاتها القديمة واللغات ال�سامية، 

واحتفظت ب�آثاره الف�صحى.

وربما كانت ظاهرة المطابقة الكاملة في بع�ض اللهجات العربية القديمة ظاهرة 
ينظر: ابن مالك، �شرح الت�سهيل، 117/2. وينظر �أي�ضا: ال�شعرانى، �ص88. 	-128

ينظر: �شرح الأ�شمونى، 153/2.  	-129
الكفراني�سى، الق�س بول�س، غرامطيق اللغة الآرامية وال�سريانية، مطبعة الاجتهاد، بيروت، )د. ط(1929،  	-130

�ص331-330.
131-	 Dillmann, August,Ethiopic Grammar, second edition,2005,stock publishers,p.195

�سليمان د.عامر، اللغة الآكدية، الدار العربية للمو�سوعات، بيروت، )ط2(2005، �ص 319. 	-132
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عامة وُجدت في المبتد�أ والخبر و�شملت �أي�ضا الفعل وفاعله �أو نائبه، و�أن العربية 
الف�صحى لم تتبع هذه اللهجة و�إنما �أخذت ال�شائع في البيئة اللغوية الم�شتركة من 
ق�صر المطابقة على المبتد�أ والخبر، دون الفعل وفاعله �أو نائبه.)13)) وربما حدث ذلك 
ب�أيدي النحاة العرب الذين تدخلوا في كثير من الأمور لتن�سجم مع النمط العام 

للغة. وربما خرجت العربية على هذه القاعدة ل�سببين هما: )13))
	�إنَّ العربية الف�صحى كرهت تعدد العلامات فا�ستغنت عن ا�ستعمال �أ�سلوب  �أ- 
تثنية الفعل �أو جمعه واكتفت بدلالة الفاعل على العدد وهو نوع من الميل �إلى 
ال�سهولة والي�سر، ف�أي�سر �أن يقت�صر المتحدث �أو الكاتب على نوعين من �أنواع 
ال�صيغ:  تعدد  مع  يعُدد  �أن  من  ن�سوة(  و)قال  الأعراب(  )قالت  الت�صريف 

�إفرادا وتثنية وجمعا، مذكرا وم�ؤنثا.
	�إنَّك �إذا �أخرت الفعل لزمك التحديد والمطابقة فتقول: الرجل جاء، والرجلان  ب-
جاءا، الرجال جاءوا، والمر�أة جاءت، المر�أتان جاءتا، والن�ساء جئن، وذلك 
لأن تقديم الفاعل يعني تحديده كمًا)عددا( ونوعا )جن�سا(، ولذا جاء الفعل 
مطابقا. �أما �إذا ت�أخر الفاعل وتقدم الفعل، ف�إن الفاعل يبقى قيد نية القائل؛ فله 
�أن يقول: )ذهب( دون �أن يعرف على وجه اليقين جن�س الذاهب وعدده، 
ف�إنه  ال�سامع،  ى ذلك على  يعَُمِّ قد  بلاغية  يعرف ذلك ولكنه لأ�سباب  قد  �أو 
يملك زمام الأمر في الفاعل، فيفرده �أو يثنيه، �أو يجمعه، �أو ي�ؤنثه، �أو يذكره، 

بعك�س ما لو كان قد �صرح به قبل الفعل.
نف�سه  المعنى  لهما  جاء(  و)زيد  زيد(  )جاء  جملة  �أن  »برج�شترا�سر«  ويرى 
والفرق بينهما هو �أنك �إذا قلت )جاء زيد( فقد �أخبرت عن مجيئه �إخبارا مح�ضا، 
ولا يخالطه �شيء غيره، فتقديم الفعل هو العبارة الم�ألوفة، و�إذا قلت )زيد جاء(، 

ينظر: �أبو المكارم، د.على، الظواهر اللغوية في التراث النحوى، �ص211. 	-133
ينظر: عمايرة، د. ا�سماعيل �أحمد، ظاهرة الت�أنيث بين اللغة العربية واللغات ال�سامية، �ص 101-100.  	-134
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ك�أنك قلت: )زيد هو  الذي جاء هو زيد،  �أن  �إلى  ال�سامع،  به  �أنبه  �أن  المراد  كان 
الذي جاء لاغيره(.

فتقديم الفعل عبارة عن الأهم، كون زيد هو الفاعل، وما ينبه به ال�سامع على 
هذا المعنى الخا�ص �شيئان، الأول تغيير الترتيب العادى، فكل �شيء يخالف العادة، 
هو �أكثر ت�أثيرا في الفهم من الم�ألوف. والثاني: �أن �أول كلمة في الجملة، هي على 
من  الجملة  به  تبتديء  عما  نظرنا  �صرفنا  �إذا  العربية  اللغة  الم�ضغوطة في  العموم، 

الأدوات.)13))
�أما لماذا لم تطابق العربية الف�صحى بين الفعل وفاعله مطابقة عددية كاملة، في 

حين طابقت بينهما مطابقة نوعية كاملة؟
ف�إن ذلك يعود -كما يقول الأ�شموني والأزهري-)13)) �إلى �أنه »لو قيل قاما 
�أخواك، وقاموا �أخوتك، وقمن ن�سوتك، لتوهم �أن الا�سم الظاهر مبتد�أ م�ؤخر وما 
قبله فعل وفاعل خبر مقدم وكذا في تثنية الو�صف وجمعه فالتزم بتوحيد الم�سند 
دفعا لهذا الإبهام وهذا هو الفرق بين التثنية والجمع، وبين الت�أنيث حيث �ألحقوا 
بعلامة  لي�ست  الت�أنيث  علامة  لأن  والجمع؛  التثنية  علامتى  دون  الت�أنيث  علامة 
الت�أنيث  �إلحاق علامة  تلتب�س بعلامة الإ�ضمار« ويميز )الأ�شموني( بين  �إ�ضمار فلا 
الت�أنيث  علامة  �إلحاق  �أن  �أوّلها:  وجوه،  عدة  من  والجمع  التثنية  علامة  �إلحاق  و 
لغة جميع العرب، و �إلحاق علامة التثنية والجمع لغة جماعة من العرب؛ والوجه 
�أو  مطلقا،  م�ؤنثا  �ضميرا  الفاعل  كان  �إذا  واجب  الت�أنيث  علامة  �إلحاق  �أن  الثاني: 

انظر: برج�شترا�سر، ج.، التطور النحوي للغة العربية، �ص133-132.  	-135
�شرح الأ�شمونى، تحقيق: محمد محى الدين عبد الحميد، الجزء الثانى، الطبعة الثانية، مطبعة م�صطفى  	-136
البابى الحلبى، القاهرة، 1939، 142/2. وانظر�أي�ضا: الأزهرى، خالد بن عبد الله، �شرح الت�صريح على 
�أي�ضا: ابن  الثانية، 1325هـ. وينظر  التو�ضيح، الجزء الأول، 275/1 المطبعة الأزهرية الم�صرية، الطبعة 
ه�شام، �أبو محمد عبد الله جمال الدين، )تحقيق: محمد محي الدين عبدالحميد( �شرح قطر الندى وبل 

ال�صدى، المكتب التجارية الكبرى، القاهرة، ط11، 1963، �ص 181.
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�أ�صلا،  يجب  لا  والجمع  التثنية  و�إلحاق علامة  الت�أنيث،  ظاهرا حقيقي  ا�سما  كان 
فيه؛ والوجه  به  بالفعل قد يتركونها في كل مو�ضع يلحقونها  الذين يلحقونها  بل 
الثالث: �أن احتياج الفعل �إلى علامة الت�أنيث �أقوى من احتياجة �إلى علامة التثنية 
والجمع؛ لأن الفاعل قد يكون م�ؤنثا بدون علامة ويكون الا�سم م�شتركا بين المذكر 
�أما  �أم مذكر،  �أم�ؤنث هو  يعلم  ت�أنيث لم  بدون علامة  الفعل  ر  ذُكِّ ف�إذا  والم�ؤنث؛ 
المثنى والجمع ف�إنه لايمكن فيهما احتمال المفرد، ف�إن قلت: �ألي�س في العربية كلمات 
تطلق على الواحد والمثنى والجمع بلفظ واحد، ف�إذا كان الفاعل من هذه الألفاظ 
ولم تلحق الفعل علامة التثنية والجمع، والمراد التبا�س �أحدهما بالمفرد، فهل كان 
لحاق علامة التثنية والجمع بمثابة لحاق علامة الت�أنيث �إذا كان الأمر على هذا الحال؟ 
فالجواب: �أن ذلك الذى ذكرته من القلة بحيث لا يجُعل �أ�صلا ت�ؤ�صل له القواعد، 

وكيف يحمل �أكثر الكلام على القليل النادر منه؟)13))

�شرح الأ�شمونى، 146/2-147 الهام�ش. 	-137
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نتائج البحث

11 اتفقت العبرية واللغات ال�سامية مع بع�ض اللهجات العربية القديمة على اتباع -
المطابقة الكاملة بين الفعل وفاعله بينما اختلفت العربية الف�صحى واعتمدت 

على المطابقة الناق�صة.
22 عرفت العبرية �أغلب �أنماط المطابقة �سواء النمط الذي اتبعته العربية الف�صحى -

و�سارت عليه �أو النمط الذي اتبعته بع�ض اللهجات العربية القديمة.
33 �سلكت العبرية في بع�ض الأحيان م�سلك العربية الف�صحى في عدم المطابقة -

بين الفعل وفاعله لا�سيما حال تقدم الفعل على فاعله.
44 �سلكت العربية الف�صحى �سلوكا مغايرا عن لهجاتها القديمة و�أخواتها ال�ساميات -

�أو  الفعل  تثنية  �أ�سلوب  ا�ستعمال  عن  وا�ستغنت  العلامات  تعدد  فكرهت 
جمعه اكتفاء بدلالة الفاعل على العدد وهو نوع من الت�سهيل والتي�سر على 

�أ�صحابها.
55 ت�شكل المطابقة الكاملة بين الفعل وفاعله مرحلة من مراحل تطور اللغة العربية، -

و�أ�ًالص تاريخيا من �أ�صولها، حافظت عليه لهجاتها القديمة واللغات ال�سامية، 
واحتفظت ب�آثاره العربية الف�صحى.

66 لم تكن المطابقة الكاملة في بع�ض اللهجات العربية القديمة ا�ستثناء �أو خروجا -
لت مرحلة من مراحل تطور العربية  عن قاعدة عامة للغة العربية بقدر ما �شكَّ
لم تكن قد ا�ستقرت خلالها الف�صحى على قاعدة نحوية معينة تحكم المطابقة.

77 �شكلت المطابقة الكاملة في بع�ض اللهجات العربية القديمة ظاهرة عامة �شملت -
المبتد�أ والخبر، و�شملت الفعل وفاعله �أو نائبه �أي�ضا، غير �أن الف�صحى لم تتبع 
المطابقة  وق�صرت  الم�شتركة  اللغوية  البيئة  في  ال�شائع  و�أخذت  اللهجة  هذه 

الكاملة على المبتد�أ والخبر دون الفعل وفاعله �أو نائبه.
88 بعينها - لهجة عربية  الفعل وفاعله على  بين  الكاملة  المطابقة  تقت�صر ظاهرة  لم 

و�إنما عرفتها العديد من اللهجات العربية القديمة.
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• القر�آن الكريم 	
الم�صادر والمراجع العربية
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المطابقة بين الفعل وفاعله في العبرية درا�سة مقارنة في �ضوء العربية وبع�ض لهجاتها القديمة

Abstract

The Agreement between the Subject and the Verb in Hebrew
(A Comparative Study in the Light of Arabic language

and some of its Old Dialects)

Dr. Essam Eid Mogeeth

This study deals with the agreement phenomenon between the subject 
and the verb in comparative approach between the Hebrew on one hand and 
Arabic language and some of its old dialects on the other hand. It focuses on 
examining the agreement in number and gender between the subject and the 
verb for monitoring the points of similarities and differences in an attempt to 
provide an explanation for the reasons that led to their differences despite be-
longing to the same family of Semitic languages. This may shed light on one 
of the early stages of the origins and evolution of classical Arabic.
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ملخ�ص البحث

الم�ؤيد  المعا�صر  العربي  الروائي  التجريب  القائم بين  �أ�سا�سه الجدل  المو�ضوع 
الم�ؤيد  الثابت  نحو  با�ستمرار  يجنح  الذي  القيمي  وبين  والقطيعة،  بالتجاوز 
الت�أ�سي�س  بذلك  محكوم  وم�ضمونا..والمو�ضوع  �شكلا  الوطنية  بالخ�صو�صيات 
تلك  بالتجريب  المو�سومة  ال�سرديات  مع  جدلا  يتداخل  الذي  الخا�ص  الفني 
ال�شكلانية  قوامها  دائرة  في  الفنية  وعنا�صرها  �أ�س�سها  تتحرك  التي  ال�سرديات 
الن�ص  قراءة  عن  الابتعاد  �إلى  الداعية  التجريد،  في  الم�سرفة  ال�شكل  في  الموغلة 
ب�أبعاد �إب�ستيمولوجية ذات �سند معرفي وقيمي وح�ضاري خا�صوالمو�ضوع محكوم 

بالأ�سئلة المعرفية والفنية والمنهجية التي تت�أ�س�س بها �إ�شكالية المو�ضوع ومنها:
الكتابة  �أن  العربي  المبدع  �أدرك  زمن  في  ومعرفي  فني  دال  التجريب  هل 
بالجملة الوطنية وجملة الأمة وجملة القيمة وجملة المجتمع... لم تعد تنفع ؟ وهل 
المبدع العربي متمكن غاية التمكن من عنا�صر التجريب وبنياتها ب�صيغها الإيجابية 
المبدع  يجعل  الذي  المعرفي  بالعمق  الم�ؤيد  الفني  العمق  على ح�ضور  تعمل  التي 
يتجاور ويتفاعل مع ق�ضايا ومو�ضوعات وقيم الأمة والمجتمع ؟ �أم �أن التجريب 
لا يعدو �أن يكون هام�شيا في ظل حركة فنية �صيغتها الانبهار بالآخر الغربي ،وهل 
الإقبال على الكتابة التجريبية نابع من ذات الم�ؤلفين العرب ومن هويتهم الخا�صة 

الخا�ضعة ل�صيغ الأمة، �أم �أن التجريب �صناعة فنية ا�ستعارية ؟
وفي المو�ضوع ر�صد لمفهوم القيمة حيث �أكدنا �أن �إ�شكالية القيمة لا تكمن في 
مفهومها الذي يعني - في �أب�سط مدلولاته - ح�ضور الوظيفة التي تحملها الن�صو�ص 
�ضمن �سياقاتها: الاجتماعية والح�ضارية ... لكن الم�شكلة تكمن في ح�ضور القيمي 

متجاورا مع التجريب الروائي ومتفاعلا معه، هذا هو مطمح المو�ضوع.
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تقديم 

يتحرك  القيمي  بجدل  الم�ؤيد  التجريب  مو�ضوع  �أن  بداية  نذكر  �أن  ينبغي 
�ضمن ف�ضاء فني معقد و�شائك، فال�شرط في المو�ضوع �أن يتجاور الفن مع القيمة 
كما يتجاور مع الاجتماعي والوطني وال�سلوكي!!، والتجاور لا يمكنه �أن يح�ضر 
�إلا بالجدل الحا�صل بال�ضرورة بين التجريب الم�ؤيد بالتجاوز والقطيعة وبكل ما من 
��شأنه �أن ي�صب في المعارف والمناهج والأدبيات التي �أنتجها زمن المابعديات)))وبين 
القيمي الذي يجنح با�ستمرار نحو الثابت الم�ؤيد بالخ�صو�صيات والمحليات �شكلا 

وم�ضمونا.. 
نف�سها،  العربية  المجتمعات  هويات  بنيتها  بمفارقات  محكوم  المو�ضوع  و�أن 
تلك الهويات التي تتقاذفها �أ�سئلة الكينونة التي منها: كيف يمكن للرواية في العالم 
العربي �أن تراهن على التجريب كمنطلق فني بديل ومعادل في مجتمعات عربية 
القبيلة  للثابت حيث  الأول  �إلى الح�ضن  با�ستمرار  بها  يعود  الذي  يحكمها الحنين 
والعادات والتقاليد، والموطن الجغرافي الموحد، واللغة المتداولة والدين... ذلك 
�أولئك  كتاباتهم،  التجريب في  الذين زعموا  الكتاب  الذي يمار�سه حتى  الح�ضن 
الكتاب الذين يكتبون �أحيانا بمفارقات عجيبة ظاهرها التجريب وباطنها حفريات 
�إقليمية وقومية وقبلية تبدو با�ستمرار كلما خالط ه�ؤلاء الكتابُ واقعَهم، �أو كلما 

حاولوا �أن يجربوا بعيدا عن �سلطة القيمة ؟ 
يتداخل جدلا مع  الذي  الفني الخا�ص  الت�أ�سي�س  المو�ضوع معقد بذلك  و�أن 
ن�شير هنا �إلى الزمن الذي �أنتج الدرا�سات الأدبية والنقدية الجديدة التي ظهرت في �أوربا في الن�صف  	-1
مابعد  دائرة  في  ت�صب  التي  التجاوز  �أ�سئلة  تحكمها  التي  الدرا�سات  تلك  الع�شرين،  القرن  من  الثاني 
ولعلها  والتفكيك...  والتجريب  والن�سوي  الثقافي والح�ضاري  بالنقد  يتعلق  ما  الأ�سئلة  الحداثة، ومن 
الأ�سئلة التي ا�ستعارها الأدباء والنقاد العرب في نهاية القرن الع�شرين وفي بداية القرن الجديد في �إطار 
�أن العالم العربي يعي�ش زمن مابعد الحداثة، والزعم زعم، لأن  مرجع معرفي ناقل مت�أثر بالآخر مفاده 
الحداثة ومابعدها لاتعني النقل عن الآخر بقدر ماتعني ا�ستنها�ض الذات الح�ضارية وجعلها تنتج حداثتها 

من قبل ومن بعد.
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�أ�س�سها وعنا�صرها  تتحرك  التي  ال�سرديات  تلك  بالتجريب،  المو�سومة  ال�سرديات 
الفنية في دائرة قوامها ال�شكلانية الموغلة في ال�شكل، الم�سرفة في التجريد، الداعية 
�إلى الابتعاد عن قراءة الن�ص ب�أبعاد �إب�ستيمولوجية ذات �سند معرفي ح�ضاري خا�ص 
»فلي�س ثمة �أهمية لمرجع الخطاب الأدبي...ولا لحياة الكاتب، ولا لظروف �إنتاج 
الخطاب«))). والتعقيد موكول �أي�ضا ب�إبداع وظيفته مرهونة بالمتلقي العربي الذي 
يفتر�ض فيه �أن يتفاعل مع الن�ص الروائي بتماثل يف�ضي �إلى اعتبار الن�ص مظهرا من 
�إبي�ستمولوجية تحكم  �أ�س�س  تنبع من  التي  القيمة  المنبثقة من  الفنية الخا�صة  مظاهر 
�إذا  �إلا  �أدبيا  فنيته وهويته »فالن�ص لا ي�صبح  الن�ص الذي تمنحه  المتلقي كما تحكم 

ا�ستعمل بو�صفه �أدبا عند جماعة من القراء«))).
العرب الحداثيين  النقاد  المرة، فكثير من  بالنقد هذه  �أي�ضا  والمو�ضوع معقد 
الذين تبنّوا التجريب �شرطا في النظر في عالم الإبداع ينطلقون من المنجز الغربي 
الذي يتع�سفون في تطبيقه على ن�ص �شعري �أو روائي عربي دون �أن ي�س�ألوا عن 
يزال  لا  الذي  الخا�ص  الإبداع  وبين  المنقول  النقدي  المنجز  بين  العلاقة  م�سافة 
يم�سك بتفا�صيل الن�سق القيمي الم�ؤيد بالمعرفي الخا�ص، و�إن تزعزعت بع�ض �أركانه 
�أو تجددت بع�ض �سماته  الع�شرين - كما �سنذكر -  القرن  الثاني من  الن�صف  في 

وتزوّدت ب�أن�ساق ذات �أ�صول فنية تجريبية عالمية.
�أ�سلوبين للتفكير ونمطين  وم�سافة العلاقة مهمة لأنه كلما كانت الم�سافات بين 
الت�أثير  ل�شروط  �إخ�ضاعه  دون  وتطبيقه  ما  نقدي  منهج  انتقال  كان  كبيرة،  للحياة 
�إطار  �أي�ضا في  مهمة  فائدة، وهي  �أقل  الم�سافة -  �أو  الزمان  �شرط  والت�أثر- ومنها 
التنا�سب بين زمن �إنتاج الن�ص وزمن النظرية النقدية، ذلك التنا�سب الذي نجده 
�أي�ضا،  �أوروبا من خلال الم�سافة الحا�صلة بين المبدع والناقد والمتلقي  مج�سّدا في 

ح�سن ناظم/مفاهيم ال�شعرية/المركز الثقافي العربي/بيروت/1994 �ص 9. 	-2
خو�سيه ماريا.../نظرية اللغة الأدبية/ترجمة حامد �أبو �أحمد/مكتبة غريب/القاهرة/�ص 121. 	-3
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الم�سافة  تلك  تنتفي  بينما  واللغوي،  والثقافي  التاريخي  يرفدها  التي  الم�سافة  تلك 
في النقد العربي المعا�صر - �أو ال�شكلاني ب�صفة خا�صة - »ذلك النقد الذي يجهد 

النف�س وي�ستحثها على الرك�ض وراء �إبدالات بم�سافات لا منطقية«))).
�أ�سئلة البدايات )جدل التجريب والقيمة(: 

نراها �ضرورية في هذا المو�ضوع  التي  الآتية  المركبة  بالأ�سئلة  �أردناها  البداية 
وبين  بالتجريب،  مو�صوف  �إبداع  بين  بدا  ونقدي  فني  لجدل  الخا�ضع  الخا�ص 
�إلا بالمعرفي والقيمي  م�ؤ�س�سة نقدية م�ؤيدة بالمتلقي العربي الذي لا يرى الإبداع 
الذي  المعرفي  وهو  التجريب،  �أوهام  في  ال�سقوط  من  الن�صو�ص  يحمي  الذي 
يبعدها عن �شبهة العجز الفني الذي قد يت�سم به بع�ض من لا يقوى على ملاحقة 
�إلا  الن�صو�ص  تكون  فنية ومعرفية لا  كليات  الماثلة في  العميقة  ب�صوره  التجريب 
متحرك  دينامي  ح�ضاري  بوعي  الكتاب  يتزود  �أن  هذه  الكليات  و�أخطر  بها، 
م�ؤيد ب�إدراك فني ومعرفي �سمته التم�سك ب�صيغ الأنا ومنهجه التفاعلي مع الآخر 
بمثاقفة �إيجابية لا تلغي الأنا ولا تقاطع الآخر، هذا هو الوعي الذي يمنحهم الريادة 

والفرادة في عالم التجريب، وبه ن�س�أل الآتي: 
الكتابة  �أن  العربي  المبدع  به  �أدرك  التجريب دال فني ومعرفي في زمن  هل 
؟  تنفع  تعد  لم  المجتمع...  وجملة  القيمة  وجملة  الأمة  وجملة  الوطنية  بالجملة 
و�أن طاقته الإبداعية والمعرفية �أقوى من �أن تنتظر هويات الوهم التي يرى البع�ض 
يتم�سك  التي  الهويات  تلك  بعده)))  وما  الحداثي  العربي  ال�سرد  في  ح�ضورها 
�أن يح�ضر  الذي يجب  التقاطع الجدلي  بذلك  تبدو  بها كلازمة ح�ضارية  البع�ض 
كلما تعلق الأمر بثنائيات بيْنيّة: )بين الذاتي والجماعي، بين الواحد والمتعدد، بين 
الكتب/�إربد/ المعا�صر/عالم  العربي  النقد  في  الإبدال  بوقرورة/فو�ضى  �أحمد  عمر  	-4

الأردن/2012م/�ص 12 وما بعدها. 
ينُظر في هذا المجال: �أحمد زايد/�سيكولوجية العلاقات بين الجماعات/ق�ضايا في الهوية الاجتماعية/ 	-5

�سل�سلة عالم المعرفة، العدد/326/الكويت/�أبريل 2006.
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الثابت والمتغير، بين الأنا والآخر...( ؟
وهل المبدع العربي متمكن غاية التمكن من عنا�صر وبنيات التجريب ب�صيغها 
الإيجابية التي تعمل على ح�ضور العمق الفني الم�ؤيد بالعمق المعرفي الذي يجعل 
المبدع يتجاور ويتفاعل مع ق�ضايا ومو�ضوعات الأمة والمجتمع ؟ �أم �أن التجريب 
ببع�ض  �أدى  الذي  الانبهار  فنية �صيغتها  هام�شيا في ظل حركة  يكون  �أن  يعدو  لا 
الفو�ضى،  في  والوقوع  القوانين،  من  المطلق  »الانفلات  �إلى  يقينا  الكتابات 
من  المنفلتة  واللغة  الغمو�ض،  ولعبة  الفردية،  والادعاءات  الذاتية،  والنزعات 

عقالها، وبهلوانيات الا�ستباحة ال�شكلية ال�صرفة«))).
وفي ��شأن المبدع دائما ن�س�أل: هل كتاب التجريب - �إن وجد ه�ؤلاء الكتاب في 
العالم العربي على فر�ض �أن التجريب تجربة فنية ذاتية بعيدة عن النقل والا�ستعارة 
- �أدركوا �أن م�سافة القراءة بينهم وبين المتلقي العربي الجديد قد ت�ضاءلت، و�أن 
الفنية والمعرفية  اللحظة  ت�ستدعيه  �أن يجربوا الجديد المحكوم الذي  الحل عندهم 
انيات تجريبية من��شؤها  الراهنة التي تدفع هذا الجديد نحو اكت�شاف �سرديات ون�صّ

المنظومة المعرفية والثقافية والاجتماعية في العالم العربي ؟
و�آخر الأ�سئلة المحتملة جدلًا وجراءة نقدية نواجه بها المبدع بقولنا: هل الإقبال 
على الكتابة التجريبية نابع من ذات الم�ؤلفين العرب ومن هويتهم الخا�صة الخا�ضعة 
بتبني  �إلا  ح�ضورها  يمكن  لا  ا�ستعارية  فنية  �صناعة  التجريب  �أن  �أم  الأمة،  ل�صيغ 
والتقنيات  المهارات  نقل  يعتمد على  تقني  منظور  من  الروائية  الحداثة  مابعديات 
ال�شكلية �سعيا من الكتاب الروائيين في �إدماج م�شروع الت�أ�سي�س الروائي العربي 
�ضمن ا�ستراتيجيات الرواية العالمية ما بعد الحداثة، تلك الرواية التي تعتمد �أ�سا�سا 

على القطيعة والتجاوز وعلى معار�ضة النموذج الكلا�سيكي ؟
/4/3 الطريق/عدد  والحداثة/مجلة  حقبتين/النه�ضة  بين  العربية  حيدر/الرواية  حيدر  	-6

بيروت/1981، �ص85.



364

الرواية العربية المعا�صرة بين رهان التجريب واغتراب القيم

�أ�صحابه  به  يقوى  لا  فنيا  عجزا  البع�ض  عند  تغدو  قد  التجريب  كتابات  �إن 
على ملاحقة الجملة الفنية العميقة الخا�ضعة للفني والمعرفي والقيمي ؟!! والعجز 
وا�ضح في بع�ض الكتابات التي وقع بها �أ�صحابها في دائرة التقليد التي �أرغمتهم 
على الكتابة ب�صيغ الحداثة الناقلة التي اعتمد فيها �أ�صحابها على الآخر الذي �سلك 
�سبلا فنية ومعرفية هي في الأ�صل �سبل ذلك الآخر ومناهجه ومنها: خرْق الم�ألوف 
وا�ستثمار الجمل ال�سردية الخا�ضعة للده�شة والمباغتة والمفارقة وال�سخرية والجر�أة 
على الثابت �أحيانا، وكل ما من ��شأنه �أن ينبئ عن خلل حا�صل في الذات في علاقتها 

بالواقع، وفي هذا ن�س�أل: ما هي الفرادة التي تمنحها لنا كتابات التجريب ؟ 
في  �أ�سا�سي  معرفي  دال  التجريب  كتابات  هل  ن�س�أل:  المتلقي  ��شأن  وفي 
المتلقي العربي الذي بلغ مرحلة الاختزال الدقيقة التي تمكنه من ا�ستقبال الكتابات 
والخارق  والمكثف  والمخت�صرات  المختزلات  مع  يتعامل  تجعله  والتي  الجديدة، 
ال�س�أم  مرحلة  بلغ  قد  المتلقي  �أن  �أم  ؟  يملكه  وفني  معرفي  الم�ألوف...بعمق  وغير 
ا�ستفاق  قد  العربي  المتلقي  و�أن  الأخرى، خا�صة  الكتابات  مع  التي جربها  والملل 
ب�صفة  روائية  كتابات  على  الجديد  القرن  بداية  وفي  الع�شرين  القرن  نهاية  في 
خا�صة ذات بعد تجريبي جريئ حاول بها �أ�صحابها �أن ي�سابقوا الزمن و�أن يكتبوا 
باعتمادهم على حاجات الأنا الم�شبعة بالأنانية التي جعلت بع�ض الكتاب يجرون 
باعتمادهم على الآخر الذي  وراء الإ�شهار ووراء كتابات الجوائز !!!كما كتبوا 
�أبعدهم كثيرا عن حاجات المتلقي التي هي لي�ست حاجات الآخر بال�ضرورة ؟ �إن 
الن�ص الروائي الجيد المطلوب هنا هو الن�ص الم�شروط بالن�سق القيمي الذي تتحرك 
الدار�سين »لايمكنه  �أحد  يرى  كما  فالن�ص  المجتمع،  �أ�س�سه وعنا�صره �ضمن هوية 
ب�شرية  داخل مجموعة  وتوا�صل جمالي  بوجود  �إلا  الاجتماعية  ي�ؤدي وظيفته  �أن 

معا�صرة«))).
للن�شر/المغرب/2001/ توبقال  و�إبدالاتها/ط2/دار  بنياته  الحديث،  العربي  بني�س/ال�شعر  محمد  	-7
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الكتابات  بع�ض  في  التجريب  جعل  الذي  هو  الآخر  على  الاعتماد  هذا  �إن 
النقاد  بع�ض  يذكر  �س�ؤال،  ومجال  ريبة  محل  الحداثية  بعد  ما  العربية  ال�سردية 
الروائي  التجريب  �أن  يرون  فهم  ذلك،  من  �شيئا  المعا�صرين  العرب  والدار�سين 
مع  جدليا  تفاعلها  لعدم  مفتعلة  �سردية  مو�ضة  �سوى  يكن  لم  العربي  العالم  في 
الواقع العربي المتخلف، و كذا مع القارئ الذي لم ي�شبع بعد من معين الروايات 
الكلا�سيكية القليلة جدا، وما التجريب الروائي في الحقيقة �إلا تقليد للرواية الغربية 
وتطبيق لتو�صيات النقد ال�سردي المعا�صر، وذلك من �أجل ك�سب رهان التجديد 
على ح�ساب الهوية والأ�صالة والإبداع والابتكار و�إثبات الذات، و�إق�صاء الثقافة 

والتراث والتخييل ال�سردي القديم))).
�إن �أ�سئلة الرواية العربية التي كتبت في �أواخر القرن الع�شرين وفي بدايات 
القرن الجديد مقلقة وهي دالة على م�سافة الاغتراب الحا�صلة بين المبدع والمتلقي، 
وهي حا�صلة بال�ضرورة بين المبدع وبين القيمي الخا�ضع ل�صيغ الأمة، ومثال ذلك 
ما نجده عند بع�ض �أدباء التجريب الذي �أقبلوا في نهاية القرن الع�شرين وفي بداية 
الأنوثة  ال�سرد حول  الواحد والع�شرين على كتابات الج�سد، حيث تمركز  القرن 
التي يحاول بع�ض الكتاب ت�أكيدها من خلال الا�ستغراق في لذات الج�سد، فكان 
�إح�سان  �إلى �س�ؤال الج�سد الذي تجلى بروايات وبق�ص�ص زمن  �أن رجعوا بذلك 
�أنه موكول بالحنين �إلى معادل �سلطوي يحاول  عبد القدو�س... والرجوع يبدو 
الحا�ضر  �إكراهات  من  يتخل�صوا  و�أن  ذواتهم،  يحققوا  �أن  العرب  الروائيون  به 
والما�ضي على ال�سواء، ويبقى �أن نقول �إن المعادل مقرون في كتابات الج�سد وفي 
�أغلب الأحيان ب�إر�ضاء الرغبة الجن�سية �إلى الدرجة التي ت�صبح معها الكتابة مرادفة 

للجن�س.

ا/ط1/�شركة مطابع الأنوار  ينُظر: جميل حمداوي./من �أجل تقنية جديدة لنقد الق�صة الق�صيرة جدًّ 	-8
المغاربية/وجدة، المغرب//2011م.
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فهل م�سافة الاغتراب بهذه ال�صورة الخا�ضعة لجدل قائم بين المتلقي والروائي 
هي �أ�سا�س البحث عن التجريب الذي ت�ضمنه الجملة الفنية الخا�ضعة للمتغير الم�ؤيد 
بالتنويع والتجاوز والت�شي�ؤ والتحطيم والتفجير...تلك الجمل التي تبتعد بالمتلقي 

عن الإرهاق المعرفي والقيمي الممل الذي قد يغ�شى المتلقي؟ 
وبالتقديم الم�ؤيد بال�س�ؤال نذكر �أن الذي يهمنا �أ�سا�سا هو دقة الكتابة المتعلقة 
للمجازفة  هنا  وجود  فلا  الر�ؤية،  وعمق  المو�ضوع  بعمق  الم�ؤيد  الفني  بالعمق 
�إلا من ملك  التجريب  الفني ب�صيغ  العمل  ي�ستطيع كتابة  والا�ستطراد، ولذلك لا 
والملكية  والإيحاء،  للدلالة  الخا�ضع  الجيد  الا�ستعاري  �إطاره  في  الفني  الخطاب 
م�شروطة هنا بالعمق المعرفي والقيمي الذي يمنح الكتاب والمبدعين �سبل الانتماء 
التي لا تكون المحلية والعالمية �إلا بها، كما هي م�شروطة بالقارئ المثقف �أي�ضا، ذلك 
القارئ القادر على اختراق واختزال الم�سافات الفنية والمعرفية في �أطرها الح�ضارية 
حتى ي�ستطيع ا�ستقبال الن�صو�ص الإبداعية... لأن الا�ستقبال هنا مبني فقط على 
امتلاك جملة البلاغة وجملة الخطاب الخا�ضع لكينونة المتلقي نف�سه، فجملة الخرق 
ت�ؤهله  التي  الو�سيلة  يملك  لا  الذي  العادي  القارئ  ت�سعف  لا  المطلق  والتجاوز 

للقراءة الجيدة ولح�سن الا�ستقبال.
مفهوم التجريب

الحديث عن مفهوم التجريب في الكتابات العربية في زمن المابعديات يعني 
يتحدد  لا  الذي  العالم  �إنه  ومت�شابك:  غام�ض  معقد  مفاهيمي  عالم  �إلى  الدخول 
�إلا بم�ستويين فنيين محكومين بم�ستويين معرفيين؛�أما الأول فمجاله العادي الذي 
ي�صب في دائرة التجريب الذي �شهدته الرواية العربية تجني�سا وت�صنيفا وت�أ�سي�سا 
منذ بدايات القرن الع�شرين، تلك البدايات التي عمد فيها �أ�صحابها �إلى محاولة 
تلك  في  تعترف  لا  �أنها  يبدو  التي  الحواجز  تلك  الفني  التجني�س  حواجز  تخطي 
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�أما الرواية فلم يكتب لها  �إلا بال�شعر وب�أنماط �سردية �أخرى بدايتها الق�صة  المرحلة 
الح�ضور �إلا بجدل معرفي وفني وح�ضاري تتحرك �سماته ومظاهره في ظل عالم 

عربي تحكمه ثنائيات تت�صارع وتت�صادم في �أغلب الأحيان.
فمفهوم التجريب بهذه الماهية طبيعي جدا، فهو محاولة »للتجاوز والتخطي 
على  قدراته  من  وتزيد  الأديب  تمكن  �أدوات  عن  دائب  »بحث  وهو  الدائم«))) 
التعبير عن علاقة الإن�سان بواقعه المتغير الم�ستجد، وبهذا المعنى ف�إن التجديد في 
في  �أ�سا�س  وهو  �أف�ضل«)1))  عالم  عن  بحث  �أو  للعالم  جمالية  حيازة  هو  الأدب 
العربي  العالم  في  بدا  الذي  القلق  الح�ضاري  المتغير  �أ�سئلة  تحكمه  عربي  مجتمع 
بثلاث �صور ح�ضارية تتنازع الم�شهد العام للحياة، �أما الأولى فتجنح نحو الآخر 
الغربي ب�صفة خا�صة، وترى فيه المنقذ والمخل�ص من تيهها، و�أما الثانية فتركن �إلى 
�أ�سا�سية في معارفها  التي تغدو علامة  ال�صيغ  الم�ؤيد ب�صيغ الموروث، تلك  الثابت 
بها  �أن يتو�سط  الثالثة التي حاول الباحث العربي  وفي �سبل الحياة عندها، وت�أتي 
الح�ضارتين معتمدا الإيجابيات المعرفية والمنهجية التي يمكنها �أن تكون �سندا وعونا 
له على بلوغ عالم التجريب المفيد الذي لايجازف بالقيم ولا يبالغ في النقل عن 

الآخر المركب الذي ي�شمل الآخر غربيا وموروثا عربيا.
�سبلا  لنف�سه  يجد  �أن  ومفكرا  مبدعا  المعا�صر  العربي  حاول  ال�صور  بهذه 
�إن مفهوم التجريب  معرفية ومنهجية تقوده نحو الرقي والازدهار، وبهذا نقول 
الفني المعتمد في الرواية العربية لي�س جديدا؛ فن��شأة الرواية العربية نف�سها تجريب 
في تنميط تجني�سي كانت الغلبة فيه لل�شعر لذلك كان التجريب �أ�صلا من �أ�صول 
ذات  طويلا  �أمدًا  الرواية  ظلت  حيث  تاريخيا،  العربية  الرواية  وجود  ومقومات 
ولذلك  الر�سمي،  الأدب  �أو  الرفيع  بالأدب  �سمي  ما  خارج  ر�سمي  غير  وجود 

�شكري عزيز الما�ضي/�أنماط الرواية العربية الجديدة/عالم المعرفة/الكويت 2008/�ص 10. 	-9
المرجع نف�سه/�ص 11. 	-10
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يمكننا �أن نقول �إن م�شهد الح�ضور في الرواية العربية منذ ت�أ�سي�سها �إنما هو م�شهد 
في  العربية  النقدية  الأزمنة  في  طرح  الذي  التجني�س  ب�س�ؤال  محكوم  تجريبي 
الن�صف الأول من القرن الع�شرين والذي �أف�ضى �إلى تر�سيم تجني�س العمل الروائي 

ت�أ�سي�سا وت�أ�صيلا. 
لكن الم�شكلة تكمن �أ�سا�سا في مفهوم التجريب الذي يحكمه زمن المابعديات 
ذلك التجريب الذي نعتقد �أن �أ�صحابه قد ت�أثروا كثيرا بالدر�س الحداثي �أولا فراحوا 
ي�ؤ�س�سون لما بعده بتقنين حداثي م�ستعار في �أغلبه، ذلك التقنين الذي اتخذ من 
المرجع المعرفي الأوربي �سندا، فبه ت�شكلت ر�ؤيته النهائية للواقع والحياة، ولذلك 
في  والجامعيين  والنقاد  الكتاب  بع�ض  عند  التجريب  مقولات  نجد  �أن  عجب  لا 
العالم العربي وهي تمتاح من الم�شهد الحداثي نف�سه فلا فرق بين الاثنين، وال�سبب 
وا�ضح و�أ�سا�سه النقل المعرفي الذي لم يتجاوز في العالم العربي مرحلة الا�ستعارة 

من الآخر؛ ف�أ�سئلة الواقع و�أ�سئلة الذات و�أ�سئلة الأنا الح�ضارية تكاد تكون غائبة.
ب�شتى   - وم�سلمين  عربا  فينا  المعرفي-  بالإنتاج  ذلك  في  الم�سوغ  حلّ  لقد 
واجهاته الفكرية والفنية والمنهجية في بدايات القرن الع�شرين وفي �آخره، �إذ ات�ضح 
»�أن ظهور العلوم الإن�سانية المعا�صرة بالوطن العربي الإ�سلامي لم يكن ا�ستجابة 
الثقافي  الاجتياح  مظاهر  من  مظهرا  كان  ما  بقدر  مجتمعاتنا  داخل  طبيعية  لحاجة 
�أخ�ضعها  التي  المجتمعات  حق  في  الغرب  بها  قام  التي  والع�سكري  والح�ضاري 
�أقطارنا  معظم  ح�صول  وبعد  الع�صري-  بمعناه  التعليم  ن�شوء  �أدى  ثم  ل�سلطانه 
العلوم  في  الغربية  النظريات  ا�ستيراد  ا�ستمرار  �إلى   - ال�سيا�سي  ا�ستقلالها  على 
بهذه  الم�شتغلين عندنا  الب�ضائع، حتى غلب على جل  بقية  ا�ستيراد  الإن�سانية مثل 
العلوم منطق التكرار والاجترار الركيك لمدار�س الغرب ونظرياته في هذه العلوم 

محاولين �إ�سقاطها تع�سفا على واقع ح�ضاري مغاير تماما«)1)).
العربية/ الإن�سانية/ط1/المطبعة  والعلوم  المعا�صرة  الإ�سلامية  الن�صر/ال�صحوة  �سيف  علي  	-11



�أ. د. عمر بوقرورة

369

لقد تحول الإبداع كما تحول النقد �أي�ضا في زمن التجريب �إلى »اخت�صا�ص 
تقني له لغته الطقو�سية ومفرداته الغريبة... ومعادلاته الريا�ضية، وواقع الأمر �أن 
نّمت كلمة الحداثة وعزلت الحداثة  الوافد المت�أنق... بدا اجتهادا مو�سميا منذ �أن �صُ
الأدبية عن الحداثة الاجتماعية ال�شاملة حتى بدت الحداثة كلمة كثيرة الأقنعة، لا 
تك�شف عن المو�ضوع الذي تق�صده بقدر ما تعلن عن مو�ضوع تهرب منه متو�سلة 
باللغة،  بالن�ص، الاحتفاء  الإبداع، الاحتفاء  المبدع،  الغائمة:  الكلمات  حزمة من 
من  ب�سل�سلة  التجريب  بدا  كما  م�سبوق...«)1))  بحادث  التب�شير  العذراء،  اللغة 
التقنيات ووجهات النظر، التي ت�سعى �إلى تجاوز الفهم القائم عن العالم وو�ضعه 

مو�ضع ت�شكيك وت�سا�ؤل)1)).
ومعرفي  منهجي  م�سلك  عن  �أ�سا�سا  ناتج  الكيفية  بهذه  التجريب  مفهوم  �إن 
لإبدال  الخا�ضعة  الفو�ضى  ا�ستراتيجية  تبني  �إلى  �أ�صحابه  فيه  عمد  حداثي  بعد  ما 
�أن  يبدو  التي  ال�سمة  تلك  الأحيان،  �أغلب  في  بالآخر  والانبهار  النقل  �سمته  فني 
يعمل على مخا�صمة وتجاوز م�ضمرات  الذي  بالانقطاع  �إنما يح�ضر  فيها  الأ�سا�س 
قيمي  الثقافي والاجتماعي والح�ضاري وكل عن�صر  بالن�سق  الم�ؤيد  القيمي  الن�سق 
ي�ؤدي في النهاية �إلى ح�ضور الكليات الح�ضارية التي تحكم ماهية وهوية الإن�سان 
الإن�سان، كما  بها م�صدر وجود هذا  يتحدد  التي  الكليات  تلك  المعا�صر،  العربي 

يتحدد بها م�صدر المعيارية الخا�صة بحياته.
المعرفي  في  لا�ضطراب  الخا�ضع  الإبدال  بهذا  -�إذًا-  )التجريب(  فهو 
والمنهجي �إنما يقبع في دائرة الجدل التي تغدو فيها الأن�ساق القيمية المذكورة محل 

تون�س/1990/�ص16.
عويدات/ط  �أوبري/من�شورات  ب�شير  و  منيمنة  عارف  البنيوية/ترجمة  بياجيه/ينُظر  جان  	-12

1985/4بيروت.
المغرب/�ص  �أنفوبرانت/ط1/فا�س/1999  الروائي/مطبعة  التجريب  �أمن�صور/خرائط  محمد  	-13

24وما بعدها.
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م�ساءلة ومقاطعة و�إلغاء، ويتم كل ذلك في �إطار منطلقات التجريب التي تفيد من 
المعرفي والفني والفل�سفي ال�سائد في مرحلة الحداثة وما بعدها، في محاولة فنية 

لتجاوز الن�ص الم�ؤيد بالمق�صدية وبالمعيارية كما ذكرنا.
�أ�سا�سا من مواقف  نابع  �أنه  يبدو  الذي  التجريب  مفهوم  التعقيد كان  بذلك 
ور�ؤى فنية وفل�سفية وجمالية تحكم م�سار ال�سرد الروائي ما بعد الحداثي في العالم 
م�ستعار  فني  وبمنهج  معرفي  بمرجع  �أغلبها  التي تح�ضر في  المواقف  تلك  العربي، 
مت�أثر بالآخر الغربي هذه المرة، والتجريب تبدو خلا�صته المفاهيمية بالجمل المربكة 
الآتية التي يحكمها التكثيف الأ�سلوبي العجيب، والتي تحتوي كل ما من ��شأنه �أن 
ي�ؤدي �إلى القطيعة والتجاوز، وقد لا تحتوي في بع�ض الأحيان على �شيء �سوى 
�أنها جمل لغوية منمقة مكثفة م�ؤيدة بمحمولات وارتجاعات فنية ذات �سند تجاوزي 

م�ستعار، فالتجريب يعني: 
ورواية �� اللارواية  رواية  كتابة  على  والعمل  ال�سائدة  الروائية  الأنماط  تجاوز 

الح�سا�سية الجديدة والرواية ال�شيئية والرواية الطليعية والرواية التجريبية...
العالم �� ال�سارد  �سيطرة  وهدم  ال�سردية،  الر�ؤى  وتنويع  ال�سرد  خطية  تك�سير 

بكل �شيء
اعتماد البعد العجائبي والغرائبي.��
تفجير اللغة وجعلها قائمة على الا�ستثمار والا�ستغلال العجيب للغة الج�سد��
تك�سير الحدود بين الأجنا�س والحد من هيمنة معيار �صفائها المزعوم.��
ت�شييئ العمل الروائي.��
الذي �� التقليدي  �أو  الكلا�سيكي  الروائي  الن�ص  محاولةتك�سيروتحطيم قواعد 
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على  يعتمد  كما  والأزمنة،  والأمكنة  ال�شخو�ص  في  الو�ضوح  على  يعتمد 
الم�سوغات الحياتية التي يحكمها الواقع العربي العيني الم�شاهد.. 

الكتابة �� �إلى  الكتاب  بع�ض  عمد  حيث  ذاتي  بال�سير  الروائي  العمل  امتزاج 
با�ستنطاق الذاتي المخبوء، وهنا نجد الكتاب وهم يعودون �إلى زمن الانكفاء 
التناق�ض الحا�صل في المعرفي  على الذات حيث ال�س�ؤال عن كنهها في ظل 
بال�س�ؤال  الخا�ص  النموذج  غياب  ظل  وفي  العربي،  العالم  في  والح�ضاري 

الذاتي الم�ؤيد ب�س�ؤال الكينونة)1)).
والمغايرة  التجاوز،  على  دالة  المذكورة  المفاهيمية  التعريفات  ف�إن  وعموما 
والاختلاف، وهي دالة �أ�سا�سا على الا�ضطراب الفني والمنهجي والمعرفي الوا�ضح 
التجريب �سوى عنوان  �أن�صار  ب�أن لا �شيء يوحد بين  الذي يبعث على الاعتقاد 
الم�صطلح، و�أنه لا�شيء ي�ؤكد ا�ستيعاب ه�ؤلاء المبدعين لمعنى التجريب في �إطاره 
القيمي الخا�ضع للزمن الذي �أنتجه )الزمن الغربي( وللزمن الفني الذي ا�ستعاره 
دلالية  حمولات  من  �شاء  ما  يعطيه  واحد  فكل  ذلك  وما�سوى  العربي(  )الزمن 
�أن  نذكر  الدلالي  المعطى  هذا  ��شأن  ال�صارخ، وفي  التناق�ض  �أحيانا حد  ت�صل  قد 
التجريب في العالم العربي لا يجمعه تيار �أو مذهب �أو مدر�سة �أو اتجاه، وال�سبب 
يكمن في غياب المرجع المعرفي �أوفي ح�ضوره م�ستعارا وم�شتتا، وفي ذلك كان 

المرجع الذاتي وكانت الإحالات الفردية التي لا يجمعها جامع.

�سردية/من�شورات  بحوث   - التون�سية  الرواية  في  التجريب  المجال:  هذا  �صالح/في  بن  ر�ضا  ينُظر  	-14
مجمع الأطر�ش للكتاب المخت�ص/تون�س/2013م.

الاختلاف  دفاتر  وم�ساءلة/مجلة  -ر�صد  المغرب  في  الروائي  التجريب  �أمن�صور/مفاهيم  محمد  	-
الإلكترونية-مجلة مغربية ثقافية �شاملة/جوان 2016.

الأردن/ الحديث/�إربد  الكتب  المعا�صرة/عالم  العربية  الرواية  في  �ضويو/التجريب  العزيز  عبد  	-
ط2014/1م

	�إدوار الخراط/الح�سا�سية الجديدة مقالات في الظاهرة الق�ص�صية/دار الآداب/ط1/بيروت.1993م -
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مفهوم التجريب بين مطمح الفن و�إ�شكالية الإبدال المرجعي التراكمي!!: 
�إن التجريب بهذه الجمل المفاهيمية المربكة �إنما ي�ؤول بنا �إلى الريبة وال�شك في 
�أ�صول النموذج المعرفي �أو الإبي�ستيمولوجي الم�ؤ�س�س للنموذج للفني المبني على 
�أو مقيا�س منهجي  التجريب في العالم العربي، فن�ص التجريب لا يحكمه معيار 
غير الخو�ض في التجريب الذي لا حد له، ولعله التجريب الذي ي�ؤدي في الأخير 
بالعنا�صر  المحكوم  ال�سلبي  في  ال�سقوط  �إلى  ي�ؤدي  كما  �أ�صلا  المعيار  غياب  �إلى 
القيمي وبين  بين  العلاقة  الحا�صل في  الخلل  �أ�سا�سية في  كبنيات  تعمل  التي  الآتية 

التجريب: 
11 الع�شرين وفي - القرن  نهاية  العربي في  العالم  ال�سائد في  الروائي  التجريب 

بداية القرن الواحد والع�شرين يبدو �أنه محكوم في كثير من عنا�صره وبنيات 
الت�أ�سي�س ال�سردي فيه بمو�ضة �سردية انفعالية مت�أثرة بالآخر، وال�سبب يكمن 
زمن  ظل  في  يعاني  الذي  العربي  الواقع  مع  جدليا  تفاعله  عدم  في  �أ�سا�سا 
ح�ضاري بيْنِيٍّ معقد، تحكمه مفارقات عجيبة، فهو الزمن العربي الذي يتوهم 
فيه �أهله الح�ضور في ع�صر الحداثة وما بعدها، وهو نف�سه الزمن الذي ينبئ 
عن تخلف وانحطاط �أف�صحت عنه الوافدات من المناهج والمذاهب والفنيات 
الم�ستعارة التي لا يكون البحث ولا يح�ضر الفن �إلا بها، فالتجريب الروائي 
بهذا الانفعال لم يكن �إلا تقليدا للرواية الغربية وتطبيقا لتقنيات النقد ال�سردي 
المعا�صر، وال�سبب محاولة ك�سب رهان التجديد و�إن على ح�ساب القيمي 
فيها  يفتر�ض  التي  الح�ضارية  بالهوية  وت�أ�صيلا  ت�أ�سي�سا  عنا�صره  تتحرك  الذي 
�أن تتجاور �إيجابيا مع �سرديات التجريب، تلك ال�سرديات التي نرى بوجوب 
الذي  للمجتمع  امتداداً  �إلّا  »لي�ست في حقيقتها  التي  الرواية  ح�ضورها في 
وجوده  �أ�صل  في  محكوم  الروائي  فالن�ص  معاً«)1))  فيه  وتكتب  عنه  تكتب 

عبد المالك مرتا�ض/في نظرية النقد/دار هومة/ط1/الجزائر 2002/�ص132. 	-15
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بالمتلقي الذي يرتبط به »بعلاقة قراءة �أو نظر �أو �سماع، ويحاول من خلالها 
�إيجاد ر�ؤية �أو �أفق �أو حلّ لم�شكلة م�شتركة بين الفنان وجمهوره«)1)).

22 �إلى - التي تحولت  الناقلة  والمعرفية  والنقدية  الفنية  المماثلة  ال�سرد في  �سقوط 
فالمتتبع  التجريبيين،  العرب  والروائيين  الكتاب  بع�ض  عند  جاهزة  قوالب 
هي  المماثلة  �أن  عناء  دون  يدرك  العربية  ولل�سرديات  النقدي  للم�شهد 
قد  �أوربية  غربية  ون�صو�صا  ور�ؤى  ومفاهيم  جملا  و�أن  الم�شهد  في  الأ�سا�س 
المنهج«)1))  المابعدية فجمل مثل: »مناه�ضة  الكتابات  غدت م�صدرا في هذه 
»وتغييب وتحييد القاعدة«)1)) »والت�شكيك في كل ما تلقيناه«)1)) تح�ضر بقوة 

في الخطاب ال�سردي وفي المنظومة النقدية العربية المعا�صرة.
فعند  ال�سواء؛  على  والنقاد  المبدعون  هم  �إنما  المماثلة  هذه  �أبطال  �أن  ويبدو 
تبدو في م�ضامين وعناوين، وفي  التي  الفنية  المبدعين نجد الاقتبا�س والا�ستعارة 
الأدهى  نجد  النقاد  مت�شابه)2))وعند  دال  �سميائي  بعد  ذات  روائية  فنية  ت�شاكلات 
والأمر، ف�أخطر ال�سيئات في هذا النقد الم�شاكل والم�شابه ما وقع فيه ه�ؤلاء النقاد من 
�أزمة نقدية تحكم العلاقة بينهم وبين المبدع، وبينهم وبين المتلقي، تلك العلاقة التي 
لم ت�ؤ�س�س على وعي معرفي يمنحها الا�شتراك والتداخل مع ذات المبدع والمتلقي 
الغربي  النقد  بعنا�صر  يم�سكوا  �أن  عجيب  بتناق�ض  يحاولون  �إنهم  ال�سواء،  على 

الم�ؤ�س�س بالذات الغربية المبدعة ليقر�أوا به �إبداع الأنا �أو الذات العربية.

جمال �شحيد/في البنيوية التركيبية/دار ابن ر�شد للطباعة والن�شر/ط1/الجزائر 1982/�ص38. 	-16
بول فيرا بند/العلم في مجتمع حر/ترجمة ال�سيد نفادي/المجل�س الأعلى للثقافة/القاهرة/�ص 21. 	-17
للن�شر والتوزيع/ ليوتار/الو�ضع ما بعد الحداثي/ترجمة احمد ح�سان/دار �شرقيات  جان فران�سوا  	-18

القاهرة 1994/�ص109.
الم�صدر نف�سه �ص 109. 	-19

يمكننا �أن ن�شير هنا �إلى رواية )�أ�صابع لوليتا( للكاتب الجزائري وا�سني الأعرج في علاقتها برواية )لوليتا(  	-20
للكاتب الرو�سي فلاديمير نابوكوف، تلك العلاقة التي تبدو بال�شبه المعرفي والفني الذي غدت به رواية 

الكاتب الرو�سي مرجعا فنيا ومو�ضوعيا �أ�سا�سيا في رواية وا�سيني.
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جاهزةمحكومة  نمطية  دائرة  في  ي�صب  الذي  النقدي  عملهم  ي�أتي  وهكذا 
بن�صو�ص نقدية غربية، فحين الحديث عن التجريب تح�ضر مبالغات كمّية ا�صطلاحية 
تتراكم في �أبحاثهم ب�سند مرجعي ناقل بنيته: قال رولان بارت وتودوروف وجيرار 
جينيت وجاك دريدا... وبتلك المبالغات يغدو التجريب �س�ؤالا م�ستعارا يح�ضر 
في الدرا�سات النقدية العربية بتراكم وباندفاع نمطي، �صيغته النقل الذي يحاول 
جنيت...  وجيرار  بارت  عالم  ح�ضور  عن  به  يبرهنوا  �أن  الدار�سون  ه�ؤلاء 

الا�صطلاحي في روايات التجريب في العالم العربي)2)).
والأدهى في كل ذلك �أن يغيب التجريب المرغوب الذي نرجوه ب�س�ؤال الأنا، 
ذلك  الأنا،  براهن  علاقتهما  في  المتلقي  �أ�سئلة  مع  التجريب  �س�ؤال  يتلازم  حيث 
ولايتجاور  لايتفاعل  تجعله  وح�ضارية  مرجعية  خ�صو�صيات  تحكمه  الذي  الراهن 
ب�إيجاب ي�ضمن ح�ضور الأنا والآخر بندية لاتلغي الذات ولا تعمل  �إلا  مع الآخر 

على اغترابها.
ويمكننا �أن نذكر في هذا المجال ماوقع من قطيعة بدت وا�ضحة في الأدبيات 
تك�شف  التي  القطيعة  تلك  والدار�سين،  والنقاد  المبدعين  بين  المعا�صرة  العربية 
يقينا عن خلل في المرجع الم�ؤ�س�س للعلاقة بين المبدع والمتلقي؛ لقد فعل �أحدهم 
ذلك حينما وقف �أمام الحا�ضرين في م�ؤتمر دولي خا�ص بالنقد م�شدوداً م�شدوهاً 
بمقولات بنيوية حاول �أن ي�شرح بها ق�صيدة ل�شاعر حا�ضر في الم�ؤتمر نف�سه، وبمنطق 
عالم  في  الأكاديمي  �سقط  الذات  بوعي  الم�ؤيد  النقدي  للوعي  الفاقدة  الم�شابهة 
الغرابة الم�ؤيد ب�شكلانية اختزالية متطرفة لم ي�ستطع الفكاك منها، تلك ال�شكلانية 
�إلا  التي لم يتوقف الأ�ستاذ المحا�ضر من الخو�ض في تعقيداتها الريا�ضية المختزلة 
؟  تفعل...  ماذا  قائلا:  الأكاديمي  وجه  في  �صرخ  الذي  ال�شاعر  وجدان  بانفجار 
وال�صرخة دالة وم�ؤثرة لأنها تك�شف يقينا عن عمق م�سافة الاغتراب الحا�صلة بين 

ينُظر عبد العزيز �ضويو/في هذا المجال: التجريب في الرواية العربية المعا�صرة/�ص 27 	-21
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المبدع والناقد، تلك الم�سافة التي لا نجد �سببها �إلا في انف�صام ح�صل في المعرفي 
الناقد الذي ت�ضاءلت فيه عنا�صر الذات التي منها و�أهمها البعد القيمي.

الم�ألوف  على  الخروج  يعني  »لا  الدار�سين -  �أحد  يرى  كما  التجريب-  �إن 
بطريقة اعتباطية، ولا اقتبا�س و�صفات و�أ�شكال جربها �آخرون في �سياق مغاير، �إن 
التجريب يقت�ضي الوعي بالتجريب �أي توفر الكاتب على معرفة الأ�س�س النظرية 
لتجارب الآخرين وتوفره على �أ�سئلته الخا�صة التي ي�سعى �إلى �صياغتها �صوغا فنيا 
ي�ستجيب ل�سياقه الثقافي ور�ؤيته للعالم، هذا الوعي بالتجريب ي�ضمن للكاتب �أن 
يتعامل تعاملا خلاقا مع ح�صيلة الإنتاجات الق�ص�صية �سواء انتمت �إلى التراث �أو 
�إلى الذخيرة العالمية الحديثة، ومن ثم ف�إن محاورة الن�صو�ص الأخرى والتفاعل 
معها بل والا�ستفادة من منجزاتها الفنية ت�صبح مخت�صبة ومولدة لأ�شــكال جديدة 

�أو قديمة �أو حـديثة، في �صوغ م�ضــامين ور�ؤيـات مــغايرة«)2)).
33 اغتراب الرواية التجريبية عن المتلقي العربي وعن همومه و�سقوطها في فخ -

الذات المبدعة التي ا�ستجابت لرغبات ومكبوتات خا�صة �سببها المثاقفة التي 
�آلت بالروائي �إلى النقل دون المراجعة والتحليل والنقد... فكان �أن وجدنا 
و�أوهام  الذاتية  بال�سيرة  المبالغة  درجة  �إلى  الاهتمام  المرحلة  هذه  رواية  في 
التجريد  في  والغرق  واللاوعي،  الوعي  وو�ساو�س  الأنا،  ونرج�سية  الفرد 
ال�شاعري والفل�سفي.. و�إغراق الن�ص الروائي في لغة الج�سد �إلى درجة �أن 

المتلقي ي�صعب عليه في �أغلب الأحيان �أن يتجاوب مع هذه الن�صو�ص.
44 على - الاعتماد  خلال  من  وذلك  الجديدة  بالرواية  والت�أثر  والاقتبا�س  المثاقفة 

ومن  الغربي  المعرفي  من  معاييرها  ت�ستمد  التي  والنمطية  والاندفاع  التراكم 
ن�صو�صه الإبداعية، لقد عمد كثير من الكتاب في العالم العربي �إلى الكتابة 
محمد برادة: )الق�صة الق�صيرة: الهوية - التجريب - ال�صيرورة(، دورية الحوار الأكاديمي والجامعي،  	-22

العدد 7 �أكتوبر/المغرب 1988.
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ب�صيغة المثاقفة والاقتبا�س معتمدين في ذلك على الاندفاع الحداثي الذي �صبغ 
الكتابات الروائية وغيرها بال�سرعة التي لا وقت فيها لامتحان الخطاب الأدبي 
وحتى النقدي الجديد، وفي المثاقفة والاقتبا�س نجد المفارقة المعرفية العجيبة 
ذلك  والأفقية،  والتكرار  النقل  ب�صبغة  عندنا  الإبداعي  العمل  �صبغت  التي 
مفادها  فنية ومعرفية  وبغرابة  ا�ستعاري،  بم�شهد  المرة  يبدو هذه  الذي  النقل 
والا�ستعارة،  للنقل  ال�ضميرين خا�ضع  الأنا، وكلا  من  الأنا  ا�ستعارة  �أو  نقل 

وكلاهما في مجال الا�ستلاب الفني والمعرفي واحد !!.
عن  لكن  يجربوا  �أن  يحاولون  �صغار  ومبدعون  كتاب  العربي  العالم  وفي 
طريق المبدعين العرب �أنف�سهم، وفي ذلك نجد الاقتبا�س ال�سلبي الم�ضاعف الذي 
يعني �أن يقتب�س اللاحق عن ال�سابق، وكلاهما لا يملك المرجع المعرفي، وكلاهما 
بالقيمة  يراكم المنقول الخا�ضع للآخر، وفي ذلك اغتراب العمل الإبداعي الم�ؤيد 
التي لا تح�ضر �إلا بح�ضور الذات، يعبر �أحد الدار�سين عن �سلبية الكتابة الم�ؤيدة 
�أن  يحاكي  �أن  يريد  فالمقلد  �إن�سانا،  الإن�سان  من  يجعل  لا  »التقليد  قائلا:  بالتقليد 
يكون مثلا لكنه لا يعمل في النهاية �إلا على تعيين انف�صاله، �إنه لا يعيد ويكرر �إلا ما 

لي�س هو والِمثل لي�س هوية على الإطلاق«)2)).
55 الانفتاح على المقاربات المنهجية والمعرفية الغربية الجديدة التي منها البويطيقا -

والأ�سلوبية والتفكيك �أو التقوي�ض وال�سيميائيات والنقد الجديد القائم على 
التقوي�ض والت�شتيت والت�شريح، وفيه النقد الثقافي والح�ضاري والن�سوي...

الذي �آل �إلى كتابات ذات �أبعاد تجاوزية لا �أثر للثابت فيها.
66 العديدة - والت�سويغات  التبريرات  من  الرغم  فعلى  التغريب:  في  ال�سقوط 

حلقة  مجرد  اعتبارها  على  ي�صر  البع�ض  لايزال  الدعوة،  لهذه  الم�صاحبة 
الثقافي  العالي/المركز  بنعبد  ال�سلام  عبد  والتنا�سخ/ترجمة  كليطو/الثابت  الفتاح  عبد  	-23
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�أغلب  ت�ستمد  دامت  ما  المعروفة،  التغريبية  الدعوات  م�سل�سل  في  جديدة 
مقوماتها النظرية من خلفيات مرجعية �أخرى، وما دامت ترى البدائل وال�صيغ 
الفنية بعيون غيرية غريبة تاريخيا، وعاجزة �إب�ستمولوجيا عن معالجة م�شكلاتنا 
�إنما تتعلق ب�سقوط عام  �أن الم�شكلة هنا  الح�ضارية الحقيقية في العمق، ويبدو 
تتجلى �آثاره في الكليات الم�ؤ�س�سة للنموذج المعرفي والفني في العالم العربي 
تلك الكليات التي ترف�ض بعناد »�أن تفكر في ال�شروط التاريخية والاجتماعية 

والفنية التي يمكنها �أن تكون �أ�سا�سا في ن�ضج الأ�شكال الفنية ذاتها«)2)).
77 ال�ضابطة - المو�ضوعية  التاريخية  ال�شروط  تغييب  �إن  للتجريب:  التجريب 

نف�سه  التجريب  مفهوم  جعل  و�أهدافها،  التجريبية  الروائية  الكتابة  لقواعد 
ف�ضفا�ضا لدى البع�ض ومفتوحا على كل الاجتهادات النظرية المختلفة المفرغة 
�أحيانا من �أية غاية محددة، ليتحول الرهان في النهاية �إلى دعوة فنية مفتوحة 
تتوخى التجريب للتجريب، �ضاربة عر�ض الحائط بالعلاقة الجدلية الوطيدة 
القائمة بين ال�شكل والم�ضمون، �أو بين ال�شكل والقيمة، وهو ما لا يتلاءم تماما 

ومعطيات ال�سو�سيوثقافي والقيمي الخا�ص.
88 تت�أ�س�س - �أن  التجريب  عالم  في  مفيدا  نراه  الذي  الإيجابي  �أن  الأمر  خلا�صة 

�أ�سئلة  في  والآخر  الأنا  ح�ضور  ي�ضمن  الذي  القيمي  مع  بتداخل  �أ�سئلته 
يحتوي  الذي  المعرفي  العامل  بامتلاك  هنا  م�شروط  والتداخل  التجريب، 
بال�سرديات  علاقته  في  التجريب  عن  حديث  ف�أي  القيمي،  المكون  تفا�صيل 
المعا�صرة، وبالدرا�سات الأدبية والنقدية ب�صفة عامة �إنما يمر عبر �س�ؤال الذات 
ومرجعياتها  ولقيمها  الأمم  لهويات  الخا�ضع  الخا�ص  المرجع  ب�س�ؤال  الم�ؤيد 
واجب،  الرواية  عالم  في  التجريب  مقاربة  في  الذات  فح�ضور  الح�ضارية، 
العيتاني/دار  المعا�صرة/ترجمة محمد  العربية  العروي/الإيديولوجية  المجال: عبد الله  ينُظر في هذا  	-24
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وغيابها �إنما ي�ؤدي بالكتابة في هذا المجال �إلى �أوهام تحكمها نو�ستالجية مرجعية 
غير قادرة على �إنتاج �سرديات يحكمها التوا�ؤم والتجاور مع القيم با�ستمرار، 
كما ي�ؤدي �إلى نمذجة الآخر فنيا معرفيا وح�ضاريا حيث تعمل المناهج الوافدة 
حلّ  الذي  بالوافد  الاكتفاء  هدفه  معياري  وفني  معرفي  �سياج  ت�شكيل  على 
الأدبي  واقعنا  في  والفني  المعرفي  الم�شهد  في  عنها  و�أناب  الذات  محل 
والنقدي �إبداعا وتحليلا وتف�سيرا وت�أويلا، يقول مالك بن نبي في ��شأن كهذا 
نف�س  بل يجب خلقها في  �آخر،  �إلى  مكان  بنقلها من  ت�ستورد  لا  الثقافة  »�إن 
المكان، لأن البيئة لي�ست �إحدى لوحات الر�سم التي نفكها من م�سمار الجدار 

الذي علقت به لكي ننقلها �إلى منزلنا...«)2)).
وح�ضور �س�ؤال الذات هنا م�ؤ�س�س بال�شرط الح�ضاري الذي يعني �أن يتجاور 
امتدادها  وفي  التطوري،  م�سارها  في  للأمة  الخا�ضعة  الأزمنة  مع  والناقد  المبدع 
التاريخي الماثل في انزياحات ح�ضارية كبرى ت�ؤول �إلى متغيرات يجب �أن يعيها 
كل من �أراد �أن يمار�س الكتـابة ب�صيغ الأمة، فنـحن لا نت�صور مبدعا �أو مفكرا معا�صرا 
يكتب دون �أن يتفاعل مع ق�ضايا �أمته بالتزام فني ومو�ضوعي يدرك به كنه الأزمنة، 
وكنه الانزياحات الح�ضارية التي تمر بها �أمته... ولن يكتفي المبدع �أو المفكر بذلك 
بها تلك الأزمنة،  التي تجلت  الفنية والثقافية والفكرية  بل لابد من فهم المتغيرات 
فالفهم هو الأ�سا�س الذي ي�ؤدي بالمبدع هنا �إلى الكتابة بم�س�ؤولية وبق�صدية تجعله 
مبدعا بر�ؤيته الخا�صة التي تتعامل مع الأزمنة با�ستيعاب نقدي ي�ضمن ح�ضور زمن 
المبدع �أولا، فذلك هو مكمن الوعي، وبدونه تخيب الكتابة ب�صيغ الوعي، وبدونه 

يغيب الن�ص الأدبي ب�صيغه الح�ضارية الخا�ضعة للأمة.
زمانه  عن  منف�صل  وهو  الناقد  �أو  ال�شاعر  �أو  الروائي  يكتب  �أن  لايعقل  �إنه 
النه�ضة  �شريف/مكتبة  الطيب  للمفهومية/ترجمة  للثقافة،  للح�ضارة،  جزائرية:  نبي/�آفاق  بن  مالك  	-25

الجزائرية/الجزائر/1964/�ص 130.
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يغدو  الم�شروط  المعرفي  فبذلك  خا�صة،  وبهوية  خا�ص  بانتماء  الم�ؤيد  الخا�ص 
التجريب ممكنا، وبه يح�ضر ما ي�سميه �سعيد يقطين »المجرى المتحول« ذلك المجرى 
الذي ينقل الحقل الثقافي والفني: من الفيلولوجيا الأدبية �إلى �أركيولوجيا المعرفة، 
ومن الثابت والجاهز �إلى المتحول، ومن المطلق �إلى الن�سبي، ومن الجواب العارف 
بكل �شيء �إلى ال�س�ؤال المطروح بكل �شيء )2)) وبكل ذلك يغدو التجريب �أ�صلا 
في ال�سرديات العربية المعا�صرة التي يجب �أن تت�أ�صل بتجريب لا يلغي الثابت ولا 
الآخر، ولا يخا�صم  الا�ستعارة والنقل من  يراهن على  القيم، ولا  بهدر  يجازف 
المتلقي ويقاطعه بالتمرد على قيم اعتادها المتلقي العربي منهجا و�سلوكا ور�ؤية في 

الحياة.
البحث عن مفهوم القيمة في زمن التجريب: 

بداية نذكر �أن �إ�شكالية القيمة لا تكمن في مفهومها الذي يعني - في �أب�سط 
الاجتماعية  �سياقاتها:  �ضمن  الن�صو�ص  تحملها  التي  الوظيفة  ح�ضور   - مدلولاته 
بالمرجع  الم�شروطة  ال�سياقات  تلك  وال�سيا�سية...  والعقيدية  والأخلاقية  والثقافية 
الح�ضاري �أو مرجع الانتماء الذي يمنح الن�صو�ص �سماتها وهوياتها الخا�صة الخا�ضعة 
�أكبر مفارقاتها - تكمن في  لخطاب فني م�ؤيد بخطاب معرفي، فالإ�شكالية - في 
اندماج �أ وتجاور يمكن �أن يح�صل بين الفني والقيمي، تلك هي الم�شكلة، وذلك هو 
هدفنا الذي نحاول من خلاله �أن نجعل القيمة منجزا من منجزات الن�ص الإبداعي 
ي�سم  ت�سطيح  تبعدها عن  بفنية  ن�ؤكدها  �أن  ذاته ولي�ست منف�صلة عنه، كما نحاول 
ذلك  فكل  اجتماعي  �أو  وطني  بانفعال  �أو  �أيديولوجي  ب�إ�سفاف  �أو  بوعظ  الن�ص 
عقيم، وهو انتهاك لبنية الفن، وح�ضوره دال على �شبهة فنية مغلوطة رددها كثير 

من النقاد الحداثيين الذين اعتقدوا القيمي �سبة في الفن و�سيئة فيه.
البي�ضاء/المغرب/�ص287- الجديدة/ط1/الدار  النجاح  والتجربة/مطبعة  يقطين/القراءة  �سعيد  	-26
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وفي الآتي بع�ض ما نراه من �شروط يمكننا من خلالها �أن نر�صد القيمة مندمجة 
في الأدبية �أوفي عالم الفن ب�صفة عامة: 

11 يكمن ال�شرط الأول في الفن ذاته، فنحن لا نرجو القيمة في الفن من منظور -
�إطار  تعمل في  التي  العلاقة الجدلية  �أن تح�ضر  فالأوفى  الفن،  يهمل  محايث 
التوا�شج القائم بين الفن والمحتوى، فالقيمة لي�ست ذاتية الغائية، لكنها �صيغة 
للت�شكل المعرفي المندمج في الت�شكل الفني، فبهذا يغدو الن�ص مـتميزاً بملامح 

لغوية و�سردية م�ؤيدة بملامح �إب�ستيمولوجية.
22 الذي - الح�ضاري  الانتماء  دائرة  في  ي�صب  الذي  المعرفي  بالمرجع  الإم�ساك 

والثقافي  الاجتماعي  الفعل  وفيه  �أي�ضا  الفن  وهوية  الأمة  هوية  به  تت�شكل 
وال�سيا�سي...

33 الوعي بالزمان، فالفنان والناقد كلاهما م�س�ؤول في زمانه بوعي خا�ص نرجو -
القيمي المرجو هنا  الواقع، ذلك لأن  الناقدة لا بر�ؤية  الفنان  بر�ؤية  ح�ضوره 
لي�س ا�ستجابة للواقع بقدر ما هو نقد له ومحاولة لتف�سيره وتوجيهه وجعله 

�أكثر ملاءمة للفن والحياة.
بهذه البداية ن�أتي �إلى القيمة، حيث ن�ؤكد �أولا �أنه ي�صعب علينا �أن نتحدث 
لأن  ذلك  عامة  ب�صفة  والمعرفي  الفني  العمل  �أو  الروائي  العمل  في  القيمي  عن 
القيمة نف�سها قد غدت محل �س�ؤال في الزمن العربي المعا�صر الخا�ضع لمتغيرات 
لم  العربي  الواقع  �أن  في  هنا  تكمن  الم�شكلة  �إن  معقدة،  وعالمية  محلية  ح�ضارية 
يعد يحمل �أو ينتج قيمة وما حديثنا عن القيمي في هذا المجال �سوى حديث عن 
المثال الذي نرجوه ونطلبه عن طريق  �إلا في عالم  تتوفر  التي لا  النموذج  القيمة 
النو�ستالجيا �أو الحنين �إلى زمن البطولات والت�ضحيات وزمن الأخلاق الفا�ضلة، 
الهويات �صمودها  مقنعا ولم يمنح  يعد  العربي لم  القيم في واقعنا  المتاح من  �إن 
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وقوتها، فالوطنيات ومفاتيح البطولة والف�ضيلة والاتحاد والعودة �إلى عالم الروح 
ال�صافي النقي...كل ذلك لم يعد متاحا، فقد عمل المتغير العالمي المعولم ال�سائد 
منذ نهاية القرن الع�شرين على تحييده وجعله ثانويا في الم�شهد الح�ضاري الآني في 

العالم العربي.
�إن مع هزيمة حزيران عام 1967م التي �أحدثت خلخلة في الأبنية الوطنية، 
ومع انحراف المفاهيم التي تحكم الثورات والوطنيات والا�ستقلال نف�سه �سقطت 
لم  خطاب  يحكمه  عربي  واقع  في  وم�صداقيتها  فاعليتها  فقدت  حين  كثيرة  قيم 
يعد ينتج �سوى الوهم )وهم الانت�صار والبطولة ووهم الحداثة وما بعدها، ووهم 
�أي�ضا..(  التجريب  ووهم  العولمة،  زمن  في  الدخول  ووهم  والتح�ضر،  التقدم 
بهذه المفارقة العجيبة �أم�سينا على اغتراب كامل لعالم القيم، هذا العالم الذي لم 

يعد له ح�ضور �إلا في النموذج المثالي الغائب !! 
نعاين  التي  الم�أ�ساة  ي�ؤكد  �إنما  العربي  واقعنا  في  المتاح  القيمي  الم�شهد  �إن 
من  كثيرا  �أن  نجد  الفنون  عالم  وفي  والمناهج  المعرفة  عالم  ففي  يقينا،  تفا�صيلها 
المثقفين والأكاديميين والمبدعين الذين انت�صروا للمرجعيات المعرفية المنقولة بوعي 
قد  الغرب  �أومن  الم�صفى(  غير  العربي  )الموروث  ال�شرق  من  �إن  وعي  بغير  �أو 
عمدوا بكيفية �أو ب�أخرى �إلى طم�س المعالم الأ�سا�سية التي ت�شكل جوهر القيم فينا، 
�أو �أنهم بحثوا عن القيمة ب�سند مرجعي منقول فكان الخلل الذي �أدى �إلى �إرباك 

عام في عالم القيم.
نذكر  �أن  لابد  خا�صة  ب�صفة  الرواية  وفي  الإبداع  عالم  في  ال�ضروري  من 
�أن بع�ض المبدعين العرب قد �أثبتوا يقينا �أنهم عاجزون عن �إنتاج قيم ذات �سند 
ح�ضاري م�شترك بينهم وبين المتلقي وذلك عبر جعل الن�ص ال�سردي حاملا للقيمة 
من�سجما مع مقومات هوية المجتمع وداعما لها بو�صفها مرجعية للفعل الاجتماعي 
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الن�ص حيث  �أ�سا�سية في  فنية  تغدو علامة  التي  القيمة  لهذه  بل ومنتجا  والثقافي 
تعمل دوما على تنمية الذوق الفردي والجماعي لدى الم�ؤلف الذي يجب في هذه 
الحالة �أن يبتعد عن النفعي الذاتي الخا�ص، لكن �أن يكتفي المبدع بم�شاك�سة الواقع 
ومقاطعته بذاتي م�ؤيد بمرجع معرفي وفني منقول مت�أثر بالآخر فتلك هي الم�شكلة، 

وفي ذلك كان الح�ضور الجدلي ل�س�ؤال القيمة في زمن التجريب.
لكن ومع ال�صعوبة المذكورة وفي �إطار الجدل القائم دوما بين مبدع يجرب 
ح�ضور  يعني  الذي  القيمي  ح�ضور  على  با�ستمرار  يراهن  ومتلقٍّ  حدود  دون 
المتلقي نف�سه في المتن الروائي كان لابد �أن نتحدث عن القيمي، و�إن بجدل يف�ضي 
في �أغلب الأحيان �إلى م�سافة اغتراب تبدو قائمة بين المبدع العربي الذي راهن 
على التجريب كبديل فني وبين المتلقي الذي يرى في �آليات المراهنة وفي عنا�صرها 
�شيئا من الغلو الذي �آل �إلى كتابات ذات بعد تغريبي بعيد عن ذات المتلقي وعن 
هويته، وعن عنا�صر الانتماء فيه، ولعلها الكتابات نف�سها التي جعلت العلاقة بين 

المبدع والمتلقي محل �شك ونكران.
مفهوم القيمة: 

واجتماعية  فل�سفية  مقاربات  عن  �صادرا  لي�س  هنا  نبتغيه  الذي  المفهوم  �إن 
والاجتماعي  الفل�سفي  الدر�س  �صميم  في  ت�صب  التي  المقاربات  تلك  وفكرية 
�أنتجها زمن  الأوربي الحديث الذي حاول �أن ي�ؤ�س�س لمجموعة من المفاهيم التي 
المتغير في �أوربا، ولعلها المقاربات نف�سها التي لا ت�صمد حين ا�ستعارتها لتج�سيدها 
�إن الدلالات التي يتمظهر بها مفهوم القيمة في المتن  في الزمن العربي المعا�صر، 
الفل�سفي والاجتماعي متعددة ومتباينة، وهي في تعددها وتباينها تعك�س وت�ؤكد 
في �آن واحد الالتبا�س الدلالي للمفهوم، حيث �إذا تتبعنا التعريفات، التي يقدمها 
�إلى  وتتنوع  تتعدد  �سنجدها  القيمة،  لمفهوم  الإن�سانية  العلوم  الباحثون في حقل 
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في  وتداخل  كبير  غمو�ض  ي�شوبه  القيمة  فم�صطلح  والاختلاف،  التباين  درجة 
ا�ستخدامه المفاهيمي، فقد اختلف الباحثون في و�ضع تعريف محدد جامع للقيمة، 
وهذا الاختلاف يعزى بالدرجة الأولى �إلى المرجع المعرفي المتعدد المتنوع الذي 
الدين  فعلماء  �صعبا،  الدار�سين  بين  الاتفاق  يجعل  والذي  نف�سها،  القيم  يحكم 
يرون ح�ضور القيم بالدين، وعلماء النف�س ي�شترطون ح�ضور النف�س في الدر�س 
الاقت�صاد،  الاجتماع، وعلماء  علماء  نف�سه نجده عند  المختلف  والمرجع  القيمي، 
وعلماء الح�ضارة... وكل يرى مفهوم القيم بدائرة اخت�صا�صه، والقيم بكل هذه 
المفاهيم جملة من »المقا�صد التي ي�سعى القوم �إلى �إحقاقها متى كان فيها �صلاحهم، 
عاجلا �أو �آجلا...«)2)) والقيم »�إدراك معرفي و�إرادة نف�سية يتدخل فيهما العقل 
وال�شعور ليتبلورا في ممار�سات يجلّيها الواقع عبر ال�سعي �إلى تحقيق غايات معينة، 
تطبيقات  وتو�ضحها  ملزمة،  تعاليم  مو�ضوعية تحكمها  ومقايي�س  ثابتة  معايير  وفي 
ما  بكل  الذات  فعل  من  التجرد  دون  لكن  متداولة؛  تقاليد  وتر�سخها  من�ضبطة، 
يعمل فيها من م�ؤثرات تتدخل في التمييز، ثم في توجيه الرغبات؛ مما يعك�س مدى 
فعل  يعك�س رد  �سلطة، كما  لها من  المعايير والمقايي�س وما  تلك  تفرده  بما  الالتزام 
الآخرين تجاه هذا ال�سلوك؛ ومما يثير في النهاية معادلة ثنائية بين ما هو فردي وما 
هو جماعي، ثم بين ما هو ظاهر وما هو باطن، وكذا بين ما هو �صواب وما هو 

خط�أ«)2)).
�سلوكه  الممكن  المنهجي  الم�سلك  �أن  نرى  ال�صعوبة  وبتلك  التداخل  بذلك 
طه عبد الرحمن/الحق العربي في الاختلاف الفل�سفي/ط. 2/المركز الثقافي العربي / الدار البي�ضاء  	-27

المغرب 2006/�ص: 68 
�أعمال  من   - الا�سلام  منظور  في  والمثال  الواقع  و�إ�شكالية  وفل�سفتها  القيم  الجراري/مفهوم  عبا�س  	-28
ندوة »�أزمة القيم و دور الأ�سرة في تطور المجتمع المعا�صر«، الدورة الربيعية ل�سنة 2001، مطبوعات 
-�ص126 …  ،2002 الرباط  الجديدة  المعارف  مطبعة  »الدورات«  �سل�سلة  المغربية،  المملكة  �أكاديمية 

ولمزيد من الاطلاع حول المفهوم ينُظر: طه عبد الرحمن: �س�ؤال الاخلاق/ط.17/1 - المركز الثقافي 
العربي الدار البي�ضاء المغرب 2000/�ص 17 وما بعدها. و محمد عابد الجابري/نظام القيم في الثقافة 

العربية/مجلة فكر ونقد العدد19 دار الن�شر المغربية الدار البي�ضاء مايو 1999.
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لا�ستيعاب مفهوم القيمة في علاقته الخا�صة بالتجريب في واقعنا العربي �إنما يكمن 
في اختزاله في وجوه دلالية وا�صفة للقيمي في علاقته بالراهن العربي حيث تغدو 
القيمة هنا �أ�سا�سا مرجعيا للمجتمع وللثقافة والإبداع فيه �أي�ضا، لكن ب�شرط ح�ضور 

القيمة )المثال �أو القيمة النموذج(.
�أ�سا�س مرجعي للفعل الاجتماعي والثقافي  �إن القيمة في مفهومها الوا�صف 
�أ�صلا  الإن�سان  وجود  في  مرجعية  المعنى  بهذا  وهي  وال�سيا�سي  والديني  والفني 
يت�أتى من كونها »تطلق  القيمة  ف�إن مفهوم  انتمائه الح�ضاري، ومن هنا  وفي ماهية 
على كل ما هو جدير باهتمام المرء وعنايته«)2)). و�أن ال�شيء القيّم هو الذي حاز 
»�صفةً تجعل ذلك ال�شيء مرغوباً فيه ومطلوباً عند �شخ�ص من الأ�شخا�ص �أو طائفة 
ح�ضاري  ب�إجماع  تحظى  �أن  لابد  المعنى  بهذا  القيمة  و�أن  النا�س«)3)).  من  معينة 
يحكمه الثابت الذي لا يخ�ضع لمتغيرات المراحل �إلا بمتغيرات تعي العلاقة الجوهرية 
الإيجابية التي تح�ضر حين حركة الثابت وحين المتغير في القيم نف�سها في علاقتها 

بالمتغيرات والانزياحات الح�ضارية الكبرى التي تحدث في المجتمعات.
الفنان والمتلقي  قائما بين  التوا�صل  القيمي هنا هو ما يجعل  ف�إن  وباخت�صار، 
وذلك  والروائي،  المتلقي  بين  العلاقة  لاي�شرخ  الأقل  على  �أو  �أي�ضا،  والمجتمع 
وال�سلوكي  والوطني  الاجتماعي  بالثابت  علاقة  ماله  كل  يلغي  تجريب  خلال  من 
الوطني  بالانتماء  وم�ؤ�صل  م�ؤ�س�س  هو  �إنما  هنا  المق�صود  المفهوم  لأن  ذلك  �أي�ضا؛ 
الخا�ضع  الذاتي  المكون  بين  القائم  الم�شترك  على  مبني  مفهوم  وهو  والح�ضاري، 

للوجدان الخا�ص وبين المو�ضوعي القائم على الم�شاركة والانتماء.
�أ�سا�سياً وجوهرياً في  النحو، تعمل عملًا  القيمة على هذا  �آليّة  �أن  والخلا�صة 
ينُظر في هذا المجال: �أجلتون تيري، نظرية الأدب، ترجمة ثائر ديب، من�شورات وزارة الثقافة، دم�شق،  	-29

.1995
عز الدين �إ�سماعيل/الأ�س�س الجمالية في النقد العربي/ط3/دار الفكر العربي/1974. 	-30
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�صناعة ال�سرد الروائي بمختلف تمظهراته وق�ضاياه، وتكمن هذه ال�صفة الأ�سا�سية 
للغته  الت�أ�سي�س  وفي  الن�ص،  ف�ضاء  تكوين  في  القيمي  م�ساهمة  في  والجوهرية 
الروائي  العمل  حركة  تقويم  في  ذلك  كل  في  القيمة  معنى  وينعك�س  ومفرداته، 
المعرفي  ال�صعيد  على  معناه  ال�سرد  تمنح  التي  هي  عامة  ب�صفة  فالقيمة  و�سرديته، 

والت�صوريّ والتكوينيّ.
بين التجريب والقيمة )التجاور ال�صعب(: 

مع ماهية وجوهر المفهومين ال�سابقين الم�ؤيدين بالجدل الحا�صل بين التجريب 
والقيمة نلتقي هذه المرة بم�شهد �آخر من م�شاهد الاغتراب الحا�صل في القيمة، لقد 
�أن تقدم  حاولت الرواية العربية المعتمدة على التجريب وعلى ال�صياغة الجدلية 
�صورة �سلبية نمطية عامة لماهية القيمة نف�سها وذلك من خلال عنا�صر بناء الرواية 
نف�سها، فالمبالغة في �شكلنة الم�سار الحكائي، وتك�سير خطية ال�سرد، وهدم �سيطرة 
للغة  العجيب  والا�ستغلال  الذات،  على  والانكفاء  العجائبي  واعتماد  ال�سارد 
التجريبي  الا�شتغال  تترتب عن هذا  فنية تجريبية  معيارية  الج�سد... كلها وظائف 
الذي ي�ؤول �إلى الابتعاد عن المنحى القيمي الذي تتحرك عنا�صره في دائرة الهوية 

والانتماء.
�سردي تجريبي  م�شهد  تتحرك �ضمن  ال�شخو�ص وهي  الروائي نجد  المتن  في 
عام متواطئ ومتحالف مع ر�ؤى الكتاب التجريبيين الذين �آثروا الكتابة بالتجاوز 
والقطيعة، تلك الر�ؤى التي تتحول �إلى �أيديولوجيا �ضاغطة في ت�شكيل ال�سرد وفي 
توجيهه، ففعل البطل غالبا ما يتمحور خارج ال�صوت الجمعي �أو خارج ما يمكن 
�أو تحولها، ذلك لأن تحول القيم  تت�أ�س�س به القيم بغ�ض النظر عن ثبات القيم  �أن 
وتغيرها مطلوب في الآني العربي الذي تغدو فيه القيم نف�سها في بع�ض الأحيان 

محل �إدانة و�س�ؤال.
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التجريب  روايات  في  البطولة  فعل  عن  تنبثق  التي  ال�سردية  الملفوظات  �إن 
غالبا ما يختفي فيها التلفظ الجماعي �أو يظهر بانقطاع واغتراب يبديه ال�سارد تجاه 
ال�ضمير الجمعي، ويمكننا �أن نقر�أ ذلك العامل الأيديولوجي ال�ضاغط في روايات 
عربية ذات طابع فني و�إ�شهاري خا�ص �أ�سا�سه عالم الجائزة الذي تبدو به الكتابات 
الروائية ب�أنماط وب�صيغ فنية خا�صة �أ�سا�سها الم�شهد الفني العربي الحداثي الذي ينبئ 
الخطاب  منح  الذي  بالآخر  للت�أثر  خا�ضع  ا�ستعاري  �سند  ذات  �إبداعية  تجربة  عن 
كتابات  في  وا�ضحا  بدا  ومو�ضوعي  فني  ت�أثر  �إطار  في  حداثته  العربي  الروائي 
الثابت  خلخلة  �إلى  الكتاب  فيه  يعمد  الذي  الإ�شهاري  التجريب  �سندها  روائية 

القيمي ومقاطعته في �أغلب الأحيان.
رواية  �أو  لوليتا(  )�أ�صابع  رواية  في  نجده  الذي  الأول  النموذج  �إلى  ون�أتي 
لقيم  �سردية  الرواية م�شاهد  ففي  الأعرج،  للكاتب الجزائري وا�سيني  الجائزة)3)) 
مدانة ولمقد�س بدا به الفعل ال�سردي مدن�سا، فم�شروع الزواج - وهو قيمة من قيم 
ثبات وتما�سك المجتمع - يبدو في �أ�صابع لوليتا ا�ستعبادا وتفاهة وم�صيدة للب�شر، 
وهو �سجن يحُ�شر فيه الب�شر بقوة كال�سردين)3)) والقر�آن الكريم يتحول �إلى قر�آن 
عثمان، فعلى ل�سان البطل نقر�أ الآتي: »لم �أجد في هذا القر�آن �أ�شياء قالها الر�سول، 
ووجدت في هذا القر�آن �أ�شياء لم يقلها الر�سول، التجربة علمته �أن كل ن�ص ي�أتي 
الم�شوه  ال�سردي  التجريب  بذلك  حاملا حياته وبذور موته ويقينه في داخله«)3)) 
والفني م�ستحيلا،  القيمي  بين  التجاور  يبدو  �ساخرة  �أيديولوجية  بق�صدية  الم�ؤيد 
ولأن الواقع المعرفي والفني العربي قائم على الانبهار بالمتغير غير الواعي، ولأن 
القيمة الإيجابية لا تبدو �أي�ضا �إلا بالمثال �أو النموذج الغائب ف�إن الغلبة هنا لا تكون 
ن�شير هنا �إلى �أن رواية �أ�صابع لوليتا قد نال بها وا�سيني جائزة الإبداع الأدبي التابعة لم�ؤ�س�سة الفكر العربي  	 -31

في دورتها ال�سابعة عام 2013م 
وا�سيني الأعرج/رواية �أ�صابع لوليتا/كتاب دبي الثقافية/الإ�صدار 59/ط1/دار ال�صدى/مار�س  	-32

2012م/�ص 376.
الم�صدر نف�سه/�ص 18. 	-33
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�إلا للتجريب، و�أنّ على القيمة �أن تعلن اغترابها وغيابها.
�أما النموذج الثاني فيتمثل في رواية »ترمي ب�شرر« للروائي ال�سعودي عبده 
خال الفائزة بالجائزة العالمية للرواية العربية لعام 2010 والرواية ذات طابع فني 
الثابت والمتغير في منظومة  الكتابة في ظل الجدل الحا�صل بين  ناقد هدفه  تجريبي 
القيم ال�سائدة في المجتمع، وقد اعتمد الفعل ال�سردي في الرواية على �سبر �أغوار 
فالأحلام كما  بالعجائبي والغرائبي،  الم�ؤيد  الأحلام  الم�سكوت عنه، وعالم  عالم 
يقول �صاحب الرواية »هي المخدر الذي نحقن به لنعي�ش لحظة غيبوبة ن�شيد فيها 
كل �أمنياتنا القبيحة والجميلة معا«)3)) كما اعتمد الكاتب على �إبراز القيم المتحولة 
�أف�صح  التي باغتت المجتمعات العربية في زمن ما بعد الحداثة، هذ الزمن الذي 
عن متغيرات فنية ومعرفية و�سلوكية لم ي�ألفها العربي من قبل ولم ي�شهد تفا�صيلها، 
وفي الرواية �سرد للعلاقة الجدلية القائمة بين ثنائيات مجتمعية معقدة �سمتها المتغير 
الح�ضاري والاجتماعي الذي �ألقى بالمجتمع في زمن جديد خا�ضع لمتغيرات عالمية 
الجدل  نجد  الثنائيات  ففي  غريبة،  جدلية  ب�صياغة  �شرقي  مجتمع  �إلى  �آلت  معولمة 
الحا�صل بين عالم الف�ضيلة وعالم الرذيلة، فال�سيد يظهر في م�سوح المح�سنين وفي 
العجزة  ودور  الخيرية  للجمعيات  تبرعاته  يوزع  )مح�سن  التقي  الورع  �صورة 
وكلما  المتع،  لكل  الو�صول  »على  يعمل  نف�سه  الآن  في  وهو    ((3()… والم�سنين 
اجتاز متعة بحث عن �سواها«)3)). بين هذا العالم وبين فحولة مجتمعية �إ�شهارية 
مبتذلة غدت )�شارة فخر لرجالات الحي()3)) وبين المر�أة المتاع والطفولة المنتهكة 
براءتها، بين ذلك كله ي�أتي الفعل ال�سردي ليعبر عن ذلك الابتذال و ذلك ال�سقوط 
الخ�سارة  هو  »ل�ؤي  المف�ضوح:  الم�ستور  ذلك  نقر�أ  ال�سارد  ل�سان  فعلى  القيمي، 

عبده خال/ترمي ب�شرر/من�شورات الجمل/بغداد/بيروت 2010م/�ص 34  	-34
الم�صدر نف�سه/�ص 143 	-35

الم�صدر نف�سه/�ص15 	-36
الم�صدر نف�سه/�ص 47 	-37
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التي  الوحيدة  ال�شبهة  �أي�ضا  وهو  الكثيرة  مراهناتي  في  خ�سرتها  التي  الوحيدة 
متهما  ال�شرطة  لمركز  ل�ؤي(  )�أبو  تقدم هاني كردي  لل�سجن حين  تدخلني  كادت 
�إياي بالتحر�ش بابنه«)3))، وعلى ل�سان ال�سارد نكت�شف ذلك العالم الموبوء الذي 
امتلأ برهط من المخمورين والل�صو�ص و�شذاذ الآفاق، وفي الثنائيات نعثر على 
عالم المحرمات �أو عالم اللامنتمي القيمي الذي اتخذه كثير من كتاب التجريب 
�أف�صح عن خلل وعن جدل حا�صل  �سندا لهم في المتن ال�سردي التجريبي الذي 
يقينا بين منظومة قيمية اجتماعية تجنح في بع�ضها نحو الثابت وبين كتابات التجريب 

التي تعتمد المتغير والمتحول �أ�سا�سا لها في العمل الفني. 
عبد  المغربي  للروائي  الحمرية(  بولد  )الم�شهور  العبدي  تغريبة  رواية  وت�أتي 
لعام  العربية  للرواية  العالمية  للجائزة  النهائية  القائمة  التي دخلت  الرحيم لحبيبي 
2014، ليجيب ال�سارد فيها ب�صيغة ال�س�ؤال الجدلي عن المرجع المعرفي والح�ضاري 
الذي يمكنه �أن يكون �أ�سا�سا لتقدم الإن�سان العربي وازدهاره، كما يبين فيها الخلل 
الحا�صل في الفرق بين مرجعية عربية �سندها الخرافة وال�سحر والدجل وال�شعوذة 
وبين مرجعية معرفية �أوربية ذات �سند علمي وعقلي تنويري مزدهر، والهدف في 

كل ذلك الا�ستفادة من الح�ضارية الغربية المعا�صرة.
�أ�سا�سه عثور  وقد اعتمد الكاتب على فعل �سردي ذي �سند معرفي تاريخي 
الباحث الذي هو ال�صوت الروائي على مخطوطة لرحالة عا�ش في القرن التا�سع 
�سوق  وهو  العفاريت«  »�سوق  في  المخطوطة  على  عثر  وقد  �آ�سفي  بمدينة  ع�شر 
�شعبي في مدينة �آ�سفي، وتحكى المخطوطة رحلة حج يقوم بها رحالة انطلاقا من 
جامع القرويين في مدينة فا�س المغربية -حيث يتلقى علوم اللغة والفقه وال�شرع 
الكبرى وم�صر  الإفريقية  وال�صحراء  �سلجما�سة  الحجاز عبر طريق  �إلى  والطب- 
يحث  حيث  المتخلف  والم�سلمين  العرب  لواقع  تحليل  �إلى  تتحول  الرحلة  ولكن 

الم�صدر ال�سابق/�ص 105 	-38



�أ. د. عمر بوقرورة

389

العبدى على الا�ستفادة من �أوروبا لتجاوز هذا التخلف.
بنيتها  متخلفة  معرفية  بمرجعية  �شرق  بين  الحا�صل  للجدل  �سرد  الرواية  وفي 
فما  والم�شايخ  والمحدثين  والفقهاء  العلماء  �أمام  »جل�ست  المكرور  المعاد  الكلام 
ر�أيت ولا �سمعت منهم �إلا كلاماً معاداً ومكروراً.«)3)) و�سند المرجعية ثنائية الحلال 
والحرام التي �أحجم بها �أهلها عن العلم النافع الم�ؤيد بفقه ال�ضرورة، يعبر ال�سارد 
عن ذلك قائلا: »�أتخمنا عقولنا بما يحل وما يحرم، ون�سينا فقه ال�ضرورة والم�صالح 
�ضاع  فقد  الأبدان،  وقوام  ال�صحة  حفظ  عن  ناهيك  الوقتية،  والم�صلحة  المر�سلة 
هذا  في  الكبرى  والم�شكلة  الإ�سلامي.«)4))  العربي  الطب  تراث  حتى  ون�سينا  منا 
لانحراف المعرفي �أن ي�صحبه انحراف مرجعي، فالفقيه الذي يفتر�ض فيه �أن يكون 
عالما ب�أحوال النا�س يلج�أ �إلى ال�سحر وال�شعوذة وعالم الخرافة، يقول زعيم القرية: 
لهذا  القدم  منذ  المر�صود  والعلامة،  ال�شامة  �صاحب  الغريب  �أيها  �أنت  »�ستكون 
�أيها ال�شيخ المغربي، الحامل  �أنت وحدك  الم�أمورية،  الأمر، قائدنا و�أميرنا في هذه 
والرقي  التعاويذ  �صنع  في  والماهر  الطالع  وقارئ  بالخط  والعالم  الكريم  للقر�آن 
�أنت الوحيد الذي ترهَبه الأرواح وت�سلم له  و�صاحب التعازيم، وفنون ال�سحر، 

المفتاح.«)4)) 
وبوجوب  بقوته  ال�سارد  يعترف  غرب  وبين  المتخلفة  المرجعية  هذه  بين 
ولا  الن�صارى  بلاد  عن  يف�صلنا  الذي  البحر  »هذا  ومعرفته  علمه  من  الا�ستفادة 
يمنعهم من الو�صول �إلينا متى �شا�ؤوا ب�سبب �ضعفنا وتخاذلنا وتفرقنا �شعوباً وقبائل، 
ووراء هذا البحر كذلك علوم وفنون و�صنائع ما �أحوجنا �إليها لو �أح�سنا تعلّمها 

عبد الرحيم لحبيبي/تغريبة العبدي الم�شهور بولد الحمرية/�أفريقيا ال�شرق/الدار البي�ضاء/2013م/�ص  	-39
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و�إتقانها كما فعل �أجدادنا مع الفر�س والهند واليونان«)4)). 
�إنما  التجريب  روايات  من  وغيرها  المذكورة  الروائية  النماذج  ف�إن  وعموما 
تف�صح عن جدل حا�صل بين تجريب فني روائي ي�ستمد مرجعيته من المتحول والمتغير 
الفني والمعرفي الغربي الم�ؤيد بمتحول ح�ضاري عالمي معولم، وفي الجدل �صورة 
للمجتمعات العربية نف�سها التي يحكمها خلل معرفي وح�ضاري �أ�سا�سه انف�صام في 
المرجعي المعرفي نف�سه الذي لم ت�ستطع به هذه المجتمعات ومن خلال ما توفر فيها 

من منظومات قيمية ومعرفية �أن تتبو�أ الريادة في الم�شهد العالمي المعا�صر. 
جدل التجريب والقيمة و�إ�شكالية التلقي في العالم العربي: 

الذي  الإيجابي  التلقي  على  نح�صل  �أن  بالقيمة  التجريب  علاقة  في  المبتغى 
يجعل القارئ واعيا بالن�صو�ص مدركا لعلاقة الإيجاب التي تحكمها مجموعة من 
الاغتراب  يح�ضر  ذلك  ودون  والمتلقي  المبدع  بين  للتوا�صل  ت�ؤ�س�س  التي  القيم 
القطيعة  �إلى  ي�ؤدي  وقد  الاثنين،  بين  الحا�صلة  الم�سافة  في  فقر  �إلى  ي�ؤدي  الذي 
التجريب والقيمة  ت�شمل  التي  الكبرى  تكون الخ�سارة  بينهما، وبكل ذلك  النهائية 
على ال�سواء، فلا التجريب يقدر حينها على �صنع المتغير الفني الذي يغدو معادلا 
ي�ؤ�صل  �أن  على  بقادر  القيمي  ولا  الكلا�سيكي  �أو  بالمتخلف  المو�سوم  للموجود 

لعنا�صر الانتماء.
�إن التجريب في عالم الرواية لا يكون مفيدا �إلا �إذا ت�أ�س�س بالتجاور والت�شارك 
مع المتلقي ولن يكون ذلك �إلا بالقيمي الذي ي�ضمن �سلامة التجاور، �إن ح�ضور 
ونجاح �أي عمل �إبداعي تجريبي في واقعنا العربي �إنما يكون م�شروطا بالعنا�صر الآتية 

التي نراها �ضرورية في كل عمل �إبداعي ي�ستقبله المتلقي ويتفاعل معه: 
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11 ح�ضور التلقي الجيد، ومن �شروط التلقي ح�ضور القارئ المثقف الذي يعي -
عنا�صر القيمة نف�سها كما يعي �أهمية ح�ضور القيمي في الن�ص الإبداعي، فهل 
نح�صل يقينا على هذا المتلقي النوعي في عالمنا العربي وفي زمن المابعديات ؟ 
�إن الجواب مرهون �أولا بمدى ما يملكه المتلقي من ثقافة ومن عمق معرفي يمنحه 
المقدرة على التعامل والتفاعل مع متغيرات الأمور والملكية هنا فقيرة فلا �أحد 
بعديات،  الما  زمن  في  العربي  العالم  �سادت  التي  المقروئية  عمق  تدني  ينكر 
ويبدو �أن من الأ�سباب ما يتعلق بالمتغير الح�ضاري العالمي الذي �أربك م�شهد 

الحياة ب�أكملها في عالمنا العربي.
في العالم العربي خطاب فني ومعرفي تجريبي �ساد ب�أفقية محمومة موهومة 
المتخلف  العربي  الزمن  في  بح�ضورها  الوهم  �أ�صحاب  اعتقد  التي  بالمابعديات 
فعمدوا �إلى نقلها ب�سيئات منهجية �أعادوا بها �سيرة الغزل المنقو�ض، لقد �أوهموا 
�أنف�سهم كما �أوهموا المتلقي نف�سه ب�أنهم دخلوا زمن المابعديات، وبالدخول الق�سري 
القهري كان الاغتراب الأكبر لم�شهد التلقي في العالم العربي ذلك الم�شهد الذي 
المو�سوم  الما�ضي  بنيتها  �أمام مفارقة عجيبة  نف�سه  المتلقي  توارت معالمه حين وجد 

بالمتخلف والحا�ضر الذي لم يفهمه ولم يجرب تفا�صيله �أ�صلا.
والفهم  بالت�أويل  الم�ؤيد  العمق  م�شهد  من  التلقي  تحول  المذكور  وبالمتغير 
الذي  الانبهار  م�شهد  �إلى  والمعرفي  الفني  القيمي في  والبحث عن  والا�ستيعاب 
تغذيه ال�صورة وال�صوت، كما تغذيه عوامل �شائهة �أكبرها و�أخطرها الكتابة ب�صيغ 
�أن ن�شير في هذا المجال �إلى ظاهرة المق�صدية التي نلحظها حين  الج�سد، ويكفي 
المعار�ض الدولية المتعلقة بالكتاب، فالن�ص المكتوب والإخراج والطباعة وف�ضاء 
للعمل  التجاري  والمبتغى  الأحا�سي�س،  ت�صدم  التي  الإغراء  وم�شاهد  العنوان 
�إلى غياب  ي�ؤدي  كما  التلقي،  قفر في عملية  �إلى  ي�ؤدي  �إنما  الأدبي... كل ذلك 
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المتلقي المرجو نف�سه، ذلك المتلقي الذي يقدر على ن�سج الم�شهد القرائي من خلال 
قدرته على فهم الن�ص وعلى ا�ستيعاب مكوناته الأ�سا�سية.

22 ح�ضور المبدع القوي المثقف الواعي الذي يلج عالم التجريب بكليات تعمل -
المبدع  التلقي ح�ضور  �شروط  �إن من  الفني،  القيمي في  دوما على ح�ضور 
وعلى  ذواتنا،  في  الغام�ض  الغائب  �أ�سرار  ا�ستكناه  على  يقوى  الذي  الماهر 
يلج  الذي  الناجح  فالمبدع  حولنا،  من  تت�سارع  التي  المتغيرات  ا�ستيعاب 
عالم الإبداع هو الذي ي�ستطيع �أن يت�سلل �إلى نفو�س القراء و�إلى وجدانهم 
يمكن  فلا  والح�ضاري،  القيمي  بالزمن  موكول  قيا�سي  بزمن  و�أحا�سي�سهم 
للروائي �أو المبدع ب�صفة عامة �أن ي�ضحي �أو يجازف بتحييد الوظيفة التداولية 
في  التجريب  ن�ص  ي�سقط  فبالمجازفة  للتجريب،  الانت�صار  بدعوى  النفعية 
التي  اللغة  ��شأن  في  الرو�سي  والفيل�سوف  اللغوي  باختين  يقول  اللامعنى، 
يجب �أن تتجاوز الحد ال�شكلاني حتى تبلغ المنظور الر�ؤيوي الإب�ستيمولوجي 
ال�شامل: »نحن لا نفح�ص اللغة كنظام من المقولات النحوية المجردة بل كلغة 
متخمة �إيديولوجيا، كمفهوم للعالم، كر�أي ملمو�س، �أو مثل ما ي�ضمن حدا 

�أق�صى من الفهم المتبادل في كل مجالات الحياة الإيديولوجية«)4)).
يلغي  ولا  المجتمع،  قيم  عن  الخروج  لايعني  المرجو  الإيجابي  التجريب  �إن 
�أن�ساق الهوية والانتماء، فالروائي لايكمن دوره في ملاحقة التجريب  �أو يقاطع 
الموغل في ال�شكل فح�سب، بل عليه �أن يكتب بوعيه بحا�ضر �أمته التي لاتحتاج �إلى 
المتناغم  ال�سياقي  المنظور  مع  يتوافق  بما  بنائها  �إعادة  �إلى  بقدرماتطمح  القيم  �إلغاء 
مع متغيرات العالم، والتناغم هنا لايعني �إلغاء الذات �أو جعلها عن�صرا ثانويا في 
�سياق ا�ستعاري محموم بدا به بع�ض الروائيين العرب المعا�صرين الذي اعتمدوا 

الآخر الغربي هذه المرة م�صدرا في الر�ؤية والت�شكيل. 
43-	 Mikhail Bakhtine. Ed. Esthétique et théorie du roman. Gallimard 1978, p. 95
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عمق  بمدى  رهين  والفني  الح�ضاري  وجوده  �أن  يدرك  �أن  عليه  والروائي 
العلاقة بينه وبين قيم المجتمع و�إن بجدل يف�ضي �إلى جعل العلاقة بينه وبين القيم 
محل �س�ؤال �أ�سا�سه ماهية التعامل مع القيم ثابتها ومتغيرها، فان�صهارالروائي في 
داخل  ووجوده  واجب،  المعا�صرة  العربية  للمجتمعات  الخا�ضع  القيمي  ال�س�ؤال 

ن�سق قيمي اجتماعي �ضرورة فنية ولازمة ح�ضارية.
33 للأمة - الأزمنة الخا�ضعة  المبدع مع  يتجاور  �أن  يعني  الذي  ال�شرط الح�ضاري 

في م�سارها التطوري، وفي امتدادها التاريخي الماثل في انزياحات ح�ضارية 
كبرى ت�ؤول �إلى متغيرات يجب �أن يعيها كل من �أراد �أن يمار�س الكتـابة ب�صيغ 
�أن  دون  يكتب  معا�صرا  روائيا  �أو  �شاعرا  �أو  قا�صا  نت�صور  لا  »فنـحن  الأمة 
وكنه  الأزمنة،  كنه  به  يدرك  فني ومو�ضوعي  بالتزام  �أمته  ق�ضايا  مع  يتفاعل 
الانزياحات الح�ضارية التي تمر بها �أمته... ولن يكتفي المبدع بذلك بل لابد 
تلك  بها  تجلت  التي  والمذهبية  والفكرية  والثقافية  الفنية  المتغيرات  فهم  من 
بم�س�ؤولية  الكتابة  �إلى  هنا  بالمبدع  ي�ؤدي  الذي  الأ�سا�س  هو  فالفهم  الأزمنة، 
وبق�صدية تجعله مبدعا بر�ؤيته الخا�صة التي تتعامل مع الأزمنة با�ستيعاب نقدي 
تخيب  وبدونه  الوعي،  مكمن  هو  فذلك  �أولا،  المبدع  زمن  ح�ضور  ي�ضمن 
الكتابة ب�صيغ الوعي، وبدونه يغيب الن�ص الأدبي ب�صيغه الح�ضارية الخا�ضعة 

للأمة«)4)).
يكون  �أن  التجريب لايمكنه  �أن  به  نذكر  منهجي ومعرفي  ت�أكيد  الأمر  وخاتمة 
�إيجابيا �إلا �إذا ت�أيّد بتوازن ي�ضمن ح�ضور الفن الروائي متداخلا ومتفاعلا مع قيم 
القيم،  مع  التفاعل  دون  يحول  لا  التجريب  عالم  �إلى  فالانتماء  والمجتمع،  الأمة 
فالتجريب الإيجابي �أ�سا�سه ملكية المرجع المعرفي والفني وملكية الذات، فلا يعقل 
بالآخر  مرهونة  كتاباته  تجعل  با�ستعارة  التجريب  عالم  المبدع  �أو  الروائي  يرد  �أن 

عمر بوقرورة/فوضى الإبدال في النقد العربي المعاصر/ص 23. 	-44



394

الرواية العربية المعا�صرة بين رهان التجريب واغتراب القيم

الذي نلاحظه في عالم  �إن  الآخر،  الذات لايمر عبر  فالتعبير عن  ت�شكيلا ور�ؤية، 
التجريب الروائي في العالم العربي �أن بع�ض الكتاب لم ي�ستوعبوا القيم المجتمعية 
م�ضمونا ور�سالة ينبغي تبنيها ا�ستجابة لحاجات المتلقي العربي الذي يعاني في زمن 
�إلى  �أف�ضى  فني  بتواكل  الروائي  عالمهم  �صياغة  حاولوا  قد  و�أنهم  معولم،  عالمي 

اعتماد الآخر �أ�سا�سا في التجريب.
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ط1/�شركة مطابع الأنوار المغاربية/وجدة، المغرب//2011م.

88 ح�سن ناظم/مفاهيم ال�شعرية/المركز الثقافي العربي/بيروت/1994.-
99 حيدر حيدر/الرواية العربية بين حقبتين/النه�ضة والحداثة/مجلة الطريق/-

عدد 4/3/بيروت/1981.
�أحمد/مكتبة 1010 �أبو  حامد  الأدبية/ترجمة  اللغة  ماريا.../نظرية  خو�سيه 

غريب/القاهرة.
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�سردية//1111 بحوث   - التون�سية  الرواية  في  �صالح/التجريب  بن  ر�ضا 
من�شورات مجمع الأطر�ش للكتاب المخت�ص/تون�س/2013م.

الجديدة/ط1/الدار 1212 النجاح  والتجربة/مطبعة  يقطين/القراءة  �سعيد 
البي�ضاء/المغرب.

المعرفة/1313 الجديدة/د./عالم  العربية  الرواية  الما�ضي/�أنماط  عزيز  �شكري 
الكويت 2008.

الكتب 1414 المعا�صرة/عالم  العربية  الرواية  في  �ضويو/التجريب  العزيز  عبد   
الحديث/�إربد الأردن/ط2014/1م.

العالي/1515 بنعبد  ال�سلام  عبد  والتنا�سخ/ترجمة  كليطو/الثابت  الفتاح  عبد 
المركز الثقافي العربي/1985.

العيتاني، 1616 ترجمة محمد  المعا�صرة،  العربية  العروي/الإيديولوجية  الله  عبد 
دار الحقيقة، بيروت، ، 1970.

عبد المالك مرتا�ض/في نظرية النقد/دار هومة/ط1/الجزائر 1717.2002
عبده خال/ترمي ب�شرر/من�شورات الجمل/بغداد/بيروت 2010م 1818
عبد الرحيم لحبيبي/تغريبة العبدي الم�شهور بولد الحمرية/�أفريقيا ال�شرق/1919

الدار البي�ضاء/2013م 
الفكر 2020 العربي/ط3/دار  النقد  في  الجمالية  �إ�سماعيل/الأ�س�س  الدين  عز 

العربي/1974.
علي �سيف الن�صر/ال�صحوة الإ�سلامية المعا�صرة والعلوم الإن�سانية/ط2121/1

المطبعة العربية/تون�س/1990.
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المعا�صر/عالم 2222 العربي  النقد  في  الإبدال  بوقرورة/فو�ضى  �أحمد  عمر 
الكتب/�إربد/الأردن/2012م.

مالك بن نبي/�آفاق جزائرية: للح�ضارة، للثقافة، للمفهومية/ترجمة الطيب 2323
�شريف/مكتبة النه�ضة الجزائرية/الجزائر/1964.

�أنفوبرانت/ط2424/1 الروائي/مطبعة  التجريب  �أمن�صور/خرائط  محمد 
فا�س/1999 المغرب.

توبقال 2525 ط2/دار  و�إبدالاتها،  بنياته  الحديث،  العربي  بني�س/ال�شعر  محمد 
للن�شر/المغرب/2001م.

وا�سيني الأعرج/رواية �أ�صابع لوليتا/كتاب دبي الثقافية/الإ�صدار 2626/59
ط1/دار ال�صدى/مار�س 2012م.

27- 	 Mikhail Bakhtine. Ed. Esthétique et théorie du roman. Gallimard 
1978.
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Abstract

Contemporary Arabic Novel between Experimental Contest 
and Absence of Values.

Pro. Dr. Omar Bougroura

This study is based on the debate between Contemporary Arabic Novel-
ist experimentation supported by overtaking and separation, and the qualita-
tive method, which continuously tends to be distinguished by consistency 
supported by the national peculiarities in form and content. This topic is gov-
erned by such special artistic establishment, which controversially interferes 
with other narratives with elements and foundations moving in a circle com-
posed of extreme formalism and obstruction and calling for keeping away 
from reading the text with epistemological dimensions within a cognitive, 
qualitative and cultural framework. The topic is governed by cognitive, artis-
tic and methodological questions such as:

Does experimentation represent an artistic and cognitive function at the 
time the Arab writer realizes that the writing with the regional, national and 
social spirit is of no use? Is the Arab scholar completely able, from the ele-
ments and structures of the positive experimentation that generate the artistic 
strength supported by the cognitive depth, to interact with the national and 
social values? Alternatively, do we consider experimentation not more than 
something marginal in the light of the artistic movement characterized by the 
western scholar? Is experimental writing, stemming from the Arab authors 
and their special identity, subject to the nation's patterns or is it a metaphorical 
and artistic industry?

This topic might also be an observation of the concept of values when we 
confirm that the qualitative formalism does not lie in the concept and means 
in its simplest implications – the presence of function that the texts carry 
with its social and cultural context. However, the problem lies in the qualita-
tive presence associated with novelistic experimentation and interacts with it, 
which constitute the core of this paper.
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Abstract

Cohesion and Coherence in Internet Articles: 
A Case of Two Articles 

Hamzah Saleh Theyab Ghammaz

This paper investigates the extent to which coherence and cohesion 
are used in internet articles. It also aims at identifying frequently used co-
hesive devices. The sample of this paper consists of two internet articles: 
one about Honey (http://www.barnetbeekeepers.org.uk/sections/Bee%20
Products/honey.htm) and the other about Acupuncture (https://www.quack-
watch.org/01QuackeryRelatedTopics/acu.html). Analyses of the target inter-
net articles show us that the more cohesive devices the writer uses, the more 
coherent the text will be. Among cohesive ties, lexical cohesion is the most 
frequent type used, followed by parallelism. Conjunction, ellipses and refer-
ence follow respectively.

Reiteration is widely used among lexical cohesion devices. Repetition of 
the same item is the most common type of reiteration. Additive conjunctions 
are the most frequent types of conjunctions used in the target internet articles. 
Nominal ellipsis is the most frequent kind of ellipses. Moreover, among dif-
ferent types of references, personal reference occupied the highest percentage 
(70%).

Keywords: cohesion, coherence, semantics, cohesive devices, lexical 
relations, parallelism, conjunction, ellipses and reiteration. 
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1- Introduction

Writing is one of the most important skills that any person, whether na-
tive or non-native, should master well in order to be able to communicate his 
thoughts to others. In communicating his thoughts, the writer should present 
well- organized material suitable for conveying the intended purpose easily, 
clearly and effectively. For this purpose, many theories were founded and 
many attempted to explain how the components of a text are relevant and 
accessible.

It is obvious that online writing provides many opportunities for people 
around the world in many different ways. People use the internet not only 
for social connection and entertainment, but also for academic and scientific 
purposes. Therefore, this study investigates cohesion and coherence in two 
internet articles since they have rarely been a subject of investigation. This 
study differs from previous studies in the genre handled and its method of 
investigation. 

To be coherent in writing is something few can define, but nearly every 
one can recognize the opposite, incoherence. The most important ways to 
achieve coherence in discourse are explanation of support, reminders of the 
opinion in the topic sentence, and transitions. These important links help the 
reader move smoothly from one idea to another in the discourse. 

This shows us that there is a strong relationship between coherence and 
the way in which the components of the surface text are organized and con-
nected in a sequence. This means that the words, phrases and sentences the 
writer is producing should be carefully and skillfully woven together to pro-
duce the effective text he wishes. Therefore, when the writer writes, he lin-
guistically responds to certain and specific features which hang the passage 
together such as the patterns of connection independent of structure.

This kind of relationship between coherence and cohesion is viewed dif-
ferently in different researches. The first believes that cohesion can lead to 
coherence, arguing that if writers use the cohesive devices, ties and chains 
well, coherent texts will be created in the end. In other situations, researches 
take the opposite view, claiming that to make the text coherent, writers use 
chains and ties that will finally lead to the matter of cohesion in the text.
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One of the researchers who adopt the second viewpoint is Tichy (1966) 
who believes that every paragraph should possess coherence regardless of 
how it is developed because coherence existence will lead to the improve-
ment and clarity of the style. Two factors, which are unity and outlining of 
the text, are to be considered when seeking such coherence, because as soon 
as the paragraph is unified and organized, the supplement of transitions will 
be very easy.

Widdowson (1979) suggests that cohesion deals with the structural rela-
tionship that allows a series of sentences to be accepted as a text. Coherence 
deals with the relationship that allows speech units performing communi-
cative acts to be characterized as discourse. He established this dichotomy 
cohesion / coherence in connection with the two functions that any discourse 
must fulfill the propositional function (what can be done with the words): 

“The semantic value of sentences is now interpreted as the propositions 
they are used to express, and their pragmatic value as their illocutionary func-
tion. Cohesion is the propositional relation and coherence the illocutionary 
relation between parts of a discourse” (Widdowson, 1979, p. 87).

As a feature of discourse, coherence provides it with a pragmatic con-
tinuity resulting from the allowance made for the situation of discourse and 
allows it to be coherent, i.e. understandable, without being cohesive. The fol-
lowing example shows clearly the distinction between cohesion and coher-
ence:

A. 	 You will bring me back the parcel tomorrow, wont you?

B. 	 I am going to Paris tonight.

If this discourse is meaningful, it is because we pragmatically infer the 
following link:

I will not be able to … because I am going to Paris tonight.

Cohesion reflects the relationship within a passage where understand-
ing of one linguistic element is possible by reference to another. Halliday 
and Hasan (1976) call this relationship ‘ties’. They maintain that ties can be 
accomplished grammatically, lexically, or by a combination of both, to form 
logical cohesion. The most important ties that achieve cohesion are those 
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which take place within or across sentences (intra-and inter-sentential).

The following example shows the type of cohesion that exists within a 
text between a presupposed item and presupposing one. (Mary cooks very 
well. Last night she cooked spaghetti). In the above example, the pronoun 
‘she’ in the second sentence is the presupposing element.

Reference according to Haliday and Hasan (1976) is the relationship 
between two elements of the text. The second element is not interpreted se-
mantically on its own. It is referred to the first element for its interpretation. 
Two types of reference are identified: endophorm and exophora. This kind of 
cohesion can be established through: 

yy The use of pronominal forms (e.g. personals) to replace noun phrase, 
adverbials, clauses or sentences.

yy The use of determiners to refer to a previous noun phrase.

Substitution as the second cohesive device that involves substituting or 
replacing one item in the text by another. The new item is called “the substi-
tute item”. Three categories of substitution are specified: nominal, verbal and 
clausal.

Ellipsis is considered a special kind of substitution. What distinguishes 
it from substitution, according to Halliday and Hasan’s definition, is that “el-
lipsis is substitution by Zero”. Ellipsis is classified into three types nominal, 
verbal and clausal. In nominal ellipsis, the items that function as heads may 
be deictic. Two kinds of verbal ellipsis are identified: I) lexical ellipsis, which 
involves ellipting the lexical verb, and 2) operator ellipsis, which involves 
ellipsis of the auxiliary.

Conjunction is believed to be the most difficult kind of cohesion; it 
means, “Two parts of the text are related in meaning in one way or another”. 
This kind of cohesion can be established through:

1.	 The use of conjunctives that express temporal relations (e.g. next, after, 
that, just then, previously, mean while, etc.)

2.	 The use of conjunctives that express additive relations (e.g. and, also, 
moreover, furthermore, in addition, etc.)
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3.	 The use of adversative conjunctives that express relevant relations like 
concessive e.g. although, even though, etc.), denied implication (e.g. 
nevertheless, still, yet) and contrast (e.g. on the other hand, on the con-
trary conversely)

4.	 The use of clausal conjunctives that express the relation of conclusion 
(e.g. for this reason, so, then, hence, therefore, because of this)

5.	 The use of continuative conjunctives (e.g. now, of course, well, surely, 
after all, etc.)

In lexical cohesion, the relationship of cohesion is realized by vocabu-
lary. Halliday and Hasan identify two kinds of lexical cohesion: reiteration 
and collocation. Reiteration is divided into four subclasses ranging from rep-
etition of the same item, to repetition by synonyms, near synonyms, a su-
perordinate or a general item. Collocation is considered problematic since 
it includes all kinds of lexical cohesion that are not covered or treated by 
reiteration.

2- Objectives

The purpose of the current study is to investigate the extent to which 
coherence and cohesion are used in some internet articles.

Specifically, this paper aims at providing answers to the following ques-
tions.

yy To what extent does cohesion affect coherence in internet articles?

yy What are the most common types of cohesive devices that are used in 
internet articles? 

3- Brief account of previous studies.

Regarding the relationship between cohesion and coherence, Lybbert 
and Cummings (1969) mention that coherence might be minimally defined 
as a “fixed interdependence and non autonomy of parts”. From this defini-
tion, we can understand that a text cannot be coherent unless the relationships 
between the parts are stable and clear as coherence, as said before, requires a 
close and proper fitting of the parts that are mutually dependent with regard 
to their ability to form the whole.
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On the other side, they do not agree with Tichy (1966) about the repeti-
tion of key words specially that which comes from the use of parallel con-
structions. This disagreement springs from the fact that such a repetition 
can frustrate and break coherence for the following three reasons: the first 
is implied in the lack of a detailed taxonomy of parallelisms; the second is 
that sometimes the device relies on the insistent recurrence of key words and 
phrases. Thirdly, sometimes the device relies on the insistent recurrence of 
non-key words and phrases.

In an attempt to explain the conditions under which coherence takes 
place, Smith and Liediich (1977) mention that clear and meaningful para-
graphs must be coherent, and then they have to be arranged in a logical and 
reasonable order. This order, certainly, depends on two elements: the writer’s 
purpose and the nature of the material itself, which can be presented in differ-
ent ways. Therefore, the narrative order will seem more effective if the writer 
wants to narrate a sequence of events or present the steps of a process: i.e. ar-
ranging the details in a chronological order. Whereas the descriptive order is 
to be used if the writer wishes to describe something; i.e. arranging the para-
graphs to give readers a clear picture of what is being described. However, 
the expository form will be more persuasive and effective if an explanation of 
certain ideas is described.

Carrell (1982) puts forward, another condition for coherence since she 
thinks that focusing on the cohesive devices is not enough at all, if coherence 
is what we desire. Besides, we should not deceive ourselves into thinking that 
the cohesive ties will be a panacea to our ESL composition writing and the 
reading problem. On the contrary, “if we really want to learn about textual 
coherence, we must supplant or at least supplement textual analysis theories 
such as the cohesion theory with broader, more powerful theories which take 
the reader into account and which consider the skills of reading and writing 
as interactive processes taking into consideration the reader and the writer as 
well as the text”. (ibid., p.487)

Goodin and Perkins (1982) mention that if we can define composition as 
the arrangement of information, then rhetorical composition can be defined 
as the arrangement and sequencing of sentences besides the art of coherence. 

Despite what they have said before, they are still not optimistic about 
achieving coherent prose. They mention, “Just as we can’t get students to 
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write consistently grammatical sentences by teaching them any system of 
grammar, we should not expect them to write consistently coherent prose by 
teaching them any system of discourse grammar or rhetoric”.

Markets (1983) anticipates and tries to prove that there is a relation be-
tween cohesion and coherence. He relates the two terms by saying that “the 
assumption of coherence is one of the basic rules of the language game in 
which we all participate. Cohesion on the other side can appear as a pragmatic 
sufficiency or an artful tapestry”. To prove this relation, he talks about some 
of the impetuses that make him believe that coherence is the function of cohe-
sion. The first of these impetuses is summarized in the fact that composition 
textbooks advocate the creation of coherence by the repetition of key words 
or by the substitution of nouns that is really a suitable path to create unity. The 
second considers the fact that coherence as traditionally produced by repeti-
tions and transition words is not always enough to produce a unified sensible 
whole, cohesion on an ordinary day to day level should be judged in terms 
of the sense or non-sense which the sequence of sentences produce. There-
fore, cohesion is needed and considered one of the important requirements of 
successful writing because it can distinguish the effective sentence sequence 
from a scattered bulk of sentences; i.e., a text from a non-text.

Once again, a contradiction between Halliday and Hasan (1976) and 
Markets (1983) can be established regarding the way each of them view the 
phenomenon of cohesion. Markets sees, for example, that Halliday and Hasan 
look at cohesion as a semantic phenomenon only, whereas he believes that we 
can only explain the macro-structure of any text by taking into account the 
syntax as well as semantics, since a danger of limiting this macro-structure 
of any text to theme and content without bringing the readers to the philoso-
pher’s understanding of cohesion as form, might be created when taking into 
account semantics only.

To sum up, cohesion according to Markets (Ibid.) should involve two 
factors:

yy Semantic and syntactic elements.

yy The interaction of these elements to produce a formal content-free mac-
ro-structure for basic paragraphs. 
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Gorrell et al (1988) introduce and discuss another circumstance for co-
herence. They declare that the text is coherent if the parts in it hang together, 
one sentence flows from another and the guarantee to this flow and the auto-
matic development of coherence is the use of cohesion devices and continuity 
which, in their turn, show and simplify the movement of thought through the 
text, directing the reader through the sequence of commitment and responses.

Farghal (1992) has another new and different point of view about cohe-
sion, coherence and the relation between them. His fear is implied in what 
he calls “Naturalness” of texts since cohesion in texts is dealt with and con-
sidered as a separate problem in writing, not as an essential stage to achieve 
a larger goal in writing which is coherence. He claims that to make a text 
cohesive enough, writers tend to use a set of those cohesive ties, an action 
which will inevitably lead to the work of a random imposing of those ties on 
the piece of writing, but still this mere imposition will not, anyway, make the 
text more effective although it is more cohesive. If so then, the naturalness of 
the text will be affected and there all the danger lies. Further more, cohesion 
in this case will be the main concern of writers who will be forced to ignore 
the final aim, which is coherence. Therefore, to avoid this danger, cohesion 
should be seen as subservient to coherence rather than the controller of it. Be-
sides, writers should account for the cohesive harmony, which plays a major 
role in the grading scheme. That is, the higher the cohesive harmony is, the 
more coherent the text will seem and vice versa. Thus, we see the importance 
of this ‘harmony but how to achieve it? The answer is implied in the necessity 
of being aware of the acquisition order of the various cohesive devices. De-
spite what is being said, Farghal (Ibid. 1982) as well as Goodin and Perkins 
(1982) do not believe in the total possibility of achieving complete cohesive 
and coherent texts. Farghal remarks that cohesion problems will continue to 
exist, being more complex as the writer goes on writing and becoming more 
proficient and this is the area where cohesion problems differ from the me-
chanical ones.

One factor that affects textual coherence and cohesion as Lautamatti 
(1978) found after the analysis of several simplified texts is simplification. 
This effect is reflected in the restriction of the semantic information and in 
the creation of a more transparent and clear pattern of reference. Furthermore, 
she also found that this simplification led to the inconsistent variance in con-
junctions and the decrease of modality markers. Regarding these results, she 
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concluded that the complexity of the text drives the reader to a more serious 
processing of information to get the meaning, which might be related to extra-
textual phenomenon.

Another study was conducted by Tierney and Mosenthal (1981) to ex-
amine whether the cohesive ties, which are used to measure and evaluate 
text cohesion, have an effect on the quality of the produced piece of writing 
or not. For this purpose, they asked twelve students of the twelfth grade to 
write about certain topics. Those twelve students were then divided into two 
groups; the first included those who were familiar with the topics, while the 
second group consisted of the other students who were unfamiliar with such 
topics. Using a MANOVA test after the analysis of each text, they determined 
the cohesive patterning. Results proved that the topic had an effect on this 
patterning, whereas the familiarity of the topic had no significance effect on 
cohesion. After that, essays were rated and given ranks according to their 
level of coherence in order to be compared to the ordering of texts according 
to the cohesive analysis. Results of this comparison showed that there was no 
relation between the coherence ranking and the cohesive patterning. An ad-
ditional analysis of the cohesive ties showed no significant relation between 
specific types of cohesive patterning and coherence. Finally, they made the 
conclusion that there was no direct relationship of text’s cohesion, as stated 
by Haliday and Hasan (1976) to the coherence of the text.

Mclinn (1988) believes that there exists a kind of relation between read-
ing comprehension, cohesion and coherence. This relation plays an important 
role in the successful interaction between the reader and the writer. To sup-
port her view she conducted a study aimed at investigating coherence in the 
writing of eighth grade students at various reading comprehension levels and 
cohesion hid syntax in these writings according to the student’s level in co-
herence as determined by the holistic scoring. The study also aimed at inves-
tigating text structure patterns these essays based on coherence levels. These 
results were revealed by this study: 

a- 	 Better readers produced the more coherent essays.

b- 	 The more coherent essays were found to possess a larger number of co-
hesive chains.

c- 	 Variety of vocabulary in the cohesive chains and inherence totals did not 
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distinguish between good and weak letters, because students were asked 
to write about a previously limited topic.

d- 	 There was a significant difference in the number of limits in essays and 
in the coherence totals among the groups of students’.

Al-Sharah (1988) investigated the rhetorical problems which were 
grouped into six major sectors, thesis statement, unity, coherence, complete-
ness, organization, order and, wording. Coherence according to him is a basic 
element that can determine whether the parts of the composition are well 
sequenced so that the reader can find them meaningful and intelligible. When 
analyzing these compositions for coherence, it was found that the good se-
quence of the parts, careful placement of the paragraphs and the use of transi-
tional phrases, were absent while the joining devices characterized the whole 
composition. Coherence devices, such as coordinating conjunctions, conjunc-
tion adverbs and transitional phrases, and cohesion ties, such as reference, 
substitution, ellipsis, conjunction and lexical cohesion, were nearly absent or 
misused if found in these essays. “And” was used very often to link sentences 
or ideas and so the result was more coordination than subordinations in In-
dents’ compositions.

For the second time, Spiegel and Fitzgerald (1990) examined the rela-
tionship between cohesion and coherence in children’s writing, inserting this 
time the context of the text as a third variable besides the quality of writing 
and grade level. Results supported the previous ones of (1986) study but indi-
cated that this relation varies according to context of the text.

Shakir (1991) believes that the teachers’ way of coaching students to 
write can be reflected in the essays of those learners. Therefore, before being 
anxious about cohesion and coherence in students’ writings, linguists should 
pay attention and explore the view of EFL teachers about the specific qualities 
that render the produced texts coherent or incoherent. This, of course, can be 
done by identifying the factors that teachers look for when evaluating their 
students’ writing for cohesion and coherence. 

Reflecting on what Al-Sharah (1988) stated, Magableh (1992) assessed 
six rhetorical problems in essays written by students at the higher college 
for teachers’ certification. These problems involved the concluding statement, 
unity, organization, cohesion, coherence, in addition, to reader orientation 
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and clarity. The study revealed that coherence according to its difficulty was 
ranked second. That is, written texts were poorly coherent and the mode of 
writing was aural instead of visual. This was due to the first language interfer-
ence, students’ inability to stay with the initial ideas and bad or wrong choice 
of lexis.

Cohesion on the other part came forth according to its difficulty; imply-
ing that cohesion within paragraphs was poorly accomplished by cohesive 
ties more than any other devices. This tie-use was referred to the instruc-
tor’s constant effort as he continuously explained the use and importance of 
discourse markers to make the text coherent. It was also due to the nature of 
these cohesive ties since they are easy to be classified and used. Generally 
speaking, cohesion lack in texts was found to be the result of some factors. 
The lack and misuse of the cohesive tie, the overuse of “and” as a connector 
and the wrong reference were the most important of those factors.

4- Findings and discussion

It is useful at the beginning of this section to remind ourselves of the main 
objectives of this paper which are to investigate the extent to which coherence 
and cohesion (represented in the number and kind of the cohesive ties) are 
used in internet articles, and to what extent cohesion affects coherence. It also 
investigates the most common cohesive ties used in these articles.

Our discussion of the data will proceed as follows: First, we have two 
standards of textuality, namely cohesion and coherence. Then we will apply 
these two standards on two internet articles. We will take the first standard 
and apply it on both articles, then the second in the same manner.

4.1 Cohesion

In this section, attention will be directed toward surface structure devices 
that text composers employ in order to establish relationships between facts 
in sentences. In other words, we will investigate the cohesive devices that text 
producers use in order to establish relationships between pairs of facts in sen-
tences. In this paper, a distinction is made between what renders a text coher-
ent, and what renders it cohesive. A coherent text is considered as being both 
coherent and cohesive, whereas a cohesive text is not necessarily coherent.

Six cohesive categories will be investigated: reference, substitution, el-
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lipsis, conjunction, parallelism and lexical cohesion.

4.1.1 Reference

Halliday and Hassan (1976) distinguished three major types of reference 
1) personal reference 2) demonstrative reference 3) comparative reference. A 
distinction was also made between exphoric and endophoric reference. Exo-
phoric reference has no part in textual cohesion whereas endophoric reference 
forms cohesive relationship within the text. Endophoric reference is further 
divided into two types:1) anaphoric reference, which refers back to a previ-
ously mentioned element, and 2) cataphoric reference where the interpreta-
tion lies in the following element in the text.

The following example illustrates the different types of reference rela-
tions.

Personal anaphoric reference

yy Honey

«Liquid honey does not spoil. Because of it’s high sugar concentration, 
it kills bacteria by plasmolysis. Natural airborne yeasts cannot become active 
in it because the moisture content is too low. Natural, raw honey varies from 
14% to 18% moisture content. As long as the moisture content remains under 
18%, virtually no organism can successfully multiply to significant amounts 
in honey.»

In the above example, “liquid honey” is the presupposed item and the 
pronouns “it” and “it’s” are the presupposing items.

yy Acupuncture, Qigong, and “Chinese Medicine”

«“Chinese medicine” often called “Oriental medicine” or “Traditional 
Chinese medicine (TCM) encompasses a vast array of Folk medical practice 
based on mysticism. It holds that the body’s vital energy circulates through 
channel, called meridians that have branches connected to bodily organs 
and functions. Illness is attributed to imbalance or interruption of chi. An-
cient practices such as acupuncture, Qigong, and the use of various herbs are 
claimed to restore balance.»

In the above example, “Chinese Medicine” is the presupposed item and 
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the pronoun “it” is the presupposing item.

Demonstrative anaphoric reference

yy Honey

«Honey is a sweet and viscous fluid produced by bees and other insects 
from the nectar of flowers.” The definition of honey stipulates a pure product 
that does not allow for the addition of any other substance. This includes, 
but is not limited to, water or other sweeteners,” according the United States 
National Honey Board 2003»

In the above example, there are two cases of references. The demonstra-
tive pronoun “this” is a presupposing item while the antecedent item is (the 
addition of any other substances.) 

yy Acupuncture, Qigong, and “Chinese Medicine”

«Most acupuncturists espouse the traditional Chinese view of health and 
diseases and consider acupuncture, herbal medicine, and related practice to 
be valid approaches to the full gamut of diseases. Others reject the traditional 
approach and merely claim that acupuncture offers a simple way to achieve 
pain relief. The diagnostic processes used by TCM practitioners may include 
questioning, observation, listening, and pulse taking. Six pulse aspects said 
to correlate with body organs of functions are checked on each wrist to deter-
mine which meridians are “deficient” in chi. Some acupuncturists state that 
the electrical properties of the body may become imbalanced weeks or even 
months before symptoms occur. These practitioners claim that acupuncture 
can be used to treat conditions when the patient just “doesn’t feel right,” even 
though no disease is apparent.»

In the above example, there are two cases of references. The demon-
strative pronoun “these” is a presupposing item while the antecedent item is 
(some acupuncturists state that…) 

Comparative anaphoric reference

yy Honey

«Most vegans consider honey to be an animal product and avoid using it, 
instead choosing sweetening alternatives such as golden syrup.»



Cohesion and Coherence in Internet Articles: A Case of Two Articles

20

The presupposed item in the previous example is the “alternatives” 
“such” is the presupposing item.

yy Acupuncture, Qigong, and “Chinese Medicine”

«Traditional acupuncture, as now practiced, involves the insertion of 
stainless steel needles into various body areas. A low-frequency current may 
be applied to the needles to produce greater stimulation. Other procedures 
used separately or together with acupuncture include: moxibustion (burning 
of floss or herbs applied to the skin); injection of sterile water, procaine, mor-
phine, vitamins, or homeopathic solutions through the inserted needles; ap-
plications of laser beams (laserpuncture); placement of needles in the external 
ear (auriculotherapy); and acupressure (use of manual pressure). Treatment is 
applied to “acupuncture points,” which are said to be located throughout the 
body. Originally there were 365 such points, corresponding to the days of the 
year, but the number identified by proponents during the past 2,000 years has 
increased gradually to about 2,000 [1]. Some practitioners place needles at 
or near the site of disease, whereas others select points on the basis of symp-
toms. In traditional acupuncture, a combination of points is usually used.»

The presupposed item in the previous example is the underlined phrase 
“acupuncture points” which are said to be located throughout the body. 
Whereas the underlined phrase such points is the presupposing item.

Table one below shows the frequency and the distribution of different 
types of reference relations.

Table 1: The frequency and the distribution of different types of refer-
ence relations

TYPE OF REFERENCE
ANAPHORA CATAPHORA

No % No %

1 Personal 14 70 0 0

2 Demonstrative 2 10 0 0

3 Comparative 4 20 0 0

TOTAL 20 100% 0 0

Table one above shows us that personal reference items have the highest 
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frequency of occurrence (70%) of the overall number of occurrences of refer-
ence items in this genre. Demonstrative and comparative references occurred 
with lower frequencies.

4.1.2 Substation and Ellipsis

Halliday and Hassan distinguish three main types 1) Nominal 2) Verbal 
3) Clausal. The researcher was not able to detect any occurrence of substitu-
tion as a cohesive relation (between clauses) in the examined internet articles. 
Instead of resorting to substitution, the data depended on reiteration and rep-
etition. This could be ascribed to the need of clarity and precision as well as 
the need to avoid ambiguity.

Ellipsis, on the other hand, constituted of the overall number of cohesive 
devices found in the data. Nominal ellipses had the highest frequency of oc-
currence among other types of ellipses; it constitutes (81%). Nominal ellipses 
was clearly displayed in the ellipses of the antecedent noun (phrase) in the 
resolution. Clausal ellipses was also traced with a frequency of (19%). Verbal 
ellipses was not found in the analyzed data. Table two bellow shows the num-
ber of ellipses instances and their percentages.

Table 2: The frequency of ellipsis relations

ELLIPSIS TYPE No %

1 Nominal 17 81

2 Verbal 0 0

3 Clausal 4 19

Total 21 100%

The following are illustrative examples of ellipses.

Nominal ellipses 

yy Honey

«Most vegans consider honey to be an animal product and avoid using it, 
instead (---) choosing sweetening alternatives such as golden syrup.»

In the above example the antecedent noun phrase “most vegans” is el-
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lipted from the location of the sign (---) which marks the place of the ellipted 
element.

yy Acupuncture, Qigong, and “Chinese Medicine”

«Most acupuncturists espouse the traditional Chinese view of health and 
disease and consider acupuncture, herbal medicine, and related practices to 
be valid approaches to the full gamut of disease. Others reject the traditional 
approach and merely claim that acupuncture offers a simple way to achieve 
pain relief. The diagnostic process used by TCM practitioners may include (--
-) questioning, (---) observations, (---) listening, and pulse-taking. Six pulse 
aspects said to correlate with body organs or functions are checked on each 
wrist to determine which meridians are “deficient” in chi. Some acupunctur-
ists state that the electrical properties of the body may become imbalanced 
weeks or even months before symptoms occur. These practitioners claim that 
acupuncture can be used to treat conditions when the patient just “doesn’t feel 
right,” even though no disease is apparent.»

In the above example, the antecedent noun “diagnostic processes” is el-
lipted from the location of the sign (---) which marks the place of the ellipted 
element.

Clausal ellipses

yy Honey

«The main uses of honey are in cooking, baking, spreading on bread and 
toast, and as an addition to various beverages such as tea because honey is 
high gyroscopic (drawing moisture from the air), a small quantity of honey 
added to a pastry recipe will retard the staling process. Raw honey also con-
tains enzymes that help in its digestion, (---) several vitamins and antioxi-
dants.»

In this example “raw honey” is ellipted from the place where the sign 
(---) appears. 

yy Acupuncture, Qigong, and “Chinese Medicine”

«Qigong is also claimed to influence the flow of “vital energy”. Inter-
nal Qigong involves deep breathing, concentration, and relaxation techniques 
used by individuals for themselves. External Qigong is performed by “Qigong 
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masters” who claim to cure a wide variety of diseases with energy released 
from their fingertips. However, scientific investigators of Qigong masters in 
China have found no evidence of paranormal powers and some evidence of 
deception. They found, for example, (---) that a patient lying on a table about 
eight feet from a Qigong master moved rhythmically or thrashed about as the 
master moved his hands. 

In this example, “some evidence of deception” is ellipted from the place 
where the sign (---) appears.

4.1.3 Conjunction

Conjunctions are classified into four types: 

1) Additive 2) Adversative 3) Causal 4) Temporal

The use of conjunction was found to constitute (15.1% - table 6) of all 
cohesive devices in the examined data.

Table three below shows the different types of conjunction relations en-
countered in the examined articles.

Table3: frequency of conjunction relations.

CONJUNCTION RELATION No %

1 Additive 18 66.7

2 Adversative 6 22.2

3 Causal 3 11.1

4 Temporal 0 0

Total 27 100%

Table 3 above shows that additive conjunction has the highest frequency 
of occurrence constituting (66.7 %) of the total number of conjunction rela-
tion in the data. Next comes the adversative and causal conjunction which 
recorded (22.2%) and (11.1%) respectively. No instances of temporal con-
junction were attested. The following are representative examples of the con-
junction relation traced in the data. The conjunctions illustrated in the follow-
ing examples will be underlined.
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Additive conjunction

yy Honey

«Honey is laid down by bees as a food source. In cold weather or when 
food sources are scare, bees use their honey as their sole source of nutrition. 
By contriving the bee swarm to make its home in a hive, mankind has been 
able to domesticate insects. In the hive, there are three types of bee: the single 
queen bee, up to 200 drone bees to fertilize her and some 20000 to 80000 
worker bees. The worker bees raise larvae and collect the nectar that will 
become honey in the hive.»

Acupuncture, Qigong, and “Chinese Medicine”

«Qigong is also claimed to influence the flow of “vital energy”. Inter-
nal Qigong involves deep breathing, concentration, and relaxation techniques 
used by individuals for themselves. External Qigong is performed by “Qigong 
masters” who claim to cure a wide variety of diseases with energy released 
from their fingertips. However, scientific investigators of Qigong masters in 
China have found no evidence of paranormal powers and some evidence of 
deception.»

Adversative conjunctions

yy Honey

«Honey is not always healthful. Because it is gathered from flowers in the 
wild, there are situations in which it may be toxic. Rhododendrons, mountain 
Laurels and azaleas have nectar that is poisonous to humans though harmless 
to bees, the shape of the Azalea flower, however, makes access to nectar dif-
ficult for honeybees. And during the time at which Azaleas bloom, there are 
usually other flowers available which are more appealing to the honeybee. So 
lethal honey is rarely encountered». 

yy Acupuncture, Qigong, and “Chinese Medicine”

«Qigong is also claimed to influence the flow of “vital energy”. Inter-
nal Qigong involves deep breathing, concentration, and relaxation techniques 
used by individuals for themselves. External Qigong is performed by “Qigong 
masters” who claim to cure a wide variety of diseases with energy released 
from their fingertips. However, scientific investigators of Qigong masters in 
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China have found no evidence of paranormal powers and some evidence of 
deception. They found, for example, that a patient lying on a table about eight 
feet from a Qigong master moved rhythmically or thrashed about as the mas-
ter moved his hands. But when she was placed so that she could no longer see 
him, her movements were unrelated to his. Falun gong, which China recently 
banned, is a Qigong variant claimed to be “a powerful mechanism for heal-
ing, stress relief and health improvement.”»

Causal conjunction

yy Honey

The following is an illustrative example of causal conjunction. The caus-
al conjunction is underlined.

«Nonetheless, honey corn syrup and other natural sweeteners are a po-
tential and acute threat to infants. Harmless to adults because of a mature 
person’s stomach acidity, botulinum spores are widely present in the envi-
ronment and are among the few bacteria that can survive in honey. Since 
an infants digestive juice are non-acidic, ingestion of honey creates an ideal 
medium for botulinum spores to grow and produce sufficient levels of toxins 
to cause infant botulism. For this reason, it is advised that neither honey, nor 
any other sweetener, be given to children under the age of 18 months. Once 
a child is eating solid food, the digestive juices are acidic enough to prevent 
the growth of the sours.»

yy Acupuncture, Qigong, and “Chinese Medicine”

«More recently, members of the British Acupuncture Council who par-
ticipated in two prospective studies have reported low complication rates and 
no serious complications among patients who underwent a total of more than 
66.000 treatments. An accompany editorial suggests that in competent hands, 
the likelihood of complications is small. Since outcome data are not available, 
the studies cannot compare the balance of risks vs. benefit. Nor do the stud-
ies take into account the likelihood of misdiagnosis by parishioners who use 
traditional Chinese methods.»

4.1.4 Lexical cohesion

As previously mentioned, cohesion can be achieved through grammati-
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cal or lexical relations. Halliday and Hassan mentioned that lexical cohe-
sion is done by the employment of vocabulary items in two different ways.1) 
Reiteration, and 2) Collocation. Lexical cohesion was found to be the most 
commonly used cohesive device. The following tables (4&5) present the fre-
quency of occurrence of these two lexical devices and the subtypes of the 
category “Reiteration”.

Table 4: frequency of lexical relations.

LEXICAL COHESION No %

1 Reiteration 73 96

2 Collocation 3 4

Total 76 100%

The following table -table 5- presents frequency and types of reiteration.

Table 5: Frequency and types of reiteration.

TYPES OF REITERATION No %

1 Repletion of same item 63 86.4

2 Synonym 5 6.8

3 Superordinate 3 4.1

4 General item 2 2.7

Total 73 100%

The following examples illustrate the different types of reiteration pres-
ent in the examined articles.

Repetition of same item 

yy Honey

«Honey is not always healthful. Because it is gathered from flowers in the 
wild, there are situations in which it may be toxic. Rhododendrons, mountain 
Laurels and azaleas have nectar that is poisonous to humans though harmless 
to bees, the shape of the Azalea flower, however, makes access to nectar dif-
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ficult for honeybees. And during the time at which Azaleas bloom, there are 
usually other flowers available which are more appealing to the honeybee. So 
lethal honey is rarely encountered.»

In the above example, the underlined term “flower” is repeated several 
times.

yy Acupuncture, Qigong, and “Chinese Medicine”

«“Chinese medicine” often called “Oriental medicine” or “Traditional 
Chinese medicine (TCM) encompasses a vast array of Folk medical practice 
based on mysticism. It holds that the body’s vital energy circulates through 
channel, called meridians that have branches connected to bodily organs 
and functions. Illness is attributed to imbalance or interruption of chi. An-
cient practices such as acupuncture, Qigong, and the use of various herbs are 
claimed to restore balance.»

“Medicine” is repeated several times in the above example.

Synonymy

yy Honey

«Honey is not always healthful. Because it is gathered from flowers in the 
wild, there are situations in which it may be toxic. Rhododendrons, mountain 
Laurels and azaleas have nectar that is poisonous to humans though harmless 
to bees, the shape of the Azalea flower, however, makes access to nectar dif-
ficult for honeybees. And during the time at which Azaleas bloom, there are 
usually other flowers available which are more appealing to the honeybee. So 
lethal honey is rarely encountered.»

In the above example, the term “toxic honey” is synonym with the term 
“lethal honey”.

yy Acupuncture, Qigong, and “Chinese Medicine”

«“Chinese medicine” often called “Oriental medicine” or “Traditional 
Chinese medicine (TCM) encompasses a vast array of Folk medical practice 
based on mysticism. It holds that the body’s vital energy circulates through 
channel, called meridians that have branches connected to bodily organs 
and functions. Illness is attributed to imbalance or interruption of chi. An-
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cient practices such as acupuncture, Qigong, and the use of various herbs are 
claimed to restore balance. 

In the above example, the underlined terms are synonym.

Superordinate

yy Honey

«Honey is laid down by bees as a food source. In cold weather or when 
food sources are scare, bees use their honey as their sole source of nutrition. 
By contriving the bee swarm to make its home in a hive, mankind has been 
able to domesticate insects. In the hive, there are three types of bee: the single 
queen bee, up to 200 drone bees to fertilize her and some 20000 to 80000 
worker bees.»

In this example, “queen bee, drone bee and worker bees” are types of 
bees.

yy Acupuncture, Qigong, and “Chinese Medicine”

«The diagnostic process used by TCM practitioners may include ques-
tioning, observations, listening, and pulse-taking. Six pulse aspects said to 
correlate with body organs or functions are checked on each wrist to deter-
mine which meridians are “deficient” in chi. Some acupuncturists state that 
the electrical properties of the body may become imbalanced weeks or even 
months before symptoms occur. These practitioners claim that acupuncture 
can be used to treat conditions when the patient just “doesn’t feel right,” even 
though no disease is apparent.»

In the above example, “wrist” is part of the “body”.

General item

yy Honey

«Honey is a sweet and viscous fluid produced by bees and other insects 
from the nectar of flowers. “The definition of honey stipulates a pure product 
that does not allow for the addition of any other substance. This includes, 
but is not limited to, water or other sweeteners,” according the United States 
National Honey Board 2003»
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In the previous example, the “insect” is used as a general item that refers 
to more specific one “bees”.

yy Acupuncture, Qigong, and “Chinese Medicine”

«Most acupuncturists espouse the traditional Chinese view of health and 
disease and consider acupuncture, herbal medicine, and related practices to 
be valid approaches to the full gamut of disease. Others reject the traditional 
approach and merely claim that acupuncture offers a simple way to achieve 
pain relief. The diagnostic process used by TCM practitioners may include 
questioning, observations, listening, and pulse-taking. Six pulse aspects said 
to correlate with body organs or functions are checked on each wrist to deter-
mine which meridians are “deficient” in chi. Some acupuncturists state that 
the electrical properties of the body may become imbalanced weeks or even 
months before symptoms occur. These practitioners claim that acupuncture 
can be used to treat conditions when the patient just “doesn’t feel right,” even 
though no disease is apparent.»

In the previous example, the phrase “valid approaches” is used as a gen-
eral item, which refers to what precedes it.

Collocation

yy Honey

«Instead of taking nectar, bees can take honeydew, which appears simi-
lar to honey and consists of the sweet secretions of aphid or other plant sap-
sucking insects. Most important of these is the aphid Marchalina hellenica 
which feeds on the sap of the Turkish Pine. Honeydew from pine forests has a 
“piney” taste and is prized for medical use in Europe and turkey.»

In this example, collocation is represented in the fact that the underlined 
items “nectar” and “honeydew” are under the same topic.

yy Acupuncture, Qigong, and “Chinese Medicine”

«“Chinese medicine” often called “Oriental medicine” or “Traditional 
Chinese medicine (TCM) encompasses a vast array of Folk medical practice 
based on mysticism. It holds that the body’s vital energy circulates through 
channel, called meridians that have branches connected to bodily organs 
and functions. Illness is attributed to imbalance or interruption of chi. An-
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cient practices such as acupuncture, Qigong, and the use of various herbs are 
claimed to restore balance.» 

In this example, collocation is represented in the fact that the underlined 
items “Chinese medicine”, “Oriental medicine”, “Traditional Chinese medi-
cine and “acupuncture” are all under the same topic.

4. 1.5 Parallelism

Parallelism is a link, which suggests a connection simply because the 
form of one sentence or clause represents the form of another. Therefore, the 
discourse proceeds through a repeated grammatical structure.

Parallelism constituted (19.1% - table 6) of all cohesive devices. This 
repeated use of certain structures is obvious. The following are illustrative 
examples: 

yy Honey

«The flavor and color of the substance is largely determined by the nec-
tar source. Common flavor of honey include orange blossom honey, tupelo 
honey, buckwheat honey, clover honey, blackberry, and blueberry honey. In 
Australia, the most common honey is from the eucalyptus trees, such as red 
gum, yellow gum and string bark. Tasmanian leatherwood honey is consid-
ered a delicacy for its unique flavor.

While it is rare for any honey to be produced exclusively from one floral 
source, honey will take on the flavor of the dominant flower in the region. 
Orange blossom, tupelo, and sourwood are favored types in the United States. 
Greece is famous for wild thyme honey, as is France for lavender and acacia 
honey.»

In the above example, the following structure is repeated with new con-
tent, {subject + helping verb + adverb + prepositional phrase}.

yy Acupuncture, Qigong, and “Chinese Medicine”

«Traditional acupuncture, as now practiced, involves the insertion of 
stainless steel needles into various body areas. A low-frequency current may 
be applied to the needles to produce greater stimulation. Other procedures 
used separately or together with acupuncture include moxibustion (burning 
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of floss or herbs applied to the skin); injection of sterile water, procaine, mor-
phine, vitamins, or homeopathic solutions through the inserted needles; ap-
plications of laser beams (laserpuncture); placement of needles in the exter-
nal ear (auriculotherapy); and acupressure (use of manual pressure).»

All of the underlined phrases nearly have the same structure.

The last table of this section is table six, which gives us a summary of 
the various types of interclausal connectors that occurred in the examined 
internet articles. 

Table 6: Summary of the various types of interclausal connectors.

COHESIVE DEVICES No %

1 Reference 20 11.23

2 Substitution 0 0

3 Ellipses 21 11.96

4 Conjunction 27 15.1

5 Parallelism 34 19.1

6 Lexical cohesion 76 42.6

Total 178 100%

4.2 Coherence

Each paragraph in both texts maintain an aspect of the global topic. In 
other words, each paragraph is not a replication or a paraphrase of the previ-
ous one; each paragraph adds to the content of the previous one and predicts 
the occurrence of the one that follows.

In each paragraph, sentences are perceived as subordinator to a major 
superordinate sentence. Each sentence adds to the content of the one that 
precedes and predicts the occurrence of the one that follows. Thus, sentences 
can be perceived as distributed over a hierarchical display where some figure 
as superordinate to others, which elaborate or substitute them. The paragraphs 
thus with their super- and subordinate sentences, acquire a topical character.
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In each paragraph of both texts, we find clues to paragraph and text struc-
ture. Such clues are crucial to the reader, as they set anticipations as to the 
topic of the whole text of the paragraph, and consequently, as to the structure 
of the text. The clues activate the reader’s stored knowledge of the way the 
topic can be approached. We, in this case, will keep an eye on the develop-
ment of the text to see whether it fulfils what is claimed in the text.

There is no unjustified change of topic in any of the paragraphs in ques-
tion. A piece of information that, for justified reason, is inserted into the body 
of the text should normally be set off from the rest by means of parentheses, 
dashes, etc. An unmarked or unjustified drift in topic do not occur. All of the 
presented information about honey or about acupuncture are relevant and add 
something new to the topic, and therefore is seen as functional in both texts.

There are no cases of over-division of paragraphs. In other words, para-
graphs are not fragmented. There are also no case of under-division. All para-
graphs in both texts are ordered in away lends itself to a thought pattern where 
the topic of each paragraph leads to, or generates the topic of the one which 
follows in a way that meets the readers anticipations.

Content progression is also consistent. Flow of content is not interrupted 
by repeated or misplaced paragraphs. Each paragraph either generates or is 
generated by the previous one(s). 

The content of both texts does not deviate from the rhetorical function 
of the text. In addition, verb tenses fit the function of both texts. Verb tenses 
configure continuity of events or states or properties in the text.

The writers of both texts use many cohesive devices what makes both 
texts more and more coherent. They used transition, reminders…etc which 
help the reader to keep in touch.
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5. Conclusion 

This study is an attempt as a preliminary step towards investigating the 
extent to which coherence and cohesion are used in internet articles and iden-
tifying frequently used cohesive devices. 

Analysis of the target internet articles reveals to us that:

yy The more cohesive devices the writer uses, the more coherent the text is.

yy Among cohesive ties lexical cohesion is the most frequent cohesive type 
used, followed by parallelism. Conjunction, ellipses and reference fol-
low in that order.

yy Among lexical cohesion devices, reiteration is widely used, and repeti-
tion of same items is the most common type of reiteration. 

yy Additive conjunctions are the most and frequent kind of conjunctions 
used in the target internet articles.

yy Nominal ellipsis is the most frequent kind of ellipses relation.

yy Among different types of reference, personal reference occupies the 
highest percentage (70%)

This study is based on data from two internet articles in order to investi-
gate cohesion and coherence; another future research could be based on data 
from other genres. Further research may be done to investigate other features 
of internet articles.
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